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Leipziger Allucinciiic 





In prilicipit'lJcm Hin vtji-stiiiu! uiss mit und nntcr Mitwirkung von: 

In 1 1 . !l.,iinij.n't in I4fcsl.ni, C.h ■ Ik 1 ajijunif tu l'.nis, C. van HmviA in Winii, Dr. II li.'iin> im Imnn 
A \ Itiiiiinii'i in ll.nnlniris. I- l..sf»iij:i .• in IUtImi. Di. H. I r;uw in ll.illr. M. I ; iir>ici.;..i m Div^lm 
Im. It. tliiL'Iri ii, S i hu ij.irt , \. H iliit m ll-rlfrlti , Dr. K<|. Il.in.-lnk in Wien. Dr. M il.ni|itin.'iiii m I np*i r 
Dr. IL, (i r/i. r ' in Ki Nnüi n, !•'. Hin niis it. Il.ttlr. Ii ! 1 1 1 1 1 l- i i.i lu-ilin, l'n.l (l .l.iltn in iti.nn. I W . J.iliti> 

ii lii-r! ii. II v. Kr ,:■>.: in Wi-i-, . Di - L. Kui^t m liiurii. Di 1'. M;ir.|ii.ir«i in üi .lin. I. \|.-ii,.f<h^ in 

Di . .mIi'ii. Ii N , 'ii':' in /\m-i1ti< ri n d Nuliflmllln in Wii-lt. \V . (>|i|iu. iti l'r.iiiki.i- 1 ;i. M. l ief (.In . 
I'.itimn iL Tiliri>»i-n I' l'njii ill Wun, It.-iii'ii.ili-i in 14'Tiin n. I. Il.)-r|)li.iin in I' -n.-: , .1. |! Uli liiiniill i;i 
DitvJ.i», A S.uvii in K.niiLv-ltriL:. II. M. ^hUu-r-i i« Au^Lur^, Dr. I. S.'hhilcr in Minivi,., . |l r . II. S Im.^J-,- 
in DiYsi.l.-ri, Di A. S.lmn.' in l.'->|irii$. I Sk-Ii.t m IWliri , A \V . T!m; er in Ii i ■ i , <;. Iihr, \, | u'-Ucr 

ii. Minn l.rn. U Wmrsi in li-ilm u i. 



I. Jahrgang. 
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InhallNverzeicliniss. 



Leitartikel, historische, ästhetische und andere 
Aufsätze. 

V.n-.vr.tt V.,n S. B-i^e. Seile I. 

il.-V.ima - M-.l,.Hen. V.m 'Tut. •'! I'slimT • n 
r.mc (.•an/.wci.iho Stimme ül.or den Inhalt der Musik ;_.f>M>a-4>hit> i> 

.Wn-r/t^-. von l'.h. lle.iu,|unM-. . Von S. llnei-». 21 II. 
/v---i eine ••wiii zelte DruekMiler Von Hr. K duider 'i'.< 
l'i . Si-!»iibrrV« Nacht»».» :• liioi-eMe»«. in Ks VonC. v. Brny.'k. ff. 
/.w«.fet.i.ifie Mellen im Ma«ii-.frtiil d-r Don Jiw... I'artilur. Vau Hr. 

H . .,h-i i.l f!. 
Ui : muircnic •■.Tusso- Oper und die Musik im Cotieeil Meyei b.rr, 

\S i.u-r im.! Iii, ihm-.. Von K. K. <-2 
Die \Ii k "nenn von n*\ • ri,iw»r. Von S. Basier ^- 7 ' ff- 
i , I, r i in Anm<nn - Vorlesungen in Leipzig Von ,s liit-t.. i 11. 
kii:isll--i.-»i»«eile in iiiUe.ei Zeit. Vuu l>r K Haimliek. I IT. 

».aiilulou v..n » Ii : .Tiuii.n -Odo« iimi »Oer Sinn! /wis.l.eii 

»'i.i.i.n-i u.-.d t'an». >-<ns Bji„c i mir 

il,- :. ; - It«il|..i ab, S.-Iilillsll«i!<ir. Von V, Hülm IC, i ff. 
: .:•,..!• Liefere; kleild '-. Hunecke s -Novelle in I ndem« 1-1 
A. C. M;.rv \.ckf>|.i!f v..n S, B-ir««-. I»? IT. 

h . Musik ul den l-iiiverMtaleu V.-..I l'rot Chr. I'almer. M ' ff. 
Ait .■•rkoii-tu /nr ,\u-. «be »«»u Seit B:> -b » Werken dunb iln> Ii*.- b- 
b..(t. V..B 1)1. |IanK.jmn. 2til II. 

I, ri.,,io,i und die s. huii, annullier. Von K H 2-.Y 
•\us dem M.iiiu-ii.-ri|it der D«;i Jun>-l'»rUlur V oll Dr. II l'.URier, .ml. 
lebei da» IS-'U li.siriim. iitiren S. B« Ii -eher (,'hnr- und Urvlit"-<er 

».•Ii«.; Juli. Seb. ISaeh 's 'lrduoi-fnit hr.irt eii. t von Hob. Iran; 

[ II Von S Hii^c. A'iD II. 
IVr C.,ilt'..rJ>isiunki i und der Kritiker Kinn An»kd.t uhcr W. H It,. Iii 

und M'iiir -i - ti ni-.i k H- rk ..»j-fT- V on t. It 341 
/■Ii Ii ni]wr ilui • KiiiRC Vuu Itr F.d kru*er :«'•" IT 
Sm-Miiii.» /.in- Tei»iier;tlurfrii"c. Von ninrin rby-ikcr. -Iii'.», 
t ■ (in <i. ii . isU'U.Km.liuek eiri'-s Musik-ldok» Km Hr.el jii Prüf l! 

„i I V .n I K 11. 



Verschiedenes 

- B •><•);■ und die Iiiwli-Aiisyalie • Lmdisehe Su:b*i». tu tioireml. Iii*. 
Line An-iet.l nher Srliuin inn - -Dir R. «o pil-jirrfalu l» Uv 
|'i,.-ke nn» und über |I,iIi.-ii D O II 

Ii liu-il ••n.f> soIivkji/vm-i -Ii en vi ••->'• k .-•->. ut>, i l.ili,im,i'>. Itr.ilHns 2n»>. 
\|.n.>ti-iii'>ii nlv r Knri-it i.ml Kt il k vuu S. Hii . IM:', ff. 
t.rV-r ein« ji-.vcifcltiaf.e S'.rJie m Mi.jaiVs Oii.nl' !! Nr B ('- dur 272. 
\|>li.»nsiiieii ver, A Hilm 2^7. 



Reccnsionen. 

Srfcrifle» aber Rwih. 

Itr » u i u..-r. i.h.. -I'hiltniphi, ■ <U- lr. .tf««.,.«'«.. V.mi S llaei:... 21 ff 
Her ho 7, II., Scl.rifl.-n. .leutsrl, mmi R. l'nld. ,11. Iterli.i« al-Si-lir.fi- 

-l.dj.-r V..ii A llnlin 1t... ff 
DorinK. Cli >i ilkmid.' Von l'rof Olli , l'alnuT. 2 — 
Jahn 0 r,i--i.iiniii-ll<- Auls.il/r iil„-r Mu-ik. |. Ii Vi.t» In A 

Schmie. :WJ tl' 

kriifior. Di K , Sysleiu der Musik s.fhi' unter '/.< itiiii>!-s,di.Hi 
Lorenz, Di Kr , ILiydn, M..ü»r|. U, elhin <m'« kiirhe»ii,n-ik i.n.l 

■hru katholischen und [>r..le-linli>rdv n l e-nei , Von Pro' f.. ImI- 

Hier ls!t. 

Mdhllno.lit, t) Ite.thoyen und <*ini- Werke Von Dr H 

Deitei-. :ti<. IT f 
Nohl, Di 1 M .-ik.-iliMlie-, •ilci/zcnl.iiel, V,.n l'i II.D<it.i- 
Sehi«itter-r. II. VI. I Vbersielilli. i.e Dar-t.din.ii; .1. r (..selo. l.i.- 

,1er kirehlirlieii Du hli.ii« und jei-.l!ieln n Mmik Von l'i „f i In 

l'almer. 2S-. 

luikallieh« liufcrapblfa. 

Tl.ayer, A. W.. I. v He.-llmven - I eben. Y„n s. 11*+$' *7.< 

ArUfre Tanwcrki* la f>nl«*n »ii-r dorh urwm »a^abca, 

Aell.ie a-iwern.usik Mit, (i. Mi.Hül, l'bil. K te Ii * <: h , t. <> u |. • 
im, Heulurdt, i!alu[.|.i 1* * r n d i - i , I. H. Miutiu,. 
Fre.-cobii Idi N l'or|ioi(., J Ii v„n Koil, J J l-r.. I. - 
bei (,<T, Juli. Kuh ti,iu . }«it Mutbesnn, I . Kreb'-.l W, 
Mn r p ii r k . 1. IMi Iv i r n l. « t n e i , II. LMimonl. J i I- de 
i: h J m bun nie i e s V oii C van Bruv ,:k. 2'Mj, 21 I. 
Hacl. s . Zwei 'Imitat.!, Trauev-ndr. IKi Sdvil jwi-cb.-n l-l...bus 
und l';m I. II. Von S. Ba^ue I4'l 11 

•VvTpl. hierzu Seile 2-.n im.) :tl ,; > ' 
Ba.-li, Fried e ma ii n . Scnale Im 1 Cliivn -rc. :t:»' 
rtueh. IM. En».. SoiMien für idauer und Viobm- X\i: Ii 
ClaüBiscbe ijavierromp^sitinnen au- älterer Zeil v..n J l' b it » ■ 

tue »Ii, Fr. D u r a n ( e , D s r i 1 1 i 2iö. 
Jomelli, N . Reimern 2;,:i. 

Mozart, W V , Miuuk r: dein Diarnu -lliumii- Xi'.t. 

t'.iiesli inii Motelien. V;m IV.if. Ubi. I'ai r. 2 ff. 

Searlatli, Ii,, Suinten 22'l l[. 

Sebubeil, K: , Croise Mes-c in K>, be»|«r. »niiC. v Brnw k all 1 
0»»i,'»u-<ieiü.ii ( !e. :t4t«. 



Aherl.J J., A-tor^a Uo i ÜaRge. -M IT. 

VI, y.-i l r Die Alrikiii|,-r.n, I, II Voll S. IIa '»■'<• S . rf 
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Wi-rkr für t'hor and •rrhi sfrr. kamen naasll,. 

Iturui.-i 'A , syilll.|...h|.- D; :ut l h : 

H i n !• i . V » . Ih nina- . ::al. 

11 :' .1 Ii In - . J..t. . '.iv (et D »«)(. f. :i ; Ml ff 

H i i: i law, r Up :. ;•-'.» II 

1« «rr II >.>it<- dir 0|-<:h">ki H|. Tl. 711 11 
'. II l . Ii 'i • , |lr-r 11 1 l'-.;illl( 4 » 1 1 is 1'. » 

ti •■ i II S tl r I l.i , \V.ir.llVrll.-<l. Up 7 2V, 

•'i r 1 n !■' , Vi„lt<i-.«»naic. Dp. s :r>'t 
»irimni. 1. C».. Suilrt im Oanonfi.nn up Ti> rt 

•- \o .Ii" Musik, C,.r,i.,t.., (»;■ 1» 22:1 

M..I . H. U,V<|. 0|l «* IVi 

II .1 1 : ml , 0. v., Snn-itf fm 1.! 1 . im hu : \ ...Im. Up •.. ,2'i 
K 1 • ■- 1 . fr . S!nfnU uvtlrr Dp. n.i. .mit. 
Uinirrtnu. Up. Vi. 270 

Kr;>usr, A , S<irt<tn\ iinil IUiu\h !»■■ «>,. Iii' tu! 
- — f, ,,;•„.. u,,. ,,iV :im:.. 

1 .1 ■ •». u.-r. I r Iii. Su.t. i'u fi|. 1- ' ti. 

M. ■ 1:11. arm, K.. S..u.»l.« Uli' lavier uml »*,ri Up ♦« ' I .' 
Hfitc 1 . C. Oül.-rrii.T^cii. op. lj ■»'!. 
»'..jttin 11 , ih. .1 , \U : ,»<f-:ni anv 

I< H.I.U .'f , i:.. .S!n-Ii lisi-Urll ,p. V I'l.,. 

-tirhl, II ('.:,,'. in Irin. Dp -,D ."W. 

1 „Hn, II 11 II. H , f'.sl (..nM'll-n.-. Dp JU Ml 

W.H'nn . t r . S,Urt in- u Ii .- !• U t . 17 ::i 

TMtlirhi' Cltiirsfüusr. 

Kl.l-.l. I... i.ir.lc: d|> *S. III 

A „Hih i . 1, , Uiri 1 :lic.r|».-.lm- fm «,■,(.(. MnimuM. Up Ii. '(7 7 

■>•-•-■ 

UciJrr uml ti vjiiif;. inil ( lmi»>rbi slriiiiiifi. 

\ s im l < Ii \» > k > , M \ Zrlin l.n-.L-i . Dp 7. III. 
h p r ,, •• > <■ , ,\ . V,,ll.«tl.i,iiih. hr l.i<..!.-r. dp. ti. 111 
1. . I II - I) . I III Up <. ] t 

1 1 « u r . J»li . Itc, Uiiu.lv.i. DJ, Si. .Drei Uull...ln. <.,• «*■ 

IS . M. i-. II Ii .• r ;' II. \ , 'J.. I Utl.l 1 1 1 

\I<: ; 1, 1 'I 11*, I, 1 1|>. in I -i . 
I' p pr 1 1 I ir II ''p S. II 

Hriii-'iAr. C . YMw N'..u-1M in J.ir-il.- -it Op ^1. I-I 
\v.>itr, 1 vi..-r i.iciM. up. r >■••!.« l,rca.T <•(> 4 i'.' 1 




Fl r , - 1 _ , M lli^i l'ii.:.i.lii a ,nnl l-'n '1 11 Up. I l , l,.iiit.isi'n ' i|» «i, 

I >t 1 l'i .linli. 11 -n..i /,\v"i \ '^V^in-'l'.'i Dp H II',, 
H..|/,, I I. . \c, -1 l,ii-.|, ii" W.ilr np. Ji :»-, .1«.. I« ..vi 

1Iii< |..,(. . I Ii- ■in., hiiI \ 11 I 1I1 .,r l< i" -,1 . ,-Ti' 111 < II ini.l 

r.s.|i.„ll II« 

BcurlifltuHSfU. 

i 1 , ll..i. J. s. |. Tr.,u.-r-n,lo IT 

I Din|H>*itiaii<-n für (lavier. 

i! : 11 Ii 111 > , J all . ', ici Ir, 11. ii-,- \\ Up V.' V'-i 

!!■! !■ -••• ! . Ii . Ol. ili,M-,VH Ulli". Dp. •.. :V> Ii 

- - 'ml" Dp. f.. >»;7 
'.. ; I-. 1 t-s -tii.il- Op. ', Vi 

- Iii .u'-ii-vi 1 ip. .j >;| 

H 1, .-. -i f fl . i:., \ .iriii'.iuii.-i, -.tr *»••• l'i ,n,,i ,rl<- , -ic-lis \i.-ili ill.ii!.' 

IIA, 1 , -tlH-kf Dp \. Ii,'. 



Uebersicht neu erschienener Musikwerke, 
Arrangements und Schriften über Musik 

AI.. I I v „ •(,.,- 1 •>!-» r>.„ 11 .il.v. 

A l,.-r l .1 1 . '! iMij.'ntint-M.li. :r>:,. 

' \<'llfro Drti'kimipo-iiliiin.'ii in ui'ucr Aiista!.«- .11.. 

A Mi 11 1 - ■: Iii- -* a k \ , \l >. (!,,a..<»rt- 1 ',u 11 1 ; ,i .- I).V 

A (tut «:<'<'. I l'fi 1 ii 1 ■.tliiiniiir l.ii-dci . 177 

ll.iijt;.- s . v H'rli.ii.tivrs Arnin^ciiifnl \ .,1, II. • D,.>\ ,■,,-■ I,, 1 1 --I ■, 

S,.n;.!,^i, 1.^ 
Ua.-< I,, 11 . .>-!-,!> I.ic, In- . Uni 
II in ri gl» rlti- r W . l „.J,r. 2110 
Ii K r i." '.1 1 \V , >i niplh.rij,- in ('.. 17 
■ - - - 1 ilil\ i: I %'ll.ik.-, 

lliil lti.-l, V. '.V , Ziveil.iimli-cs Arr 111 :.m. nl . .»1 >■ lim... in, 1 ... 

i;i*-;i->s ii,|iii,.i.ir 1 :»;«. 

H.-i kor , . Vinini.lii.^. ,H,> 
11. ■ ,• Ulm 11 . CkIcii:-,'!, ."ii 
Hilir. Kr ..:>/, I.i.mIui t'»'_» 
Hein-, I 1 i ■■• <l 1 ic Ii , li--ln. int>. 

H, 'i, ,if| I . t.: : .iwi.-^i>ii.ki>. .ii ;. 

Ur (i ,, 1 1, <j , , Kn ii 1 1 ,.. 

Ii ,11 , W VkiI,.,.,,!^!- M.ivJi il- 

li.-r,lu.-|.|, II Ii, ^Unl.ov Un..li.-,l uii.l W. -iimi. ,;. |, v 

li.tnow ii/, J. II., c| iviHiiu.iuvri |,'.. 

Uli, Ii ms, .1 .. < [.i\ii>iniiiiit,:Ll. |>. 
- — — V.11 1., Im, 11.:, 7>|, 

<;«i*IIU'tu- t'.liüif Im riuU' ii.sliniini n 1.7 

Vifi'ii.,iiiii«.i Wni/.-i. 

Sti,-,rl.„. % tL-:>. :,2.l. 

— li. ll.. .-'„ni.t- :tr.: 

II r ., in Li,, ,: !. , 1:, .1.. \iiclit um Mi,,,-. . \u>, 
II r 1 > h 1 1. . I, , Sc Ii.m /.< Im t,l ivifr »II 
It "i ■ r .11 J i i, 11 , I ,-,1.-iiii, It.v 

Uri-.<l.-r, I , Ci»» i..r.'iiiSJiis 111, 1 1 <■», u.11 H.-,-|)i... , ,. fi.i. .,.<, 
Mli,.,i I2!( 

Ari.iii^,'i,,- nl von („nl,. > ; ,< > mpl„..i,.- 1,4 

Iii i>, kli ii,|j,:ii ). II.. Drei UhI. v -17 
B r u ;i 1, c r . C. I , L.-ic l.tc >..iihIiiil'i, -Ji 7. 
Hn rlil it. I.. n >Uuii,-ti iur \ i.iivin ,i» ' .i'.'f. 
It 'i r ti- 1 , <:... Ulm, r -Sinti'. 

lliilla.Jrn. l'Jl. 1 

>oiiiitn 1,1, i:i,n„.|. 231. 

I>m l'hi.iiUsi«".!'itkf :i;>.i. 

Cr 1 li.-'l, Jj II . I i. t . -im 

f. u 11 p ..■ .in. 1 . . Iii;.'. 1. 1 Muck. In; . 

I» .■ p l , > . A.. /w-NsliiiHii,^.' !.i,-,l, v i'M 

(.:!;,. ifrUiuk (in «ni'i i'n- 1 ml..i lc , 4 I S 

Ii PI Ii A . . I ,• -.- 1 l.'l. 
Hrnw "' . V W . S\. .pli-.mci, 17 
• I.I. .I. r 2li-. 

Ks, 'Ii in .1 n.i, J. Ii, All,iiii,l,l.ill<.| In U.im.t. 'i.1'2 
K. s M' r . II 'in'.f ms Drclii-sl.'i' -17. 
\:\ k ii , <■ I. m> n . I aiil l.iiv.i 2 1 7 
--- \, 1,1 v Iii.ri.lii.,- i7lavi,T^iifJ.f. -Iii, 
l -> l>"i 'i- h , l.,".l.'i. 2-ni 

I I .1 'JI' C.lilMCI>Ul,-M-. MI 

I 1 unk.' H . In:pi.,M>.ilii,i, 2(2 
l'i'U-so. Ii , SfliJiti-ich,- V,i;k-.i<-tlri . -'17 

I. ,- r 11 s Ii .• 1 in , I . VVü.:l,toiv.'.l. I ',V 

(il-'ii'h ., -if . V111 IninJi^c-, All. 1 Li _. .ii.'iil \.,n II.'. II. • s 1 1, - -.Im, I.- 
Iri... 12s 

<i.. In», .. rl (. , Ur. 1 vi<?i li.in.l.L'c sin, ir. 2 tili. 

IHlv.-lUin ?n S.iklUll.jlll. iU.'i, 

Ii,. iL A.l 11, II , S.'ths 1.1!'. I.r. 21h. 

! 
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• r •■ ■■ r, /.-(.»,■ d i; ,-•)., \ • , i M -- !. • if. ; 

— l-i ii.iil I HC4-.,! f Uli lüiti r, 

— »>cli<i >k. InUitlr ■•• •. 41» 

•' . .■-•«:. F.I vi' tu- i" 

ir-iwiTsUi.'ir V- 

- •■ i!..- (,.r CImiit : j :m 

•i'-iiiirr, .1 o i^iiiMi,,M'ii ' su-t- vir <ii 'iiiiii.'ii , ; 

..An ,lit- Miimk.- jii- 

• f;,- irr tu;. 

• u r 1 1 1 1 . r Iii- .|-,|,r.:-/.-r. n i>-r Um... u, I;.... ' T ; 

- - J..r.stn. kr r.ir <;i.,,,i t ., 1 
!<.. ü.1-1. F i... Cr.»» i.-f^:.i--k. i;«1 

>! ' i toi, B , >i'..|>x i'.javi-rNiitrKi- >»m 
Hl: cl J .i ti , 1)1 Ii ll;il ! .l.|. Ii I 'i : 

n -i i n .- , r:.. «:i.i».n>r«»iii-,i- »•• 

H-m ,t, I'., I ii.l 217 
it- i «< -Hut hr.i.'.in— . M . : .<..i<. r J 
»l.-uic. : . » . Hn ... -u- v'..-i"i um.-., , i, ..... 
i'i-i:. V hr.i 1 : f. 'Ii ■ 

Ii i-l ■-/ . -i:r. In r j . V v. ■ \. -Iii V.-i nlul, i . irr', et l ;i n . 
l'ltnutii-v-f kr v.:!. 

lief/.- .• 1) i .. I Ii , K i. 1 1 - ■ Ii.:.' 1 : Mw.uni!,.![: Il.M 
,l,;irr. F. Hiilcr :U't; 

f;i:»\ ,..•(>! HCl. . : ' '■■ 

.1 >. 1 1 iti . »: \ . . \ mim S.ni in- 1». 
!I. pliur. H . Fruit l ,>*4*r. 'Jim, 

;i .1 ;-i> , A . V'i.'i'l.i'iili-'rs •• ... I in Iii l.iml.ji's Ann«».': r v.wi . 

• nuMi s M .Iii". 1 .1 Mu»ik ! '• . . vhi.<....1.- -.-I»-.! \ ...tu. - uul.'.i l.ii 

- - - l.ir.t 

: s - ... 1 . c. l.n.l.-i . P.12. 

.i.i i - - u Ii n . S . s.ifru.11!« uir ("l;>u»r -•' 
.1 h A Hr. utli-ul l'.'v 

. - i.; <:\.,\ ><!l -Kl-,:>:.'ll "'.He. 
Ii , : , K •• , i.l, v, .-rtin, 1 ■-- 111. .11 I-. 
!• •;, , 1 Ii . h.sUu.'i .. i.;.-,vi,u-'u,kr x't. 

Mrii-I. A . Si-ci.- I.nu.-i 2ir.. 

Vi^rhrfiKtifi.' 1 .I >< iri.-Wirivi:. Ii- 
n ■ • ü _ .- I . J,. s. i |, N Ki.Viln -liu-ke Im < uT iiulj 
\..vlU. H \l..... -«I,li un.l sV.-i.lM-:«- F..tirl :> W». 
I 1, , 1 . Fl-., .-Jl'r Ul Inr Hl. lichter 17. 

I :,, ,,„,l.r. )> , tum t.l, : ii-.ikteri.lu.-ti- im- Vlimur. 2 vi, 

I . :,,!>< Jl; J'h . \ll lll"l.-|»<-||U M.-fSI-hll-.lrl.. . » I ,. I , n. I . II ^. ' Ii .T 

\V:- ; -M-, I l i 

I. ■■■ . Ii f. .1 1 .1 , K.. -Jnlinnfi.'- iKt Finiln'-. «irat,,riiii.i. !■.». 

I.l.- >,<!, !... I.U ■!< I INI "l '..U>t..C! 7W: M',,;i,.,.|i;i.-,!, f 2H-. 
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Indult Vorwort. ~ Palestrina's Moteilen. — Berichte aus Wien , . Berlin und Leipzig Nachrichten. — Mmcellon jHtstorlsche Notiz). — 
Zur Nachricht für die. Horreu Verleger und Cnmponisle». - Anzeiger. _ 

Vorwort 

Die vorliegende Musikzeitung ist nach Tendenz , Art des Inhalts und Form als eine Fortsetzung der 
»Allgemeinen Musikalischen Zeitung« zu betrachten; namentlich auch insofern, als Redacteur und Mitarbeiter 
dieselben bleiben. Die Zahl der letzteren durch nene tüchtige Kräfte zu vermehren, sind wir mit Erfolg be- 
muht gewesen und fortwährend beschäftigt ; wir werden trachten , dieselben zum Vortheil der Sache und 
zur Befriedigung der Kenner , wie auch eines grosseren Leserpuhticums. zu beschäftigen. Indem der Unter- 
zeichnete sich erlaubt auf seine nunmehr sechsjährige redactionelle Thatigkeit (in der » Deutschen Musik- 
zeitung« und »Allgemeinen Musikalischen Zeitung"), hinzuweisen, glaubt ersieh heute auf folgende kurze 
Bemerkungen einschränken zu dürfen. 

Gegenstand unserer Zeitung ist die gc sammle Tonkunst in ihren Hervorbringungen von l'ale- 
strina bis zur Neuzeit. Unsere Hauptabsicht dabei bleibt: richtige Angebauungen aber Werth und Verdienst 
der einzelnen Meister zu verbreiton. d. h. ebensowohl ihre Grösse auf speziellen Gebieten anschaulich zu 
machen, wie auch den Verwirrungen entgegenzuarbeiten , welche durch verkehrte Auffassung ihrer Leistun- 
gen, und ihrer Stellung zum Ganzen der Kunst, bei den Musikern und im Publicum entstehen. 

Innerhalb jener gesammten Tonkunst bilden dann natürlich auch die Bestiebungen der Gegen- 
wart, namentlich der schaffenden Künstler von wirklichem Talent, das stetige Object unserer sorgfältigsten 
Beobachtungen. Wenn auch nicht gelaugnel werden kann, dass unsere jetzige Productioo an Kraft und 
reicher Fülle der Gedanken gegen dio Kunst der Vorfahren zurücksteht, so ist doch nicht zu verkennen, dass 
in unserer Zeit viel Feines. Interessantes, ja selbst im Einzelnen Schönes geschaffen wird. In voller Tha- 
tigkeit der Pioduction befindet sich eine nicht geringe Zahl namentlich deutscher Künstler; wer in den letzten 
Jahrgängen der Allgemeinen Musikalischen Zeitung blättert, wird manche wertbvolle Composiüon darin 
besprochen finden*). Diesen Talenten folgen wir mit besonderer Aufmerksamkeit, um die Art ihrer Be- 
gabung zu ergründen und das Urtheil der Leser zu scharfen. 

Wir beabsichtigen demnach möglichst positiv und aufbauend zu verfahren. Nur wo es nöthig scheint, 
wo das Nichtige und Falsche sich auldringlich als etwas Bedeutendes geltend zu machen sucht, werden wir 
die Gehaltlosigkeit oder den Irrthum ohne Rückhalt aufdecken. Ueber Richtungen, die von den Gebildelen 
allenthalben abgelehnt worden sind, die auch schon seit Jahr und Tag allzuviel discutirt wurden, wollen wir 
nicht viel Worte verlieren. Die Berechtigung verschiedener Richtungen und Individualitäten erkennen wir 
jedoch an, so lange sie sich innerhalb des Künstlerischen und streng [Musikalischen bewegen. Wer von einer 
neuen bedeutenden Kunst träumt, mag sich mit Geduld waffnen. Eine Auseinandersetzung darüber, was zu 
einer solchen neuen Kunst gehört, würde hier zu weit fuhren. 

Unsere Aufmerksamkeit bleibt forner zugewendet den Arbeilen der Forscher. Biographen, Musik- 
historiker u.s.w. Es ist unsere Hauptaufgabe, bei den neu erscheinenden Büchern dieser Art zuzusehen, ob 
sie die Kunstwissenschaft wirklich bereichern, das Publicum zu fördern geeignet sind. 

In den Berichten und Nachrichten, deren Abfassung so einzurichten ist, dass sie überall mit 
gleichem Interesse gelesen werden können , soll ein Bild des gesammten , namentlich deutschen Musiklebens 
gegeben, hauptsachlich aber über das Neue oder seltener Gehörte Mittheilung gegeben werden. 

*) Wir erinnern an \ erschienene Werke von J. Aberl, W. Hargicl . J. Iii« hm», M. Bruch, A. Dietrich , Ii. Käser, R. Franz, Fr. 
Gernsheim, J. tirimni, J. Hilter, M. Hauptmann, F. Hinriebs, A. Holländer, Fr. v, llohdem, F. Hiller, A. Jensen, Fr. Kiel, Fr. Laehner, L. 
Meinardus, C. Naumann, G. Nottebohm , J. Raff, C. Roinecko, C. Reintbalcr, F. v. Roda, G. Schmidt, D. Scholl, W. Taubert, ü. Vierliug, 
R. Volkmann, A. Walter, R. Wilerst, Fr. Wullner u. ». w. — Wenn ca uns begegnet sein sollte, dass die Werke irgend eine« begabten 
Mustkora unbwprootwn ueMiebei» wBren, sc sind wir gerne bereit, das Versitanite nachiuholen. 
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Es liegt in unserer Absicht, den Wünschen eines grösseren Leserkreises durch Vermehrung und 
Bereicherung des Feuilletons nachzukommen. Wir können in dieser Beziehung zwar nicht mit Blattern 
coneurriren wollen, welche diesen Zweig geradezu in den Vordergrund stellen, aber wir haben Vorkehrungen 
getroffen, durch welche auch jener Theil unserer Leser befriedigt werden soll , welcher neben den ernsteren 
Verhandlungen der Leitartikel und Recensionen auch leichleren UnterhallungsstofT zu erhalten wünscht. 

Zu den obigen Zwecken haben sich mit uns eine Anzahl grundlicher und federgewandter Kenner 
und Musiker verbunden, von welchen die meisten durch musikalische Specialforschungen oder ästhetisch- 
kritische Leistungen , oder als gebildete , tüchtige Musiker und in Künsten erfahrene Gelehrte wohlbekannt 
sind. Wir machen folgende derselben namhaft: C. van Bruyck in Wien, Dr. II. Deiters in Bonn, A. von 
Dommer in Hamburg, Fr. Espagne in Berlin, Dr. R. Franz in Halle, M. Fürstenau in Dresden, 
A. Hahn in Bielefeld. Dr. E. Hanslick in Wien, Dr. M. Hauptmann in Leipzig. J. G. Herzog in Er- 
langen, F.Hinrichs in Halle, Prof. O.Jahn in Bonn, J. Kreissie von Hellborn in Wien, Dr.E. Krüger 
in Güttingen, L. Meinardus in Dresden, G. von Noorden in Bonn, G. Noltebohm in Wien, W. 0|>pel 
in Frankfurt a M., Prof Dr. C. Palmer in Tübingen, F. Pohl in London, J. Rosenhain in Paris, J. Rühl- 
mann in Dresden, A. Sarau in Königsberg. II. M. Schletterer in Augsburg, Dr. A. Schöne in Leipzig. 
Dr. J. Schlüter in Gobienz, A. W. Thayer in Triest, R. Wüerst in Berlin. 

Somit empfehlen wir diese Blatter der thalkräftigen Unterstützung , der nachsichtigen Beurtheilung 
der künstlerisch Gesinnten — Allen, die es mit der Kunst und dem Publicum redlich meinen. Wir bedürfen 
jener Unterstützung in einer Zeit, wo bedenkliches, geschmackverderbliches Treiben allem Edlen und Echten 
entgegentritt . und jede ernste , nur der Wahrheit dienen wollende Unternehmung mit tausend Schwierig- 
keiten zu kämpfen hat. 

Leipzig, im December 1865. ■ S. Bagge. 



Palestrina's Motetten. 

Mot eilen von PierluigidaPalestrina, in Partitur ge- 
setzt und redfgirt von Theodor de Witt. Drei Bünde Folio. 
Druck und Verlag von Breitkopf und Härtel in Leipzig. Sub- 
scriplionsprcis jedes Bandes 5 Thlr. 

C. P. Diese Motetten sind zwar schou vor längerer Zeit 
erschienen; Referent ist jedoch erst neuerlich von der 
verehrt. Redaction eingeladen worden, Bericht Uber die- 
selbe u zu erstatten, und er hat diesen Auftrag um so be- 
reitwilliger Übernommen , je mehr auch ihn dieses Werk 
mit Bewunderung des alten, herrlichen Meisters und mit 
Dank gegen die Münner erfallt hat, die diesen roichen 
Schatz aus der früheren Verborgenheit ans Licht geför- 
dert und zum Gemeingut gemacht haben. Ist es ihm doch 
beim ersten Blick in dieses Prachtwerk schier ergangen, 
wie Sei. Peter, dem Apostel, der den reichen Fischzug 
lliat; man erschrickt zuerst Uber solchen Segen, den man 
nicht gekannt noch geahnt hatte. Die Vonvorte sind unter- 
zeichnet von J. N. Bauch, wtlhrend auf dem Titel als Be- 
dacteur Th. de Will genannt ist , jener gelehrte Musiker, 
dessen Tod vor einigen Jahren die Augsburger Allg. Zei- 
tung anzeigte, nebst einem Nekrolog, der uns damals schon 
bedauern Hess , dass wahrend seines Lebens nicht mehr 
von ihm zur allgemeinen Kenulniss gelangt war. FUr einige 
nähere Notizen Uber ihn im Vorwort wälren wir recht 
dankbar gewesen. — Der erste Band enthalt 33 fünf-, 
sechs- und siebenstimmige , der zweite 29 fünf- , sechs- 
und achtslimmige, der dritte wieder 33 fünf-, sechs- und 
achtslimmige Molelten, also das ganze Werk deren 95, 
welche bis jetzt nur in Stimmen vorhanden waren, und 
hier nun zum erstenmal in correcter Partitur, auf milch- 



weissem starkem Papier Uberaus schon gedruckt und für 
den Gebrauch auch dadurch bequem gemacht vorliegen, . 
dass de Witt mit gründlicher Sachkenntnis* die fehlenden 
Vcranderungszeichcn ergänzt, auch die völlig ausser 
l'ebung gekommenen Schlüssel mit uns geläufigeren ver- 
tauscht hat, übrigens so, dass die Gestalt des Originals 
immer kennbar bleibt. Von nicht geringerem Wertho sind 
in unseren Augen auch die lateinischen Vorreden, in denen 
Palcstrina selbst (dessen Familiennamen Same wir hier 
zum erstenmal erfahren, s. das Vor wort zum zweiten Bande 
S. VUlj diese Motetten verschiedenen hohen Gönnern zu- 
eignet : ganz besonders schon ist die Zuschrift im \ . Bande 
an den Cardinal Hippolyt von Este , wo er sich darüber 
ausspricht, dass er schon als Jüngling ein Grauen davor 
gehabt habe, dass irgend Etwas von ihm ausgehen konnte, 
das einen schlechten EinfJuss auf irgend einen Menschen 
ausübe; es sei doch ein heilloser Missbrauch der edlen 
Gotlesgabe, der Musik, wenn sie zum Leichtsinne, zu Pos- 
sen verwendet werde, man also dadurch die Menschen 
norh zum Schlechten anreize, als ob diese nicht schon ge- 
nug suapte spöttle in mala omnia proelives essenl. Den 
Schluss dieser Dedic.ition müssen wir noch hersetzen: 
ex quibus intelligas, beneficia, quae m me quotidie cm fers, 
apud hominem , si nutla nlia re insignem , cerU quidem mm 
segnem neque merti otio dedilum coüocari. Nein wahrlich, 
du edler Geist! ein Faullenzer bist du zeitlebens nicht 
gewesen; dieses sowohl, als dass du auch ausser deinem 
Fleisse nonnulla alia re insignis gewesen bist, das würden, 
wenn wir es nicht schon wüssten, diese drei Bande allein 
schon beweisen. 

Damit ist eigentlich Alles gesagt, was zu einer Anzeige 
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obigen Workes gehört : denn die einzelnen Motetten auf- 
zuführen mit IlinxufUgung von ein paar ledernen Prildica- 
ten , wie es Baini in seinem Buch «her Palestrina gethan, 

i wäre Zeil- und Papierverschwendung. Dagegen scheint 
es dem Referenten doch noch zur Aufgabe solch eines Ar- 
tikels gehörig , wenigstens einige Wahrnehmungen Uber 

I Palcstrina's Art und Methode, wie sich ihm dieselben l>ei 
der Betrachtung dieser Gesänge aufgedrungen haben, hier 
mitzutheilen. Solch ein Beitrag zur Charakteristik des 
wunderbaren Mannes ist, so bescheiden er sein mag, viel- 
leicht doch nieht ganz werlhlos , weil , so viel w ir auch in 
Bnini's biographischem Werk, in Thibaut's »Reinheit der 
Tonkunst« , in UlibischefTs Mozart, bei Winterfeld. Bren- 
del u.A. Uber Palestrina lesen, sich doch Alles, wenn es 

1 auch nicht pure Lobrede ist, so im Allgemeinen halt, dass 
es mit wenigen Variationen ebenso auf manchen ganz 
anders gearteten Musiker passen könnte. 

1. Wenn von Palestrina's Kirchenstil die Rede ist , so 
denken wir zunächst an diejenige Schreibart, mit welcher 

] er zuerst in den Improperien aufgetreten ist. Es sind jene 
DrciklHngc, die, verschiedenen Tonarten angehörig, unver- 

! mittelt auf einander folgen. Diese Compositiousart hat aber 
Palestrina w eislich nur für liturgisch hochbedeutsame Mo- 
mente in Anwendung gebracht ; sie auch ist es , die am 
meisten den katholischen Tonsetzer charakterisirl , denn 
der protestantische Choral kann diese Form nicht anneh- 
men, weil für ihn die volksthümlirhe Melodie das Erste 
und Wichtigste ist; der Chorgesang aber hat im protestan- 
tischen Cullus nirgends solche Mysterien zu begleiten und 
zu feiern , deren musikalisches Symbol jene Satze sind. 
Das lutherische Abendmahlsdogma kann nicht hiegegen 

j citirt werden, da weder Dogma noch Ritus etwas von einer 
Wandlung wissen.) Aber aus demselben Grunde hat auch 
Palestrina selbst jene Satzweise nur für solche Höhepunkte 
der Feier bestimmt, daher sie in diesen Motetten kaum an 

i einigen Stellen (I. Bd. Xr. 30. S. 137 zu den Worten : 
0 nmgnum mysterium; III. Bd. Nr. 30. S. U3 zu den 
Worten : Veni sancU Spiritus, ebd. S. 49. S. 70 zweites 
System) sich erkennen lUsst. Die Motette hat ja nicht die 
Bestimmung des Messgesanges, sondern dient freierem 
und mannigfaltigerem Gebrauche, daher Palestrina seine 
Texte hiezu auch aus sehr verschiedenen Quellen, aus der 
Bibel [Vulgata] , aus der Liturgie, aus Legenden und Kir- 
chonschriflstcllern genommen hat. (In Bd. III. S. 9 setzt 
er z. B. die trockne Notiz aus Surius' Vitae Sanctorum in 
Musik , wonach die S. Cacilia cantantibus organis singend 
das Gelübde der Jungfräulichkeit Gott dargebracht habe, 
eine Legende, worauf bekanntlich die Verehrung der Ca- 
cilia als Patronin der Musik und insbesondere der Orgel 
beruht.) Wir kommen auf die Texte noch zurUck. 

2. Begegnen wir also hier jenen auszeichnendsten 
Merkmalen des Stiles alta Palestrina nur wenig, so tritt 
uns df'.slo mehr Glcichmüssiges von anderer Art in allen 
diesen Motetten entgegen. Uebcrall herrscht die kunst- 
reichste Polyphonie, jede Stimme hat, ohne dass doch je- 



mals eine Dissonanz entstünde, die das italienische Ohr 
nicht ertrüge, ihre selbststündige GelUing, aber nirgends 
findet sich eine ausgeführte Fuge ; jeder Canon wird nur 
in massigem Umfange fortgeführt, dann treten neue Figu- 
ren ein, die wieder in ähnlicher Weise behandelt werden. 
Meist wird das Stück sogleich mit canonischer Arbeil be- 
gonnen : verhalt nissmHssig selten treten volle Accorde gleich 
zum Anfang ein (wio II. Bd. Nr. 10 Canitc tuba in Sion; 
Nr. 21 Tu es Petnts: III. Bd. Nr. 18 pars secunda; Nr. tt 
Haec dies quam facti; und besonders das wunderschöne 
O bonc Jesit, III. Nr. tß, welches eine andere Compositum 
ist, als das sonst bekannte, kürzere Stück, das dieselben 
Anfangswortc zum Texte hat). Nie findet sich im Verlauf 
eines Stückes ein Einschnitt oder Absatz, ein Ruhepunkt, 
wenn auch hie und da fwie Bd. III. S. 20) alle Stimmen 
momentan in einen gehaltenen Accord einmünden : jenes 
ununterbrochene Fortarheiten der Stimmen ist übrigens 
bekanntlich eine Eigenschaft der Motette Uberhaupt. Die 
erwähnten Merkmale sind nun aher allen diesen Gesanp- 
slttcken so gleiehmitssig eigen , dass, wer etwa die Man- 
nigfaltigkeit der musikalischen Formen in Erinnerung hat. 
die auch nur in einer einzigen Bach'schen Cantate, vollends 
in einem HitndeTsrhcn Oratorium, von neueren Musik- 
werken ganz zu schweigen, zu finden ist. in Vergleich 
hiermit sich des anfänglichen Eindrucks der Einförmigkeit 
nicht leicht erwehren wird. Von den Ton- und TakUrten 
noch ganz abgesehen, ist die Melodiebildung, die molis- 
matische Bewegung und Belebung 'letztere meist in Gan- 
gen durch die Scala oder einen Theil derselben bestehend' 
sich überall ähnlich : Texte wie Bd. I. S. 87 Hic est disci- 
piilus ille, qtii lestimonium perhibet de bis, oder S. 98 Um/s 
exduobus erat Andreas, oder Bd. III. S. 400 Sttsanna ab 
improbis senibus obsessam se rüden* — werden ganz in der- 
selben feierlichen Weise behandelt , wie Psalintexte oder 
Ausspruche Christi : von irgend einem Unterschiede zw i- 
schen Epischem und Lyrischem scheint jede Spur zu feh- 
len. — Nun , wenn man zum erstenmal eine fremde Ge- 
gend und einen noch nicht gesehenen Volksstamm besucht, 
so glaubt man anfangs auch, die Gesichter sehen alle ein- 
ander gleich; hat man aber nur erst acht Tage unter den 
Leuten gelebt , dann merkt man schon , dass doch auch 
von ihnen jeder seine eigene Physiognomie trügt. So ver- 
hüll siehs auch hier. Immerhin haben die allen Meister, i 
hat die alte Zeit überhaupt sich gar nicht darauf gelegt, 
eine grosso Mannigfaltigkeit musikalischer Formen zu 
schallen, wie ja auch in Deutschland geistliches Lied, welt- 
liches I.ied, Tanzmelodie — alles Einen und denselben 
Zuschnitt hatte; bei Palestrina hing diese Gleichförmigkeit 
ohnehin aufs Engste damit zusammen, dass er nur für 
kirchlichen Chorgesang zu schreiben hatle, dass überdies 
alle Instrumentalmusik ihm ferne lag. Aber sobald wir 
uns in ihn einzuleben anfangen , so wir« I uns mehr und 
mehr deutlich, dass er auch innerhalb dieses beschrankten 
Gebietes über einen Heichthum musikalischer Dorstellungs- 
mittel gebietet, die uns gerade wegen jener extensi\en 



jOOgle 



Nr. i. 



Beschränkung nur um so mehr zur Bewunderung des Genius 
hinreisten. Es sei hierüber Folgendes bemerkt. 

:t. Mau hat öfters die Musik Paleslrina's mit einem 
Meere verglichen, wenn es unter blaue m Himmel ruhig und 
doch kraftvoll sei iip vollen Wogen dem Lande' zusendet. 
T>a heben und senken sich wohl in> nie rastender Bewegung 
die Wellen, »bor keine derselben löst sich ab von der ge- 
waltigen Masse. In der That , wBhrend in moderner Musik 
sich das melodische Element mehr oder weniger in ein- 
zelnen, von einer Slintfne, von einem Instrument darge- 
stellten Tonbildern darstellt, wozu sieh alle flbrigen Stim- 
men nur als untergeordnete, zurücktretende Begleiter ver- 
halten, die die harmonische Grundlage oft nur andeuten : 
so könnt Palcstrina solche Ablösung, solch ein selbstsltln- 
dijfes Hervortreten melodischer Figuren aus der Tonmasse 
nickt. Aber nichtsdestoweniger glänzt doch bald da bald 
dort eine Melodie von eigen! htlmlicher Schönheit aus dem 
wogenden Ganzen hervor; grade desto schöner, je an- 
spruchsloser sie sich diesem auschlicsst und einfügt. Man 
höre z. B. folgende Stellen : 



m 



Bd. II. S. 4« 



mm 



non prae-ra - Je - bunt ad - t er -tut « 



mm 



B<l. II 




a - j>» - ri - a - tur ter - ra. 

Alle solche Motive werden sofort von den übrigen 
Stimmen aufgenommen und contrapunklisch verarbeitet. 
Diesem melodischen Element gehören femer die nicht sel- 
tenen Stellen an, wo zwei Stimmen einen melodischen 
Sntz in reinen Terzen ausführen, z. B. : 
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Derselben Kategorie der zugleich populären Schönheit 
wir die ungemein häufigen, kraftvollen Sc.\lacoord- 
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4. Wenn wir obeu sagten, Paleslrina behandle die 
allcrversehiedcnsten Texte, bedeutende und bedeutungs- 
lose (letzleres Pr&dicat ist ohnehin nur relativ zu verste- 
hen, für Paleslrina's frommen Sinn war nichts von bibli- 
schen oder liturgischen Worten, nichts von kirchlicher 
Tradition bedeutungslos], in derselben Weise: so würde 
dies streng genommen alles dasjenige ausschliessen, was 
wir musikalischen Ausdruck nennen, und wozu die mo- 
derne Musik eine Menge von Mitteln anwendet , die unse- 
rem alten Meister nicht zur Hand waren. Allein eine ge- 
nauere Beobachtung lehrt uns auch in dieser Hinsicht ein 
Anderes. Schon durch den einfachen Gegensalz de* ge- 
raden und des TripelUtkts weiss Paleslrina einen dem Text 
entsprechenden musikalischen Ausdruck zu gewinnen ; gar 
oft, wenn ein MMujn kommt , wie Bd. II. S. 3«. 3*, 
HI. 22. 27 , oder wenn überhaupt Freude ertönen soll, 
wie Bd. III. S. 107 [wo Jubel ist Uber Susanna s Rettung), 
S. Ii i und sonst , geht er vom geroden in den ungeraden 
Takt Uber und lüssl in diesem die Stimmen homophon 
ausklingen, leberhaupt ferner weiss er am rechten Orte 
die vorher ungleich fortschreitenden Stimmen zu einer 
gloieliinJlssig vorrückenden oder auch in Gruppen sich ab- 
Itiscndcn Masse zu verbinden, so Bd. II. S. 435 zu den 
Worten hattrietis uqttas in gutidioelc; I. S. 31 Crucem tanc- 
raroelc: S. 84 Domim -Jesu; S. 105 hic Jaus; S- 13» 
dicenUs Amen; S. 139 coilaudantes dominum; II. S. Ii m 
cnpite ejus coronum ; III . S . 1 iO bone pastor, panis vert etc. 
Welche Innigkeit der Anbetung weiss er in die einfachen 
melodischen Tonfolgen wie in die vollen Accorde zu legen, 
wenn er Worte wie : 0 beata hiniUu , 0 bone Jau , C<H\fi~- 
lebor tibi domim u. dgl. zu componiren bat! Welch ein 
Jubel ertönt II. S. 161 zu den Worten (Syst. 2) In gaudio 
cumvultu tuo, II. S. 42. 43 zum AUehtja, ebenso I. S. 100! 
Ja, dass Palcstrina, trotz dem in der Schreibart seiner Zeit 
begründeten Vorziehen der Wörter und Silben, einen feinen 
Sinn selbst für declamalorische Wahrheit des Ausdrucks 
besnss , er also auch hierin über das Princip des grego- 
rianischen Gesanges hinausgeschrilten ist , davou beben 
wir folgende Beweiso heraus : 
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Besonders ist in obiger Beziehung nocli aufmerksam zu 
machen auf die Pfingslmolcltc B.d. I. S. 1 H ff., wo offen- 
bar beabsichtigt ist, nach den gehaltenen Accorden, die 
das einmülhige Zusammensein der Jünger bezeichnen sol- 
len, und die in ein bewegteres Allelujab übergehen, in ge- 
waltigen Stessen das Kommen des Geistes im Sturm an- 
zudeuten ; mächtig wirkt dort S. i I 6 auch das gemeinsame 
Auffahren des Soprans und Basses in Terzen aus der untern 
in die obere Octave zu den Worten : de coelo venit super 
tat. In derselben Hinsicht sind noch die beiden Ostermo- 
tetten Bd. II. S.43 und Bd. III. S. 8« zu erwähnen; aber 
auch sonst stösst man, je genauer man diese Werke ken- 
nen lernt, um so häufiger auf Stellen, die das bestätigen, 
was die Geschichte der Musik unsrem Meister nachrühmt, 
dass er der Erste gewesen , dem die Aufgabe vollkommen 
klar geworden sei und der sie gelöst habe, mit der einem 
ganz andern Prtncip folgenden Kunst des vielstimmigen 
Salzes die Kunst des musikalischen Ausdrucks für den im 
Text ausgesprochenen Gedanken zu verbinden. Nur liegt 
es in der Natur der Sache (und diesen Unterschied haben 
diejenigen, die Uber Palestrina's Stil geschrieben, nicht 
scharf genug ins Auge gefasst) , dass dieses Moment bei 
Palestrina nicht in demjenigen liegt , was die alle Schule 
ihn gelehrt, im kunstreichen, canonischen Salze, sondern, 
wie wir zusammenfassend wiederholen : 1) in jenem freien, 
ja genialen Gebrauche der reinen Dreiklange, die am rech- 
lenOrle zwischen diejenigen Salze eintreten, worin sich die 
verschiedenen Stimmen selbstständig um einander und 
durch einander bewegen und verlaufen; 2) im Wechsel 
zwischen geradem und ungeradem Takte , und 3) endlich 
und hauptsächlich in der Erfindung ausdrucksvoller me- 
lodischer Tonreihen, die, meist kurz, sich klar beraushehen 
und sofort selbst wieder als Themen für canonische Ver- 
arbeitung dienen. — Ein Zeitmaass schreibt bekanntlich 
Palestrina nirgends vor; jeder Sachkundige weiss aber, 
dass diese Noten nichl im üblichen Tempo unsrer prote- 
stantischen Choralnotcn gesungen werden, sondern dass 
«ich das Tempo immer nach dem musikalischen Gehalte 
jedes Stocks bestimmt; grade in solch ausdrucksvollen 
Stellen, wie die oben citirten, liegt das Gesetz für die Be- 



stimmung des Zeitmaasses in der richtigen Declamation 
der Textworte. 

(Scblosi folgt.) 

Berichte. 

Wien. X Sie wissen, geehrter Herr, so gut wie ich, dass 
in Wien die verschiedenartigsten Bestrebungen und Richtungen 
sich beständig durchkreuzen. Unser Publicum , nicht wie an- 
derwärts sich blos in Gebildete , Halb- und Ungebildete schei- 
dend, sondern überdies ein Gemenge von Nationalitäten dar- 
stellend, in welchem zwar das deutsche Element sich als das 
vorzüglichste erweist, doch nicht so, dass es im Stande würe, 
Gegenströmungen niederzuhalten oder unschädlich zu machen, 
legt ebenso gut für die elasslsche, wahrhaft bedeutende Musik 
ein nicht zu verkennendes Interesse dar, so zwar, dass es oft als 
ein wahrer AreOpag mit unbeugsamer Strenge urthellt — wie 
es bei andern Gelegenheiten für Erscheinungen schwärmt, die 
der vorher bezeichneten Richtung schnurgerade widerspre- 
chen. Ware das Publicum als eine Person zu betrachten, es 
würde in dieser Weise oft mit sich selbst im gröbsten Wider- 
spruch sieben. So darf man aber die Sache nicht ansehen, 
sondern man raoss annehmen, dass der kleinere Kreis gediegener 
Musikfreunde sich selbst conseqoent bleibt , das grössere Pu- 
blicum aber, In der Haltlosigkeit seines Urlheils, bald dahin 
bald dorthin schwankt, und namentlich leicht für Erscheinun- 
gen zu gewinnen ist, die nach irgend einer Seite etwas linpo- 
nfrendes haben, und von der Reclame zu etwas Besonderem 
gestempelt werden. Aus diesem Gesichtspunkte bitte ich Sie 
und Ihre Leser meine vorwiegend objecliv gehaltenen Be- 
richte aufzufassen. — Ich habe Ihnen heute über sehr ent- 
gegengesetzte Erscheinungen zu berichten, die bei uns das 
musikalische Tagesgespräch beherrschten. 

Das zweite Gesell s ch a fls c u n c ert brachte als Novi- 
tät die Symphonie in D-dur von Cherubini, deren Manu- 
script sich im Besitz der philharmonischen Gesellschaft in Lon- 
don befindet. Diese hatte es der »Museums-Gescllschaft« in 
Frankfurt übergeben, und letztere es dem Wiener Musikvereine 
behufs der Aufführung überlassen. Die Symphonie wurde 
1816 in London aufgeführt, und taucht zum grossen Theil 
wieder in dem Cherubinisrhen C-dur-Streichquarlelt auf. Das 
symphonische Werk des grossen Operncomponisten — wohl 
das einzige, das er geschrieben — vermochte nicht die Zuhörer 
zu erwärmen, und errang kaum mehr als einen Ehrcnerfolp. I 
Die Symphonie, in ihren vier Sülzen bedeutend genug, um ■ 
einer Aufführung im Coocertsaal würdig zu sein, ist in ernstem, 
etwas trockenem und vorwiegend an Havdn sich anlehnendem 
Stil gehalten, welchen man sich bei diesem , ob seiner natür- 
lichen Frische und seines schalkhaften Humors, gerne gefallen 
Hast, den man aber, wenn diese Reize , namentlich die Spon- 
taneität des Scbaffons, fehlen, bereits für überwunden hält. 
Einzelne interessante Stellen darin fesseln immerhin die Auf- 
merksamkeit des Zuhörers und als Symphonie italienischer 
Herkunft, milbin als eine Art von Unicum, lohnte die Auffüh- 
rung jedenfalls die darauf verwendete Mühe. — Die Schluss- 
nummer des Concertes bildete Beethoven's Musik zu »König 
Stephan«, hier zum ersten Mal vollständig aufgeführt. Die Com- 
posilion dieses Gelegenheilsstück es steht unlSugbar hinter jener 
des damit zusammenhangenden Festspieles »die Ruinen von 
Athen« zurück, aber die Löwentatze sieht doch allenthalben 
heraus, und der Siegesmarsch , der wundervolle Chor der 
Frauen, sowie der czardasartige Schlosschor verfehlten nicht 
Ihre Wirkung. — 

Im nächsten, drillen Gesellschaf I sconcerte gelan- 
gen als Novitäten eine Ouvertüre (in C-mollj von Anselm 
Hüttenbrenner, und die In 
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zwei Sätze der (unvollendeten) Symphonie inH-inoll von Franz 
Schubert zur Aufführung.*) Die SchuberUchc Fundgrube 
scheint nachgerade unerschöpflich, denn im ersten Concerl des 
Märinergegang Vereins sang dieser ciuen Chor mit Or- 
chestcrbcgleitung, von welchem sich herausstellte, dass er 
der von Schubert skizzirlen zweiacligen Operelle : »Der Graf 
von Gleichen« (Text von Bauernfeld] entnommen sei. Der Chor, 
uulor dem Titel »Morgengesang im Walde« aufgeführt, zählt 
zu den duftigsten Blüthen Schuberischer Romantik. In eben 
diesem Concerl producirte sich der junge Violinspieler Lotio, 
dessen technische Fertigkeit allgemeines Erstaunen erregle. 
Was er spielte, reihte sich allerdings nur der Gattung schaler 
Virluosenslücke an. 

Die Philharmoniker Selzen ihren Concertc yklus unter 
lebendigster Theilnahme des Publicuras fort. In ihrem dritten 
Concerte prodticirlen sie als Novität das musikalische Seege- 
mäldo »Columbusu von Abert, das sich eines anständigen 
Erfolges erfreute. Um durchgreifend zu wirken, dazu fehlte 
es dem Ton werk vor Allem an Originalität, denn Mendelssohns 
»llebridenu und »Meeresstille und glückliche Fahrt« bestreiten 
einen grossen Theil des vom Componislcn gemachten Auf- 
wandes. Haydn's Symphonie mit dem Paukenschlag, 
die Rgmonl-Ouverture (auf stürmisches Verlangen wiederholt) 
und eine Arie aus Ezio von Gluck, gesungen von Frl. Bcllel- 
heim, bildeten den übrigen Theil des Programms. 

In Laubs dritter Quarleltproduclion spielte Herr 
S m i e t a n s k y den Ciavierpart in einer' Sonate (für Pianoforte 
und Violine) von Rubinstein, deren Vortrag ihm verdienten 
Beifall eintrug; ein neues Clavierquartctt desselben Compo- 
nisten, welches Hcllmesberger in seiner 150. Quartelt- 
produetion vorführt«, gefiel nur in den ersten zwei, in der 
That bedeutenden Sätzen; was darauf folgte, Oel gegen das 
Vorhergegangene zu sehr ab, als dass es hätte Anlheil erregen 
können. ") — 

Die Palti-Concerte, deren bis heute sieben gegeben 
worden, füllen noch immer den Dianabadsaal bis in die ent- 
ferntesten Winkel mit Zuhörern aller Arl. Thalsache ist, dass 
das Interesse an den Vh-luosen-Gruppen-Producllonen unge- 
schwäcbt fortdauert , und durch das Eintreten Rogers, Ron- 
coni's und mehrerer namhafter Wiener Künstler in den ur- 
j sprünglich kleinen Kreis fortan neue Nahrung erhält. Aus dem 
I Diatinsaal gedenkt man demnächst in das Theater an der Wien 
zu ziehen , wo vielleicht auch ein Orchester mitwirken soll. 
Die PaUi-Conccrte haben dem hiesigen Concerlwesen eine ge- 
fährliche Coucurrenz bereitet und den Musikverein beispiels- 
weise genöthigl, seine beiden ausserordentlichen Concerte 
auf bessere Zeilen hinauszuschieben, d. h. auf jene Zeil, in 
welcher Ullmann sich mit seiner Gesellschaft von hier verab- 
schiedet haben wird. (!) — 

Die Oper »Des Sangers Fluch« von Langen, die einzige 
Novität der diesjährigen Saison, ist nach zweimaliger Auf- 
führung dahin gelegt worden , wo Löwe s »Concino Concini« 
und andere neue Opern schlafen. Die beiden Opem haben 



•j Da dieses Concerl bereits |aui 17. Dcc slttllsefunden hal, so 
ergänzen wir Obiges sogleich dahiii, dass nach Bericht des Herrn 
Dr. E. Hannlick io der - Neuen freien Pres»«« die Schubert'schcn 
Fragmente bei dem Wiener Publicum grosse Seusation erregten. 
Haoslick zahlt sie 4U Schubert'* schönsten und reifsten Instrumen- 
tal* erkerx. D. Red. 

**; Ebenfalls am 17. Dec. fand eine weitere Quarteltprodurlion 
statt, in welcher ein neues 8treich<|ulnlett von J. Ilager vorgeführt 
wurde. Laut Hanslick's Bericht wäre das Scherzo der beste Satz, 
•perlcnsprühend, wie moussirender Champagner«. Der nächst beste 
Satz sei das Adagio. Die beiden äusseren Satze vergleicht lianslick 
feinen Bleistiftzeichnungen und meint schliesslich : «Wttre Hager so 
originell und energisch im Ganzen, wie geistreich im Detail, seine 
Erfolge wurden vollständig sein«. D. Red. 



untereinander darin eine grosse Aehnlichkeit , da** sie vor- 
wiegend aus fremdem Material« verschiedenster Gattung zu- 
sammengesetzt sind. In den zwei ersten Acten der Langert- 
sc hen Oper linden sich übrigens ein Paar hübsche , warmem- 
pfundene Musikstücke vor, so namentlich ein Frauenduell im 
ersten, und Elfried's Lied |No. 19) im zweiten Act, wie deun 
überhaupt die Partitur allenthalben die Spuren »nerkennens- 
werlhor Bildung und mühevoller Arbeit an sich trügt; die Lange- 
weile des dritten Actes führte endlich den Fall der Oper unab- 
weisbar herbei, an welchem die Darstellung (durch FrauDust- 
innnn, Kraul. Kraus, die Herren Bignio, Ferenczy und Schmid) 
k eine Schuld trug. 



Berlin. A. >K. Wahrend in der Oper die letzten Wochen 
hindurch die Afrikanerin ausschliesslich das Interesse oder 
besser gesagt die Neugierde in Anspruch nahm , isl das Con- 
cerllebeu, nicht allein der Zahl der veranstalteten Produclio- 
nen, sondern auch dem Inhalte derselben nach , ein ziemlich 
reiches gewesen. Neben mehrfachen Kammermusikconcerten, 
in denen fast ausnahmelos gute Musik zu Gehör kam, eröffnete 
auch der Domchor seiue Soireen und brachte gleich in der 
ersten ein hier noch nicht gehörtes Seb. Bach'sches Prachtstück 
zur Aufführung. Es ist dies der I i*. Psalm «Singet dem Herrn 
ein neues Lied«. Das herrliche zweichörige Werk ist von 
ausserordentlicher Schwierigkeit und muthet namentlich den 
Knabenstimmen durch hohe Führung und lauge Dauer fast zu J 
viel zu. Ich gebe übrigens den beiden ersten Sätzen desPsalmes 
entschieden den Vorzug vor den beiden folgenden; besonders 
ist der Wechselchor ebenso sublim in der Idee, als meister- 
haft in der Ausarbeitung. Die merkwürdige Kunst Seb. Dachs, 
nicht allein polyphon zu schreiben, wie kein Anderer, sondern 
durch die Polypionie fein zu charakterisiren, um die wunder- 
samsten Wirkungen hervorzurufen, zeigt sich einmal wieder 
recht klar in diesem Werke. — Auch durch den Bachverein 
unter Rust's Leitung kam eine für Berlin neue Bacb'sche 
Composition, die Cantate «Es ist dir gesagt, Mensch« und 
zwar mit Orchester und 0 rgel zur Aufführung. Auch dieses 
Werk ist ein neuer Beweis für die unerschöpfliche Kraft des 
Meisters, und dem ersten Chore muss selbst unter den Bacb- 
seben Composilionen eine besondere Bedeutung zuerkannt 
werden. Ein drittes Werk desselben Meislers, die grosse II- 
moll-Mcsse, kam iu den letzten Tagen durch die Singacademie 
zur Aufführung. — l'uler don concertirendeu Gästen stan- 
den natürlich Joachim und Clara Schumann obenan. 
Die bedeutsamste Leistung Joachims war meiner Meinung nach | 
der Vortrag seines ungarischen Concertes. So manches auch \ 
wohl gegen das Stück einzuwenden wäre , so ist es doch, na- \ 
mentheh im ersten uud letzten Salze, geistvoll "coucipirl und I 
mit ächter Künstlerschaft in Behandlung des Orchesters, wie 
der Prinzipalstimme ausgeführt. Jedenfalls gewährt es dem 
grossen Geiger Gelegenheit, sich iu ganzer Figur zu präseu- 
liren. Die Aufnahme des Künsllerpaares von Seiten unseres 
Publicum* war eine enthusiastische. In Herrn Tausig, den 
ich als Knaben gehört halte, lernte kb jetzt einen Spieler 
kennen, für den technische Schwierigkeiten nicht exisliren uud 
dessen Ausdauer wie herkulische Kraft Alles übertreffen, was 
mir bisher vorgekommen. Leider fehlt nur Tatisigs Spiele der 
rechte Reiz, und einen wirklichen Genus» konnte es mir, trotz 
des musikalischen Verständnisses, welches daraus spricht, 
nicht gewähren. Ich habe dabei das Gefühl, als befände ich 
mich einer vollkommenen Ciavierspielmaschine gegenüber, der 
jede Nuance, vom säuselnden pianusimo bis zum rohsten 
fortistimo, zu Gcbole sieht, aber Eines fehll : die menschliche 
cmpfindungvolle Seele. Ruhe der äusseren Haltung isl gewiss 
lobenswerte für einen Virtuosen. Aber Herr Tausig übertreibt 
Sie fast und spielt, als ob es ihn gar nichts anginge, wenn der 
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Taus Ig concertirl. So i*l auch der Ausdruck »einer Vortrüge. 
•Kühl bis ans Herz hinan«, fusl fremd der Sache , wild »ber 
niebl feurig, nüancirt aber niclil empfunden, betäubend »ber 
niebl überwältigend. Vielleicht erwärmen die kommenden Jahre 
dasGetuülh des Virtuosen in dem Mausse, wie die vergangenen 
»eine Technik gezeitigt haben; geschähe dies, so wiirc in Herrn 
Taus ig das Ideal eines Clavierspielers erstanden. 

Leipzig, x. Am 1 9. Dec. halle die erste Aufführung der Oper 
»Loreley«, (Text von E. Geibel, Musik von H. Bruch/ trotz der 
Nähe der Weihnachtsfeiertage und der erhöhten Preise ein zahl- 
reiches Publicum in das Theater gelockt. Das Werk erfreute sich 
einer warmen Aufnahme, die in mehrfachen Hervorrufen der 
Hauptdarsteller ihren Ausdruck fand. Mögen immerhin die schö- 
nen Dccorutioiien der Grund sein, der die Menge bei weiteren 
Aufführungen der Oper in's Thealer lockt; — dcrComponist hat 
dabei den Vorllieil, dass seine Musik öfter gehört, und, wir zwei- 
feln nicht daran, dein Publicum immer sympathischer wird. Fasst 
man die Geschmacksrichtung unseres heuligen Thealerpublicuius 
iuV Auge, so darf man wohl behaupten, dass es nicht das Beste 
und Edelste in der Kunst ist, was beim ersten Erscheinen einer 
| durchschlagenden Wirkung sicher sein darf. Den Kenner oder 
ernsleu Musikfreund wird Bruch's Musik vou Aufaug bis zu 
Ende lebhaft inleressiren. Hinreissend , eolhusiasiuireiu) zu 
wirken, das liegt nicht in ihrem Wesen, das gestalten ihr weder 
ihre Vorzüge, noch — wir dürfen es nicht \ erschweren — ihre 
Mängel. Zu den Vorzügen zahlen wir die durchaus eiitsl- 
küustlerische Haltung des Werkes, das Vermeiden aller bana- 
len Effecte, die meisterhafte Sicherheit in der Beherrschung 
aller Ausdrucksmittel, ferner das Streben nach gesanglicher 
Haltung bei correcter Declamalion. Will es uns auch manch- 
mal scheinen, als habe der Componisl hier und da einmal mehr 
die poetische als die dramatische Bedeutsamkeit einerSilualion 
empfunden, wozu ihn leicht das Gedicht verleilen konnte, so 
kamt mau seiner Musik im Ganzen doch keinesw egs dramatische 
Schlagferiigkeit, prägnanten und charakteristischen Ausdruck 
absprechet!. Doch erscheinen oft die Situationen mehr durch 
die interessante Behandlung des Orchesters, als durch Motive 
von genügender Prägnanz charaktcrisirl. Ohne dass wir deu 
Motiven der Oper desshalb noble und selbst charakteristische 
Hallung absprechen wollten, fehlt ihnen doch meistens etwas von 
jener überzeugenden Unmittelbarkeit des Ausdrucks, welche 
dem Hörer augenblicklieb die Illusion erweckt, als w!tre durch 
sie die Bedeutung der Situation nicht nur erschöpfend, sondern 
auch auf die einzig mögliche Weise ausgesprochen. Indem 
jedoch in der Oper die Mehrzahl der Motive immer gesanglicher 
Natur sein wird, so folgt daraus wieder, dass der Gesang nicht 
immer zur vollen Geltung kommt, nicht selten durch das coin- 
plicirte, wenn auch immerhin charakteristische Wesen der Be- 
gleitung gedrückt erscheint. Wirksame sogenannte »Abgänge« 
sind dem Sauger nirgend zuTheil geworden, selten vereinigen 
in den Eusemble-Sät/en sich die Stimmen zu vollem und brei- 
tem Zusammenklang, und damit gehl den Situationen zugleich 
das verloren , was der Dramatiker als »Höhepunkt« zu bezeich- 
nen pflegt. Dass die Handlung nicht sehr lebhaft fortschreitet, 
hat deu Componislen vielleicht ganz iustincliv veranlasst , Un- 
möglichst schnell zu folgen, uicht durch das Schaffen lyrischer 
Ruhepunkte relardirende Momente zu veranlassen. Au solchen 
Huhepunkten, nicht ausserhalb sondern roilinnen der Handlung, 
sowie an breit angelegten Ensemble-Salzen (Duetts, Terzetts etc.) 
ist in der »Loreley« offenbar Mangel. Die Musik hat etwas Hasti- 
ges an sich, als habe dem Componislen derMuth gefehlt, einmal 
mit Faust zu sprechen : »Verweile doch , du bist so schön«. 
Dass uicht wenige dieser Mängel auf den Dichter zurückzu- 
führen sind, leuchtet ein. Eine Besprechung im Einzelnen ver- 
bietet uns der geringe Kaum, den ein Opern-Referat in einer 



musikalischen Fach-Zeitung beanspruchen darf. Wir verwei- 
sen desshalb auf eine ausführliche Besprechung des Ciavier- 
auszugs der Oper, mit deren Ansichten wir im Wesentlichen 
übereinstimmen, und die sich in Nr. 39, 40 und 4f des zweiten 
Jahrgangs der Allgemeinen Musikalischen Zeitung (Neue Folge) 
vorfindet. (Schluss folgt.) 



Nachrichten. 

Pariser Nachrichten Das Grand TktOtrt Partiten machte 
mitDuprez' <Jeannt d Are* das glänzendste Fiasco. Gleich die erste 
Vorstellung konnte wegen stimmvcrlust der Primadonna nicht zu 
Ende gespielt werten, und auch die zweit« Aufführung machte kei- 
nen Eindruck. Die Oper wird kurz als ein mühsam durch fünf Acte 
gezogenes, mit allem Möglichen und Unmöglichen gefülltes Melo- 
drama charaktcrisirl, ohne alluo poetischen Halt und Schwung, eine 
•Jean*« d'Arc en [amiUfr. Hervorgeholten werden noch im »Prolog 
Johanna s Leitende von der heil. Genoveva : ■// fut autrefo» im* Aumoi« 
bergerm und im i. A. der MÄdchenchor »/Jottr friiUempf. — Die Optra 
Coauque bereitet eine als melodieoreich und auch in der Handlung 
interessant gerühmte Oper A. Adam 's vor •<« denner bat' Als 
bedeutende Erscheinung wird die in der italienischen Oper als Azu- 
cenu (Trmatorel aufgetretene Sängerin Grnssi bezeichnet, Meer- 
innere an die früheren berühmten Gesangsgrossen , eine Alhooi, 
f'rezzolmi, Cruvelli. Als besonders im Spiel durch Italienische Be- 
weglichkeit und groteske Mimik ausgezeichnet wird der Run« Zuc- 
chini gefeiert, der Lablache der jüngeren Coinponlsleu-Gciieralion : 
Podrelti, Gebrüder Ricci, Ferraris, Cagnoui, Chiaruionle, Froher in 
tragischen Fächern verwendet, schlug er sich 4 849 in Lissabon, um 
seinem Diroctor aus dar Verlegenheit zu helfen, zur komischen Par- 
tie, wo er in •Crupinv, -Im Cvmart* und »Do« Bucefalo* seine Glanz- 
rollen hat. 

Fr a n k re i c h hat »einen Hanslick gefunden! Bei Germer 
Ballllere In Paris Huf de (F.coltde Medtriat, Ui ist soeben ein 
Buch erschienen: -Pktlntophif de la Viuifue» von Charles Beau- 
quier, welches so ziemlich dieselben Argumente und Resultate 
vorbringt wie H«ui*lick's bekannte und viel besprochene Schrift -Vom 
Musikalisch Schonen«, obwohl der französische Autor dasselbe nicht 
zu kennen scheint. Sehr geistreich , klar und eindringend geschrie- 
ben, wird es in Frankreich grosse Sensation hervorrufen, denn bis 
jetzt ist, so viel wir wissen, eine solche Ansicht daselbst nicht so 
ausführlich dargelegt worden. Wir empfehlet! dieselbe auch unseru 

zurück. S. B. 

Aus dem Haag wird uns geschrieben: »Joachim trat hier im 
Lande mit riesenhaftem Erfolg auf. Bei uns spielte er auch, ohne 
Honorar zu nehmen, in demConcerl der «Gesellschaft dar Tonkunst«, 
welche alten oder erkrankten Musikern ein Jahreseinkommen, oder 
den Wiltwen und Waisen derselben eine Pension sichert. Er spielte 
Spohr'sfiesangscene, Tarlim's «Trille du diable*, ein Bach'sche* 
Präludium und Schumann » Abendlied , von ihm wunderschön in- 
slrumentirt. Aus Dankbarkeit überreichten ihm die Mitglieder das 
Diplom als Ehrenmitglied, welches er unter Tusch des Orrbestera | 
annahm. Die Orcheslerstucke dieses Cnnccrts waren Gade's neueste 
7 Symphonie, eine Ouvertüre von ]. G. Lübeck und die Ituv-Blas- 
Ouvertüre von Mendelssohn. Im nächsten Concerl komm! Bnrgiel's 
l'rumethcu-t-Ouverlüre zur Aufführung,« 

In Prag halder geschätzte Violinspieler Herr v. Was lelewsk i j 
nach langer Zurückgezogenheil vom öffentlichen Auftreten wieder in { 
einem Concert der So p hien a ka d e ui i e mit grossem Beifall 
concertirl. Die »Bobeuiia« schreibt darüber: In Herrn v. Waatelewski, 
der alsGaot den ersleuSalz aus Viotli's A-raoll-Concorl und das An- 
dante und Huiido aus Mozart's, oeu von David in Leipzig herausge- 
gebenem D-dur-Coocerl spielte, lernten wir einen tüchtigen Geiger 
solider Schule kennen. Der bekannte Biograph H. Schumann'« i»t 
zwar kein blendender Virtuose im neuesten Sinne des Wortes, »eine 
Vortrage zeugten aber von künstlerischer Gesinnung, ernstem Slrebeu 
und tüchtiger Bildung : tiefe« Verslandniss und liebevolles Briasseu 
kamen überall klar zum Vorschein. 

In Hamburg haben in letzter Zeit wieder einige bedeutende 
Aufführungen stattgefunden. Der unier dor Leitung des Herrn C. 
Voigt stehende Cacilien - Verein brachte Hunde)' s «Jephl»., lei- 
der noch in der Mosel' sehen Bearbeitung, da es noch keilt« deutsch« 
Originalpartitur und ihr entsprechende Stimmen giebl Di« Soli 
wurden von Frl. Garthe aus Hannover, Frl. Hausen aus Berlin, 
Herrn Schild aus Leipzig und Herrn Schulze gesungen. - Der 
Verein des Hrn. De p pe brachte Hamlet'* Judas Maccabsus, worüber 1 
Näheres in der folgenden Nummer. — Im ersten Philharmonischen 
Conoert bildelen die Bdur-Symphnnle von Gade, Schümanns Ouver- 



ogle 



8 



Nr. 1. 



tore, Scherzo und Finale, dann Ciaviervorträge der Frau Schumann 
(Beethoven** G dur-Concert, Novellettc io D von Schumann. Varia- 
tionen au» Op. J» von Brahmsj nod Flütensoli des Herrn de Vroye 
den Inhalt des Programms. — Die erste Quartelt -Unterhaltung de* 
Herrn Boic brachte ein Quartelt von Haydo in D, Beethoven"* Quar- 
tett in B Op. m, Schubert » Quartett In D-tnoll. 

Dr. Ed. Hanslick machte neulich in einein Concerlreferat der 
Wiener »Neuen freien Presse« eine allgemeine Bemerkung, der wir 
die gröbste Verbreitung wünschen und diewirden Concerldircctioncn 
xur Beherzigung empfehlen. Er sagt: iConcert- Novitäten haben 
ein ungleich härteres Luc*, alt die dramatischen. Erringt eine Oper 
ihreo anständigen Erlbig, so darf sie auf mehrere rasch aufeinander- 
folgende Reprisen zahlen, deren Jede den Hörern einige neue, früher 
übersehene Vorzüge entdecken hilft, und im ungünstigsten Falle we- 
nigstens als gerechte Appellation von einem unvorbereiteten xu einem 
•besser infoniiirlen* Publicum auftritt. Fallen aber die Würfel gleich 
auf den ersten Wurf günstig , so siedelt sich eine NoviUt, wie Gou- 
nod's »Faust« u. dgl., vollständig im Repertoire fest und ist hinnen 
Jahresfrist den Hörem Note für Note geläufig. Was geschieht hin- 
gegen mit einer neuen Symphonie, Ouvertüre oder Kammermusik? 
Sie wird applaudirt und — ist nun für 19 oder t S Jahre, vielleicht 
für immer, lodl. Es fallen uns xur Nolh ein bis xwei lebende Cooi- 
ponisten ein , von denen grossere Conccrtslücke mehr als einmal 
aufgeführt sind. Manche Novität wird drei- und viermal probirt, 
ehe sie von den Spielern ganz gefasst , anerkannt , ja liebgewonnen 
wird. Und das grosse Publicum, welches nicht das feine Ohr, nicht 
die musikalische Erfahrung dieser Herren besitxt, sollte das Stück 
aufs erste Huren gleich so vollständig aufgenommen und ausgekostet 
haben, das» eine xweite Aufführung Thorheit wäre? Konnte man 
doch nur mit der zweiten Aufführung anfangen I horten wir einmal 

fffodri d«s g pub^cums D ^ ,^ohl"abl"dio üebung! 

eine wohlaofgeuommene Novität blos dosshalb, weil sie nun keino 
•Novität« mehr ist , zu den Todten xu legen. Unsere Concertpro- 
grammc bestehen fast ausschliesslich aus xwei Classen von Compo- 
sitionem classisehe, welche fortwährend, und neue, die niemals 
wiederholt werden. Wir mochten eine dritte Kategorie hinzufüget) t 
Wiederholung moderner Musikstücke , die nicht an die classischen 
Ahnherren reichen uud vielleicht auch nicht auf die Nachwelt, deren 
einseitige, epigouo Vorzüge aber auf die Gegenwart immerhin ihren 
Reiz und ihre Bedeutung haben. 

Die Altistin Frl. Aug. Gülze, deren in einer Notiz aus Thüringen 
im vorigen Sommer gedacht wnrde, hat am IS. December in Dres- 
den gesungen. C. Banck spricht sich im Dresdner Journal sehr 
günstig über sio ous. 

In Gotha haben vier jüngere Mitglieder der Weimai 'sehen Hor- 
kapelle, die Harren Wcbrle, Freyberg, Bifrmaiia uud Friedrichs, eine 
Kammermusik produclion veranstaltet , wobei Mozart s D-moll- und 
Mendelssohn s Es-dur-Quortelt Op. Ii zu Gehör kamen. 

Frau Claus-Ssarvady hat ihre Kunslrelso bereits wieder 
aufieftomrnen und im Museums -Concerl xu Frankfurt a. M. 
Beethoven s G-dur-Concert unter lebhartem Beifall gespielt. 

Im fünften Abonnement -Coueert in Braunsen woig wurde 
Reinlbaler's Oratorium »Jcphta und seine Tochter, unter allgemeinem 
Beifall zu Gehör gebracht. 



In Prag soll man an Stelle dea verstorbenen Prof Mlldner 
Herrn Conccrtmeutter R. Dreyschock zu bringen gew ünscht haben. 
Wie verlautet, bat derselbe aber abgelehnt. 

Zu Berlin soll die demwlchstige tot. Vorstellung der Zau- 
berflhto elue Festaufführung werden, wie dies auch mit Don Juan 
und Freischülx — den einzigen Opern, die oine solche dritte Sacu- 
larfeier erlebten — der Fall war. 

Adeline Palti hat zu Florenz mit ihrer Hauptrolle Amina 
(Somnambule) Furore erregt; die Blatter sind überfliegenden 
Lobes voll. 

Herausgegeben von Alex. Buchner erschienen bei Brockbaus 
Briefe des geistreichen* musikliebenden Prinzen Louis Ferdinand 
von Prcusscn an seine Geliebte, Pauline Wiesel, nebst Briefen von 
Gentz, Varnbagcn, A. v. Humboldt, Habel, Marie v. Merls. 

Dr. Fauat-Pachler in Wien bringt in dor »Neuen Berliner 
Musikzeilung« authentische Aufschlüsse Itherdas Verhältnis», in wel- 
seine Mutter Marie Pachler-Koschak zu Beethoven stand. 



Miscellen. 
{listerische Kelll.) 

In Starke s Wiener Pianoforte-Sohule \\im d. J. 4 8xt erschie- 
nen; finden wir eine MiUheilung Uber Albrechtsberger , welche in 
Bezug auf Haydo und Mozart nicht ohne Interesse Ist. F. Starke 
(ein gebornrr Sachse, welcher um * 78t» bis ihxS und spater in Wien 
lebte» schreibt u. A. — : »G. Albrechtsberger war einer der 
vorxuglichsten Generalbass- und Coniposllions-Lofarer — ; Eybler, 
Weigl, Hummel, Mayseder, Fuss, Leidcsdorf, Gansbacher, Graf Gal- 
lenberg, Mozart Sohn u. a. haben unter seiner Leitung ihre herr- 
lichen Talente entwickelt, selbst der hocheefeierto L. van Beethoven 
befltss sich seiner Lehre des doppelten Contrapunktes. — Als Al- 
brechtsberger und Mozait einst bei einem hiesigen Grosshandler 
Herrn von Buchberg zusammen trafen, wurden beide aufgefordert, 
über ein Thema zutugiren, welche so äusserst schwere Aufgabe 
von beiden lange und glucklich durchgeführt wurde. — Der grosse 
J. Haydn liebte nnd schaute ihn so hoch, dass er ihm das Endstück 
der ersten Abiheilung des Meisterwerkes die Schöpfung, zur Ein- 
sicht überreichte. Uebcrhaupl schaute Haydn Albrocblsbcrgcrs 
Verdienste ungemein hoch. Als beide vor Schwache nicht mehr aus- 
gehen konnten, schrieb Haydn zu Albrechtsbcreer's Namensfest das 
bekannte Visit-Billct (aber nicht Canon) »Alt und schwach bin ich.. 
Albrechtsberger schrieb Ihm dafür zu seinem Naraensfesle «seil zwei 
vierstimmige Canons und einen Hymnus — mit den 
Worten: 
qui dtutw 

cor quem ?«6i i-efuaef 



.IpoM© Dieesü hW Canonem fn it qroor« 7"u«, lte4i- 
uet Sracent» ami'-m G. MW - 



Zur Nachricht für die Herren Verleger und 
Componieten. 

Die der Rednction der 'All?. Mus. Ztg.» xur Recension eing esen « | 
deteo Musikalien u. s. w. linden, wofern sie nicht remiltirt w 
ihre Besprechung In der »Leipziger Allg. Mus. Ztg.. — 
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Peters* CfcYiw-Atullge. 

(11 Von diesen wegen ihres vortrefflichen Arrangements, ihrer 
Correctheit und Billigkeit beliebten Ausgaben in 8*. sind bis jetzt 
fallende ♦ * {a 1 Thlr.— I Thlr.) ersebienen : 

Bach: Matt haus- Passion. Johannes-Passion, Weihnachts-Oralorium, 
M-moll-Mcsse, Magoilicat, Gottes Zeit, Ach wie flüchtig. Ich hatte 
viel Bekümmernis*. 

Ohenhlll : Dcmopbon, Messe I, », 3, Requiem t, i, Credo. 

6l«ck: Orpheus, Iphigenie in Anlis und in Tauria, AIcesle, Armide, 
Paris. 

■indel: Messias, Judas, Samson, Josua, Israel. Alexanderfesl. 
Haydn: Schöpfung, Jahreszelten. 
I«B6lU: Requiem. 

Mozart: Don Juan, Figaro, Zauberflete, König Thamcw, Messe I, 

8, Vesper, Requiem. 
RutUÜ: Barbier von Sevilla. 



[i] In meinem Verlage erschien soeben : 

Leichte Lieder und Tttiize 

fflr das Pinnofortc compnnirt 
und 

der musikalischen Jugend gewidmet 
von 

Ferdinand Hiller. 

Op. in. Pr. JlThlr. 

J. Rleter-Biedertnann 

in Leipzig nnd Winterthnr. 
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Nr. *. 



öfaffifdje 6ömpo(i(tonen 

als Doos für rianoforte imd Violine bearbeitet 



im Verlage der Buch- und Musikalien-Handlung '. 

io Breslau. 



C. 



JOHOph Haydlt, »ymphanlenfürPiamtfortennd Violine 
erreogirt von Georg Vierliag. Nr. 4-ii. ä 4 Tblr. 40 Ngr. 

JOSeph HaydnN Vlolln-OnartrHe ftir Pianofort« und 
Violine bearbeitet von Georg 



g. Nr. 1-6 u 4 Tblr. 



W. A. Mozart, Quintette Tür 2 Violinen, 9 Bratachon 
and ViolonoeUo für Pianoforte und Violine bearbeitet von 
Georg Vierung. 

Bisher erschienen: Nr. 4 in C-moll I«/, Thlr. Nr. 1 in C !'/„ Thlr. 
Nr. 3 in G-moll 2 Tlilr. 



W. A. Mozart, Sj mphonien für Pianoforte and Violine 
bearbeitet von Heinrich Gottwald. Nr. 4—41 a 4 V, 'l'hlr. 
Bei dem anorkannlon Mangel an Kudicgencn , nicht zu schwer 
ausführbaren Compositionen fUr Pianoforte und Violine bat es die 
Vcrlagshandluiifi unternommen, obipe Meisterwerke von Haydn 
un<l Mozart als Duos für eile genannten Instrumente bearbeiten xu 
lassen. Georg; Vierling und Heinrich Gottwald haben diese 
schwierige Aufgabe in «cht künstlerischer Weise aufgefasst und es 
ist ihnen trefflich gelungen, treue, dabei höchst wirkungsvolle Wie- 
dergaben der classlscben Originale In messender, der Tochnlk der 
beiden Instrumente entsprechender Weiso xa liefern, dio den besten 
Uriglnel-Compositionen dieser Gattung an die .Seite gestellt werden 
können. Keine Art des Arrangements durfte geeigneter sein, die 
schönsten und erhabensten Schöpfungen unserer Classiker in klei- 
neren musikalischen Kreisen als so recht eigentliche «Hausmusik« 
einzubürgern, wledie Zt»«ammenwirkung von Pianoforte und Violine. 
Der Claviorpart und die Violiiistimme sind fi»r auf mittlerer Stufe 
ausführbar. 



19. *H. IHtytf* 

Clavier-Concerte, -(Quartette nnd -Quintett 
für Pianoforte zu vier Händen 



bearbeitet von 



Iliig-o ülrioli. 



Erste Tollstlndige, neuerdings reridirt« Ausgabe. 
Nr. I -15 a t % Thlr. bis 1% Tlilr. 

Zum ersten Male liegt eine vollständige Ausgabe derjenigen 
Werke vor, die den eigentlichen MaasssUib für die Würdigung Mo- 
aarfa als C'lavler>Compoul8tcn bieten und in denen der 
Schwerpunkt Mozart'scher Clavier-Mnsik lip-.-l. Vor allein durch 
ihren musikalischen Gehalt bedeutsam . bieten sie eine Fulle des 
Schönsten, was die musikalische Kunst Überhaupt aufzuweisen hat. 
An die Conccrte reihen sich die beiden Clitvier-Quarlette und -Quin- 
telt würdig an. 

Die vierhtmdige Bearbeitung, welche diese wundervollen Schatze 
dem da v ierspielenden Publicum erst recht zugänglich macht, ist 
anerkannt vorzüglich. 



zig und Winterthur: 



im Verlag von J. Rieter Biedermann, in l.oip- 



Grosse Messe (in Es) 

für Chor und Orchester. 

Pertilnr7y a Thlr. Clavier-AuszugSTblr. Orchcslcrstiuimcu 6'/, Thlr. 

1 1 Tblr. 



Verlag von Praeger & Meier in Bremen. 

[S] Innerhalb vierzehn Tagen erscheint : 

Abt, Fr., Op. 106. i Lieder für Sopran (erscheinen auch für All). 

7|—t0 Ngr. 

BlameatbaJ, J„ Kleine Potpourris für Piano und Violine. Slradella. 
Trovalore. Teil. a 4 5 Ngr. 

Cisorü, 1., Op. SS. ime Air varie für Violine und Pfte. 

Doppler, Deutsche Perlen ftir Prano (Wiegenlied von Taubert , Ros- 
lein im Walde von Fischer;. 

B üffauntt, F., Dio Liebe kauft man nicht. Lied für eine Singslimrae 
arrangirt. 1. Auflage. S Ngr. 

Jinsoa, F., Op. I. Sechs dreistimmige Lieder. 

Km«;, Op. »48. Drei Idyllische Tonbilder (Ur Pfte. 40 — 4t J Ngr. 
Ilm Tannenwald, Goldene Abendwölkchen. Blümleins Traum.) 

Ldramers, J., Op 4 4. 5 Lieder für eine Siogsllmcne. Neue Ausgabe, 

»—40 Ngr. 

— - Op. 4«. Neues Leben. Lied mit Pfte. Aasgabe Tür Tenor oder 
Sopran. 4tt Ngr. 

Riff, Joaeh., Op.4H. S Clavlorstücke. Menuet, Romanze und Ca- 
priccio. 41g — 45 Ngr. 

Ritter, I. A., Romanze fUr Cello und Pfte. 

Scänbert, F. L. , Op.64. Erholungs-Stunden für Piano. Heft S. 4. 

a 45 Ngr. 

per kleine Beelhovenspieler. Sammlung der boheblesten Thema 

aus Beethoven's Werken, Dir kleine Hände mit Fingersatz; in 
4 Holten 4 ca. 41{ Ngr. 

— Aus demselben einzeln »Adelaide«. 

Musikalischer Hausschaf«. Potpourris beliebter Opern. Afri- 
kanerin. Tannh&user. Don Juan. a 45 Ngr. 

Tinbert, ¥., Op. «54 Zur Erinnerungsfeier. Feierlicher Marsch für 
Pinno zu z w ei Hunden. to Ngr. 

Weidt, B., Op 7». Vier Lieder fUr eine BesssUtnme. Der Jude. Ich 
lohe mir den rauhen Kittel. Kein Tröpflein mehr im Becher. 
Hackelbcrger s Agd. ca 4 5 Ngr. 

Op 8K. Drei Duette lür Baryton und Baas. Die Vcrdriess- 

lichen. Liebe und Wein. Die Trinkbruder. , 

l« Verlag von Rob. Forberg in Leipzig. 



Bendel, Franz, Op. »8. Drei Melodien f. d 
No. 4. Entsagung. (Desdur ) 
- 1. Gedenke mein I (Bsdur.) 
S. Elegie. (Cismoll.) 



— 40 

— 40 

- «V. 



Op. »». Une Seena de Ballet. Morc de Sa loa p. Piano. — 47% 

Fantaisie sur des Motifs de I Opera: L'Africatne de 0. 

Mey erbeer ponr Piano. — to 

Serena, H.. Pensee fugitive p. Piano. — 7'/, 

IH-uftrlt. Adolphe, Six Tberoes avec Variation» de Nie. Paganlm 
recueillis de ses Conoerls pour Piano. Nouvelle Edi- 
tion. — 10 
Hillrr, Ferd., Ständchen für Pianoforte. — 40 
Köhler, Loula, Op. 411. Brmaulerung zum Heisse. 10 leichte 
Uebungsslucfce für den Klavier-Unterricht mit Fingersatz in pro- 
gressiver Folge. Heft 4— S. 4 — 4 5 

Op. III. Leichte vierbäodige Stücke, d. Prima - Pertbie im 

Umfange von fünf Tonen f. den Klavier- Unterricht. .Haft 4—1. h 
45 Ngr. Heft 4. - 10 

Op. 4St. Drei leichte melodische a. instruetive Sonatineo für 

das Pianoforte zu vier Händen. 

No. 4. 45 Ngr. No. 1.1. a — 41«/, 

Raff, Joachim, Op. 4 41. Ungarische Rh»psodie f. d. Pfle. 4. — 

Op. 4 «(. Zwölf zweistimmige Gesänge mit Begleitung des 

Pianoforte. Heft 4—1. a 17% Ngr. — 4 Tblr 

Op. 445. Deuz Morceaux lyriques pour Piano. — to 

— Op. 4 41. Valne-Caprice pour Piano. — 10 

Tcrachak, A., Op. 71. Le Murmure du Raisseau. Piecc caracte- 
rtstique p. Piano — 10 

Op. 74. L AUaque. Etüde pour Piano. — II'/, 

Veit, D. W., Op. 54. FrUbtimtsklaoge. Impromptu f. Pfte. — 41 
Ab4, Frans, Op 11«. Vier Lieder f. Sopran mit Begl. des Piano- 
forte. Neue Auagabe. 

No. 4. Warum? Gedicht von Tb. Meurer. - 7'., 

- 1. Frühlings Ankunft. Gedicht von B. Kretuhage. — 40 

- 1. Fahr wohl! Gedicht v. Adele Grtßn v. Bredow-Görne. — 7 '/, 
• 4. leb liebe Dich] Gedicht von Tb. Meurer. — 7 7, 

ldeth r. Alt oder Bass. No. 4. S. 4. a 7'/. Ngr. No. t. — 4 0 
Jensen, Adolph, Op. 4 0. Dolorosa. Secha Gesänge nach Dich- 
tungen von A. v. Cbuinisso f. eine Singstimme mit Begleitung de» 

«• 'V, 



Digitized ")gle 
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Nr. 



11 Verlag von Breitkopf und Härtel in T/eipzig. 

Palestrina's Motette» 

in Partitur gesetzt und redigirt von Th. de Witt. 
Drei Bünde 

Krater Band: Fünf-, sechs- und siebenstimmige Motetten. 
ZweilerBand Fünf-, sechs- und achtstimmige Motetten. 
DrllterBandi Fünf-, sechs- uncParhtstimmige Molollco. 



»1 Xeoe lasikalicB im Verlage \on Fr. Ilofoieisler in Leipzig. 

Bolck. O., Op. 6. 49 Characterstücke f. PRe. Heft l 44% N?r- 
Heft 4. - ti 

Delllcr, J.. • Morceaax de 8»loo p. Violon et Pfte. Op. 7. Elegie 

romantique. Op. 8. Rcverie mignonoe. Op. 9. Airvarle. 
Duvernoy , J. B. , Op. 881. Der Führer durch die Elemente des 
Kl»vicrspicls. Eine practisebe Pianoforlcschule in 4J9 kleinen 
Studien mit erläuterndem Texte. netto 4. 4 8 

llnydlt, J., Collection deQualuors, irr. a t Mains p. Glelrhauf. 

No. 55-57. (Op. 9. No, 4-6.) ü _ 1» 

Kesnler, J. C. , Op. 71. Reverie [Au soir! et Impromptu p. 

Pfte. — 4 7'/, 

KunUe, K. , Op. 4 44). 4 Lieder f. viorstimm. Mannerchor. Psrt. 

u. Sl. — SO 

L>»berg, t'b. B., Op. 4 0«. Un soir s Venne. Klegic-Barcarolle p. 
Pfte. —17'/, 

Op. 4 »7. La Chatse p. Pfte. - 47'/, 

Op. 4*8. Le Chant du Rouet p. Pfte — 4 5 

Hlrhnrd«, Br., Op ». Klingel wieder scbOne Glocken Tianscnp- 
tion f. Pfte. _ uv, 

Op. 4«. Cujus antmain , aus Rossini s Stsbal .Muter. Tran- 

scription f. Pfte. _ <s 

Op 75. Florence. Nocturne f Pfte. — 4 5 

Op. 8i. Alesandra. Nocturne f. Pfle — 44", 

Op. 82. Der Feen Traomgelulde. Transcription f. Pfte. — 4 3 

Op. 8«. I.eah Transcription f. Pfte. — ii'/, 

Op. 88. Claribella's Lied: Nicht singen kann ich mehr die 

alten Lieder. Transcriplion f. Pfte. — 45 

Op. 88. L'Africaine, de Mayerbccr. 3 Transrriplmns p. 

Pfte. No. 4. Melodie symphontque. 46 Ngr. No. 4. Marchein- 
dienne. — 4*', 

Op. 89. Die gefangene Griechin, f. Pfte. - 45 

Op 90. Bumey OHca. Lied. Transcriplion f. prte. — 4 t'/, 

Op. 91. Der Steuermann. Nelson's Lieblingslied. Transcrip- 
lion f Pfle. — 45 

Op 91. Sin«. Vflglein, sinp I Tramcnplion f Pfte. — 49' , 

Op. 91. Kathcbon Aronn. Lied von Abt Transcription lur 

Pfte. - 4»'/. 
Op. 9t. O Lieh' was mag der Grund wohl sein. Lied. Trans- 
criplion f. Pfte. — 4 7 V, 

dp. 95. Ich wollt, ich war ein Vogelein Trsnscription f. 

pne. — 45 

Op 96. Hannchen aus der Mühle. Transcription. — 15 

Op 97. Auf dustern Meeres wogen. Ballade a. d. Oper: Die 

Braute von Venedig. Transcriplion f. Pfte. - 4 9'/. 

Thums*, U.A., Op 47. Kosen und Necken. « Characlershicke 
f. Pfte. 

Op. 18. 4t kleine Tonhilder als Vortrsgsstodicn irn IniTunue 

von 6 Tonen f. Pfte. lut Händen. Heft 4. (7% Ngr Heft 9. — 90 
Tonel, l.ronle, Op IS. Rmnance sans Paroles p. PRe. 

Op 16. Marchs triomphale f Pfle. 

Op. 17. Grande Valse p. Pilo. 

Tottntonu, A.. Op 6. Dornröschen Eine Marchi-odichtunc, f. Chor, 

Soli u. Orrh. Mit Declamalion Voll»! Klavierauszug. 
Tschlrch , W. , Op. 7. Die Reissig* Biene. Characlerslück f. 

Pfte. — 40 

— Op. *. Bon Hunaeor. Morceau de Salon f Pfle. — 4t',, 

Volekmar. W., 4g Volkslieder In leichter Bestellung f Pfie. 

Op 4SI Hnmalbsklango 6 Volkslieder. Op. 461. Volk»klange. 

6 Volkslieder. Op. 48». Glockenlöoe. 6 Volkslieder. ä — 95 

; Alfred DörftVl in Leipzig 

empfiehlt hierdurch seine »Leihanslalt für musikalische Literatur«, 
ein Institut, welches ausser den meisten Büchern und .SchriRwerkcn 
über Musik eine sehr reichhaltige Sammlung von Vocal- und lustru- 
nientalwurken tu Partitur und Orchcsterstimmen enthalt. Künstlern 
und Kunstfreunden, namentlich Dirigenten von Conccrlinstitiiten, 
dürfte die Benutzung der Anstalt grosse Vorthcilo darbieten. 



Verlag von F. E. C. Leuokart in Breslau. 

Johann Sebastian Baeh, 
Cantaten 

int Clavier-Auszuge bearbeitet 

von 

Robert Franz. 



Nene billige Ausgabe. 



r. 4. 
1. 
t. 
t. 
5. 
«. 
7. 
8. 
9. 
40. 



4 
i 
\ 

1 
1 



Thlr. 



Es ist dir gesagt, Mensch, was gut ist. 
Gott fahret auf mit Jauchzen. 
Ich halte viel Bekümmern! ss. 
Wer »ich selbst erhöhet. 
O ewiges Feuer, 0 Ursprung der Liehe. 
Lobet Gott in seineu Reichen. 
Wer da glaubet und gctauR wird. 
Ach wie flüchtig, ach wie nichtig. 
Freue dich, erlöste Schaar. 
Golles Zeit ist die allerbeste Zeit (Actus tragicusl. 

iual«seaCt State*, «la« la femsrltea Verlej* rrstbJMM« ni 
laieirr »euekltra Aasaal ta anlesen. 

Actus tragicus. 

Gart täte: 

„(ßottfs 3fit xft oic atkrbcpc 3ftt" 

von 

Johann Sebastian Bach. 

Bearbeitet vou 
Bobart Franc. 

Partitur t Thlr. Orchesterstimmen i Thlr. Chorstimmrn I« Sgr. 
Clavicrauszug Ivergl. oben) I Thlr. 

Magnificat in D 

von 

«X oli min *Sol>iir¥»t i*iii Ba«h. 

Bearbeitet von 

Robert Franz. 

Vollstandine Partitur 3 Thlr. 90 Ngr. 

Orchestcrstiinioen 1 - *0 - 

Orgel stimme — - 40 - 

t:horslimmon — - 4I{ - 

Clavicr-Aus/ug grosse Ausgabe; . , i - 15 - 
Clavier-Ausiiis ;Handausgahe| in s« . — - 45 - 

IH| Verlagsbericht 

diT Musikalienhandlung von C.F.W. Siegel in Leiniin 
vom Jahre 1 86-*>. 

I. Musik für Orchester. 

Hamm, J. V., Biiuug der Sanger. Feslinarscb zum ersten deut- 
schen Hundcsgessntfesl« in Dresden. — 99'/, 
Krler-Bcla, Op. 68. Souvenir de Wiesbad«. Polka. — 19% 

Op. 70. Sangeruruss. Fcslmarsch zum ersten deutschen Bun- 

dessesaii'^fe«lo in Dresden, — 45 

l.nchuer, V., Op. 33. No. 1 Marsch zu Sc Ii 1 1 1 e rs »Turandot.« t. — 

Derselbe in Partitur. — 15 

Up. ti. Ouvertüre zu Schillers .Demetrius.« 9. 19'/, 

Dieselbe in Partitur. 4. 45 

II. Musik für Pianoforte. 
■) tut Naaeferte mit Begleitaag. 

Rockmnhl, R. E., Op. 6«. Vier neu -griechische Nalionallieder 

tur Violonceii und Puno. a — 49%— l» 

l.l»»t, Fr. , Todtentanz (Dense maoabre! . Paraphrase über -Dies 

•tae. für Piano unl Orchester. Parlilur. 8. — 
Fantasie über Motive aus Beethovens »Ruinen von Athen ,« für 

Piano mit Orchester. Partitur. 1. 4» 

Hosenbein, Jacquea, Op. 73. Concerto p. Piano avec Accoinpagn 

d Orchcstre. 4. 45 
Le meine avec Accomp. d un second Piano. 9. 45 



oogle 



Nr. I. 



b) 

Brauer, Fr., Op. 11. Zehn melodische Uebuniisstiickc. (l)ieprimc- 
Parthie grösatentheils Ire Umfang von füiifsiufen.) Heft I— 1 1 — iS 
Kgghard, Jtll., Op tot. Marche de la Garde imperiale, arr. — »0 

Op. »09. Lea Pierrots' Polka btillaule, mit. — 16 

Dp IM. Air de Dance. Morcean, arr. — 14 



— 17 



Up. tll. Le Voltigeur Gaiop brillant, arr. 

I.acbner, V., Op 33. No. 1. Marsch zu Schillert 

arr. — (4% 
Op. 44. Ouvertüre iu Sc h il lers «Demetrius,' arr. vom Cum- 

ponistcn. — fO 

LiMt. fr. , Todtenlanz (Danse macabrej. Paraphrase Uber »Dies 
irae •. errang, für zwei Pianos vom Coraponlslen. I. 15 

FanUsie Uher Motive aus Beethovens «Ruinen von Athen,. 

arraug. für zwei Pianos vom Componisten. t. ts 

Rofieuhnln, Jacqaes, Op. 73. Concerlo. Arrang. für zwei Pianos 
vom Compomslen. 4. IS 

r,Fr.,Op. 75. Im Wald. Sechs Stücke, arr. No 4-5. a — IS 



C) Mulkstücke für riaaoforte »Urin. 
Bqdarzewnkn , Therla, La Priere etaueee. Repoose a la Priere 
d'une Vierge. Morceau brillant. — 4 t'/, 

Bauniielder, Friedrich, Op HO. Wandrers Sehnsucht. Nacht- 
gesang. — II'', 

Op. HJ. Valse-Etude. — SO 

Op. 1 4*. Silberglöckchen. Melodie. - UV, 

Op. IIS La Pnere d'une Marc. Nocturne. — 4» 

Op. ISO. Neueste Schule der Geläufigkeit. Zehn Etüden für 

mittlere Spieler, mit Hinweglassung aller Oclavon und beson- 
derer BerückS'chtigung des vierten nnd fünften Fingers Heft 
1-4. • — 47% 

Op. «51. Heimweh. Melodie. — 11% 

fliwalal.F. X.,Op. 101. La belle Tyrolienne. Morceaaeleg. — lt'/ f 
t'ramer, il., Op. ist. L'Africaine, de G. Meyerbeer. Illustre- 
tions mtlodiques — 17'/, 

Dnase. Rudolph, Op. Slg. Bremer Schützen -cruss ! Feslmarsch 



Op. 1*7. 
Op. 198. 
Op. !•». 
Op 100. 
Op. »Ol. 

Op. tot. 



— s 

— 5 

— IS 

— I« 

— IS 

— 10 

— 14 

— 40 

— «4 
_ 46 



(mit Vignrtlei 

— Op. 417. Blondin-Polka (mit Vignette). 

I, Jul.. Op. 495 Esprit volagc. Morceau. 
Op. 196. La plus Belle f Impromptu-Mazourka 
»La Flora « Seena ile " 
Lea deux Pigeons. Morceau 
Vers le Ol ! Melodie 
Marche de la Garde imperiale 
Le Ruban d'or. Melodie-Etudi 
Premier Aveul Nocturne. 
Op. tOS. Le Garcon voyageur ;Handwerksburscben-Wander- 
lied). Transcriptioo. — 19 

Op. tOS. Chanson de la Fiencee. Morceau. — 14 

Op. 109. I.es Pierrots! Polka brillante. — 17% 

Op. tl». LeSoage! Reverie. — 14% 

Op. III. Air de Danse. Morceau. — 14 

Op. Hl. Melancolic. Morceau — II'/, 

Op. 11». it Volligeur. Galop brillant. ~ IS 

Op. 114. La Carillon. Morceau imitatif. — IS 

Op. HS. Oh, ma chere Styriel Des Steyrera Heimweh.) Me- 
lodie. — 15 
Hamm, J. V., Einzug der Singer. Feslmarsch zum ersten deut- 
schen ßundesgesangfost in Dresden mit Vignetle). — S 
II unten, Fr., Op. 113. Fanlaisie sur «TAfricaine ,. de G 
beer. 

Jadaseohn, H., Op. IS. Knabeuspiele. Characterslück 

Jungmanii, Albert, Op. 106. Chant de Sylphe», 
lenstique. 

Op. tS7. Iren« Noclurno. 

Op. SSS. Scbeidegrüsse. Romanze. 

Op. III. Wellenapiel. Barcarole. 

Op. 114. La Priere du Barde (Das Gebet des Barden). Mor- 
ceau. - 17% 

Kein-. Urin . Op. S8. Souvenir de Wiesbade. Polka lavec Vig- 
nette). — 7% 

Op. 70. Süngergniss. Feslmarsch zum ersten deutschen Bun- 

deagesangfesl In Dresden Ituil Vignette). — I 1 /, 

Kühe, W.,Op. 107. Deuz Fanlaisies sur •l'Africaine,. de G. Mey- 
er beer. No. I — t. u — 10 

Li»(, Fr., Todtenlanz (Dansa macabre). Paraphrase über «Dies 
Irae.« arr. vom Componisten. 4. 48 

Fantasie Über Motive aus Beethovens «Ruinen von Athen,. 

arr. vom Componisten. I. — 

Pllgerohor aus R. Wagners «Tannhauser.« Paraphrase. — 10 

Zwei Transcriplionen («CoufuUUs et Lacrymoaa«) aus Mo- 
zarts «Requiem.« — IS 



M c y • r - 

— 10 

— IS 



— 44 

— 41 



- 40 

— IS 

- IVA 

~ "V. 

— IS 

- «7% 
~ <»% 

- wi 

Valse-Impromptu. — 15 

1- 1« 

- «V. 



Oliver, Ch. JH. K., Op. 114. La Chasse 
ceau. 

Op HS. Clara-Walzer 

Op. II». Heimweh. Salon-Mazurka. 

Op. III. Kobold-Spiel Impromptu. 

I' . i I Op 61. Serenade. 

Op 64. Gnlop nulitaire. 

Ruft", Joacb., Op. 1«s. No. I. Gavotte. 

- S. Berceuse. 

- I. L'Espiegle. 
Roscttbain. Jacques, Op 71. Conecrto. 
Slenold, C'h., Op. 41. 1»' Valse brillante (As). 
Hpludler, Frli«, Op. 141. Zehn technisch« Studien mit 

rer Rücksicht auf Ausbildung des vierten Fingers, cpl. I. 40 

Op, 157. Zehn ^onatinen. No. I — 10. a — 10—40 

Op ISS. Rosenulatter. Zwei Stücke. No. 1 — 1. a — 17% 

Op. 139. Mondschemhilder. VierSlucke. No. l-4.a — 10 — Ii 

Op. 160. MaienhlUlhen. Melodische und brillante Stücke. 

No 1—41, a — 7% 

Op. 161. Mülile im Thal. Toostück. — 16 

Op. 164. Deux Improvisation« sur des Ihemes de PQptto): 

•l'Africaine,« de G, Meyer beer. No. I— I. a — 11% 

Wehl«, C harles, Op. 71. Bereeusa javanaise. — 16 

HL Kirchenmusik. 

Handel, Ii. F., Ilalleluja aus dem «Messias,« eingerichtet für vier- 
stimmigen Mannerchor mit Begleitung von * Hörnern, t Trompe- 
ten, S Posaunen und Pauken. Partitur mit untorgeleglem Klavier- 
auszug _ is 

Singstimmen. _ io 

IV. Mehrslimmige Gesänge mit und ohne 
Begleitung. 

Abi, Frau, Op. 181. Zwei Gesänge für vier Männerstimmen. 
Partitur und Stimmen. No. I 1. a — 16 

Op, 4«4. Zwei Gesänge für vier Männerstimmen. Partitur und 

Stimmen. — 17% 
Op. tU Vier GesUnge für Sopran, Alt, Tenor und Bass. Par- 
titur und Stimmen. No. 1—4. ä — 10 — 14% 
Op. 491. Fünf Gesänge für Sopran , Alt, Tenor und Bass. Par- 
titur und Stimmen. Heft 1 — 1. a — lg — !1% 
Op. 197. Sechs Solo-OuarlcUcn für vier Mannerstimmen. Par- 
titur und Stimmen. Heft < — 1. A 17% 

(■«nee, Richard, Op. 141. Herein! Humoristisches Lied für vier 
Männerstimmen Test vom Componisten. Partitur und Stim- 
men. _ |4 

Op. 144 Komische Fost-Cantate für vierstimmigen Mttnner- 

chor mit Begleitung von 4 Violinen und Klndorinstrumonleo. Par- 
litur und Stimmen. |, 10 

Op. 147. Die gestohlene Gans. Komisches Duett fürTonor und 

Bass mit Pfte. Teil vom Compnuisten. — 15 

Op. ISO. Reeller Heirathsanlrag. Humoristischer Chor für vier 

Männerstimmen. Teil \om Componisten. Part. u. Stimmen. — 14 

Op. (51. Das Gespenst. Eine schaurige Ballade (Worte von 

Franz Gra[\ für vierstimmigen Miionerch. Pari. u. Stimm. — 47'/, 
Op. 1)1- Der Patient und die Aerzte, oder Allopath, Homöo- 
path und Hydropath Komische Scene für vier Solo -Stimmen 
(I Tenöre und 1 Basse, m Pfte. Test vom Componisleo. I. 11% 
Op. 154. Ebbe und Fluth. Komische Bier-Canlale dir vier- 
stimmigen Mannerchor. Partitur und Stimmen. I. »V, 
i, C, Op. in. Nehmt keine Frau, 
ett. Partitur nnd : 



quartett. 



> Stimmen. 



I. - 



V. Gesänge für eine Singstimme mit Beglei- 
tung des Pianoforte. 

Abt, Franc, Op. 187. Drei Lieder fllr Tenor oder Sopran. 

No. I— I. ii — 7% 

— Dieselben für AU oder Bass. No. I — I. a — 7'/, 

Gene«, Richard, Op. 151. Drei Humoresken f. Baas od. Bariton. 

No. 1. Ehemann'« Schlummerlied. — 10 

- I. Die gute Schwiegermama. — 10 

- I. Der geplagte Ehemann. —10 
Heiner, Wilhelm, Op. SS. Zwei Lieder. — 13 

Op. 68. Zwei Lieder. — 17% 

Procb, Hcinr., Das Lied vom Menschenleben, von M. G. Saphir 

für Declamation mit Pfte. — 15 



Digitized by Google 
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Nr. «. 



in] 



Soeben erHcliien: 



Sechs 

Snitcnffir die Violine solo 



JOH. SEB. BACH 



zum 



Gebrauch am Conservatorium der Musik zu 



bearbeitet 



von 



niii i&m 

Pro» I Tblr. 15 Hgr. 

(Verlag von Gustav Heinze in Leipzig.) 

[II] Im Verlage von Julia« Hainauer in Breslau sind er- 
schienen und in allen Musikbandluogen vorriithig: 

Julius Negwer's 

Oompoeitiouen iixr Piano. 



Op. 17. Im Birkenhain. Clavicrstück. 

- 18. Galop-Etude brillante pour Piano. 

- 4». Rtverie-Etude do concert pour Piano. 

- Sl. Elegie pour Piano. 

- SS. La Joyeuae. Fantaisie-Polka pour Pleno. 

- St. Trois amusemenls elegant* pour Piano. 

Nr. 4. Oalop-Elude. 

- s. Nocturne. 

- I. Valse-Etude. 

- 14. Jugeadfreuden. 



II* Ngr. 
41* - 
41t - 
45 - 
41* - 

ta - 
40 - 

Ii* - 

8 leichte kleine Tonbildcr für Piano. 
Nr. 4. Waldluat. 7* Ngr. 

- S. Wallfahrt xar Kapelle. 7 - 

- 1. Baren tanz. 7 - 

- 4. Der Trompeter. 7 

- 5. Alpen röacW 7 - 

- «. Kuckuck. 7* - 
Dasselbe oomplct in l Hefte. 4 Thlr. 

15. L'Ouragan. Galop do bravoure pour Piano. Iii Njfr 
S(. La Roraanesque. Morceau sentimental pour Piano. 

4 0 Ngr. 

Fleu rette. Mazourka de salon pour Piano. 10 
Nocturne pour Piano. Iii - 

Rübezahl'* Zahbermarchen. Walzer-Capricc. 

47 J Ngr. 

1 m Sc b losior t Ii al. Melodienkranz. 10 
La Sympathie. Fanlaisie. Iii - 

11. Apotheose. Gr. inarche «olenellc 41} - 

II. L'Eleganee. Polka noelodique. 41* - 

Kcet-Polonaise. II* - 

La Violette. Fantaisic-Tyrol. 40 - 

Unter der Prea»e sind: 

- 16. Drei Romanzen. 

- 17. Zwei Rondinoa. 

- Sg. Drei kleine Sonaten. Nr. 4 in G, Nr. 1 in C, Nr. I in F. 



1". 
•8. 
1». 

10. 
• I. 



34 
•5. 



Novitäten im Verlage von Fr. Kißtlier in Leipzig. 



Für Concert-Institnte. 



Btirfmiller, Norbert, Op. 1. Sinfonie [No. I CmollJ Tür Orche- 
ster. Parlitor 5 Thlr. 1» Ngr. Stimmen 7 Thlr. SO Ngr. Für Pia- 
noforle zu 4 Händen I Thlr. 

Up. 8. OlVMtwe für Orchester. Partitur 1 Thlr. Stimmen 

1 Thlr. 10 N«r. Für Pianororte zu 4 Bünden 4 Tblr. 4 0 Ngr. 

Op. 4 4. Sinfonie (No. 1 Ddur in I Sitzen] fUr Orchester. Par- 
titur * Thlr. 45 Ngr. Stimmen < Thlr. Für Fianoforle tu 4 P" 
den I Thlr. 

Op. 47. Tiff Intr' Act«! f. Orchester. Partitur 1 Tblr. 

men 1 Thlr. 8 Ngr. 
Kücken, fr., Op. 7». „Vildleben " ConcortOnTerture far L 
se* Orehostcr. Partitur I Thlr. Stimmen 4 Tblr. 10 Ngr. Für 
Pianoforte zu 4 Banden. 
IUfl\ Joachim, Op. 447. Fett Oitertart für grosses Orchester. 
Partitor 1 Thlr. 10 Ngr. Stimmen 4 Thlr. Für Piaooforta zu 4 
4 Tblr. 15 Ngr. 



Für Gesangvereine. 

Brambach, C. Joa., Op. II. Tmtln Tlltt aus dam Englischen 
v. 1. G. v. Härder, für gemischten Cbor mit Orchesterbegleilong 
Partitur 10 Ngr. Orchesterslimraen 18 Ngr. ChorsllminenlONgr. 
Clavierausztig 15 Ngr. 

Dlller, Ferd., Op. 1il. Plsgiten. (Gedicht von Immergrün) für 
Cbor und Orchester. Partitur 1 Thlr. Orcbestoittiaiine« 8 Thlr. 
Cborstimmen SO Ngr. (a 5 Ngr.) Clavieranssug 4 Thir. 10 Ngr. 

Für Miinnerchor. 



ermann, Op. I. 6 (ie<iange. Part, und Stimmen. 
Uinnelied von Preller. 4 0 Ngr. 

Frübliugsbed von Fr. Bodenstedt (MirzaScbnffy). H - 

An'» Vaterland, von Hoffmann v. Fallersleben. 7* - 

Morgens, von O. Roquette. 10 - 

Schön ist da» Fest des Lenzes, von Fr. RUcknrt. 47* - 

t l.i( der. »Frühling-, von Fr. 



Kranke, II 

Nr. 4. 

- s. 

- I. 

- 4. 

- 5 

- 8. 
Op. 7. 

•Betrogen, und >LiebeMeichen« von K. Geibel. 
men. 1 Tblr 

Grabeii-Hoffinaiin, Op. 7s. Vier Trinklieder für eine Bassstiniine 
mit Begleitung des Pianoforte, oder für eine BaM-Solo«llmine in 
Verbindung mit vierstimmigem Miinnerchor und Ptanofortebegiei- 
tung ad Hb. 

Nr. 4. Mein Kehl ist wie der Oceao, von W. Dunker. 40 Ngr. 

- S. Zechgründe nach Mirta Scbaffy von Graben -Hoftnann. 

«• Ngr. 

- I. Resignation van B. Geibel. «•* - 

- 4. Der Coloische Zeoher, von C. O Stemnu. 40 - 
Horn, Aug., Op. 18. Vier Minnerchore. Nr. I. TafeMod. »Das Glas 

zur Hand.. Partitur und Stimmen. 

Up. 18. Nr. 1. Reitcrlied. .Und reiten wir ins U*ÖW.. 

und Stimmen. 48 Nur. 

— Op. 4 8. Nr. 8. In der Kneipe zum stillen Vergnügen. »Wer 
rühmt nicht das Wirlhshaus.. Partitur und Stimmen. 4 5 Ngr. 

Op 4». Nr. 4. Vom Gebirge. .Die grauen Wolken streifen«. 

Partitur und Stimmen. 74. Ngr. 

Op. 10. »Dem Vaterland«. Partitur und Stimmen. 71 - 

Mendelseoliu-Batiboldy , F., Drei Duelle. 4: Ich wollt' meine 
Lieb' ergösse sich etc. t) Volkslied. O sah ich auf der Haide dort 
etc. 3| Gruas : Wohin ich geh und schnuo etc. für vierstimmigen 
MUnnercbor arranzirt von Wilhelm TscWrch. 

Nr. I. Partitur und Stimmen. 45 Nsr. 

. i. do. 40 - 

. j. do. 45 - 

tiethfesnel, A., Op. U0b. Makroblotik (Epigramm von Leasing). 
Partitur und Stimmen. 17* Ngr. 

(Bearbeitung letzter Hand vom Jahre IMS.) 

— Up. 156. Wanu, o wann? Dichtung von Geibel für latimmigen 
Manncrgesang (Solo und Chor). Partitur und Stimmen. 17* Ngr. 
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10 Ngr. 
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Palestrina'fl Motetten. 

Mol etten von Pierling! da Pal es Irina, in Parutur ge- 
setzt und redigirt von Theodor de Witt. Drei Bünde Folio. 
Druck und Yerhg von Breitkopf und HHrlel in Leipzig. Sub- 
scriptionspreis jedes Bandes 5 Thlr. 

(Schlus».) 

5. Vom gregorinnisch.cn Gesauge, sagten w ir, habe sich 
Palestrina emaneipirt, weil niimlich jener weder Melodie 
noch musikalischen Rhythmus, und damit auch nicht die 
Kunst musikalischen Ausdrucks kennt, wenn es auch im- 
merhin gregorianische Gesünge giebt , dio von diesen für 
sie eigentlich verbotenen Früchten sich etwas angeeignet 
haben. Das Verhallen Palestriua's zu diesem gregoriani- 
schen Gesang ist aber nun noch von einer andern Seite zu 
beleuchten, niimlich in Bezug auf die Kirchcnloiiarlcn. Die 
Musikschriflsloller (namentlich nach Thibauts Vorgang) 
behaupten alle, Palestrina h;d>e in den allen Kirchcnlon- 
arteo geschrieben (der Ausdruck : »er sei aufs tiefste in 
dieselben eingedrungen« kann doch wohl nur diesen Sinn 
haben, denn dass er dieser Tonarten vollkommen kundig 
war, versieht sich ja von selbst;. Und da er, wie f'igwa 
ausweist, seinen Stücken entweder gar keine Verzeich- 
nung giebt oder nur ein b setzt, welche beide Arten der 
Vorzeichnung auch im gregorianischen Gesänge die einzigen 
sind, die das Gesetz zuldsst, da er auch zwischencin dio 
zufälligen # und ? zwar öfter setzt, als es die Regel eigent- 
lich erlaubte, aber doch weit nicht Uberall, wo diese Zeichen 
hingehören, wo darum auch der Kedacteur sie beigefügt 
bat: so hat jene Behauptung in so weit alle Wahrschein- 
lichkeit für sich. Wir gestehen aber, dass wir, seit man 
sogar Sebastian Bach zu einem Repräsentanten der allen 
Kirchenlonarten hat machen wollen, gegen derlei Behaup- 
tungen, so lange nicht die klaren Beweise schwarz auf 
weiss daneben stehen, misstrauisch geworden sind. Wir 
haben darum die vorliegenden Motetten insbesondere auch 
darauf angeschen , wie sichs darin mit den Kirchenton- 
arten verhalle, und sind auf folgendes Ergebniss gekom- 
men. Wenn Jemand den Paleslrina darum preisen wollte, 
dass er als getreuer Sohn der römischen Kirche auch nur 
in den Kirchenlonarten Musik gedichtet habe, so müssten 



wir dieses Lob für unbogründet erklaren. Wir haben eine 
Anzahl Stücke gefunden, die ganz unzweifelhaft dem mo- 
dernen Dur und Moll angehören; so steht in Bd.LNo.2fi. 
S. III {Dum complerentur) in F-dur, dessgleichen in Bd. III. 
No. 22. S. 114 (Hoc dies, quam fecil), No. 31. S. 150 [Ave 
reyina). Will man das jonisch nennen mit Versetzung um 
eine Quart höher, so wie auch alle die Nummern, die 
nach unsrem Ohr in reinem C-dur klingen, als jonisch be- 
zeichnen, so mag man es thtm; den von Gregor I. selbst 
autorisirlcn Tonarten hat aber diese niebl angohört. Nicht 
weniger klar tönt uus in Bd. I. No. 7. S.34 (Crucem sanc- 
tam], in Bd. III. No. 24. S. 120 [Judica me Dens) unser 
heutiges G-moll entgegen. Diesen Stücken finden wir 
allerdings eine Auzahl anderer gegenüberstehen , welche 
ebenso deutlich die Merkmale einer der alten Kirchcnton- 
arleii an sich tragen. So ist gleich die erste Nummer in 
Bd. I [O (idmirabile commercium) mixolydisch ; ebenso in 
Bd. III. No. 8. S. 39 [Puit homo), No. 9. S. 45*. [O lux el 
deem Hisptuiiae), No. 29. S. 128 {Lnuda Sion Sahalorcm), 
wie überhaupt die Zeichen dieser Tonart uns vcrhilllniss- 
mUssig häufig begegnen. In Bd. III ist No. 12. S. 62 [Snnc- 
lificavit dominus) dorisch, in Bd. II. No. 17. S. 77 {Domi- 
nus Jesus in qua nocle) phrygisch. Von der grossen Mehr- 
zahl aber dürfte es schwer sein, eine der allen Tonarten 
als die herrschende anzugeben, an deren Gesetz sich der 
Meister gebunden hätte; wir glauben nicht, dass die Lehrer 
des gregorianischen Gesanges Uber diesen Punkt unter sich 
einig würden, so wünschenswert!! es wäre, dass dicsel- 
'ben die Theorie dieses Gesanges, statt mit abgerissenen 
Satzchcu aus dem Messbuch, einmal an solchen grossen 
Werken erläutern wurden. Uns scheint die Sache so zu 
liegen: Palestrina hat die Tonarten mit ihren Regeln uud 
diejenigen Musikformen, Modulationen, Schlüsse u. s. w.. 
die sich an und aus jenen Tonarten im Laufe des ganzen 
Mittelalters entwickelt hatten, genau gekannt und mit 
Meisterschaft zu handhaben gewusst. Musste doch einem 
Musiker, der in dor römischen Kirche, in Rom selbst unter 
Priestern und Sängern aufgewachsen war, diese ganze Ton- 
welt so zur Natur geworden, in ihm so in Saft und Blut 
Ubergegaugen sein, dass er schon ursprünglich in diesen 
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Formen dachte, während wir uns aus einer gan« andern 
musikalischen Atmosphäre in diese uns fremde erst hin- 
einversetzen müssen. Aber wie schon vorher die fortge- 
schrittene Kunst des mehrstimmigen Satzes die Musikdich- 
ter in vielfach«, ja unaufhöriicheCotlision-mil der Kirchen- 
regel gebracht hatte (woher ja die schlaue Auskunft sich 
diilirl, dass die Kirche zwar erlnubeu musslc, da und dort 
ein gis oder fis zu singen, weil die Harmonie es zur Natur- 
notwendigkeit machte , aber dass man in den geschrie- 
benen Stimmen das # oder fr nicht beisetzen durfte, damit 
wenigstens der Schein gerettet wurde, als werde die Ro- 
xel beobachtet, die solche von der Scola abweichende 
Töne verbot — s. zum Belege Oberhoffer, der grego- 
rianische Choral, S. 13) : so führte unsern Meister sowohl 
seine vielstimmige Setiart, als auch und noch mehr sein 
reiner musikalischer Sinn, sein auf wirkliche Schönheit 
und auf Wahrheit des Ausdrucks bedachter Geist auf einen 
Staudpunkt, von welchem aus ihm das System derKirchen- 
ittne nicht mehr ein bindendes, hemmendes und drücken- 
des Gesetz, wohl aber, was es auch in der Thal ist, eine 
eigenthUmliche, charakteristische Form oder Gattung von 
Musik war, die er frei, seiner künstlerischen Inspiration 
folgend, handhabte und verwerthete. Er wird, wie man 
weiss, als Reformator der Kirchenmusik gefeiert, sofern 
er durch seine Schreibart an die Stelle der alten, sinnlos 
gewordenen Künsteleien, um deren w illcn das Iridentiner 
Concil nahe daran war, alle Musik in der Kirche zu ver- 
bieten, eine klare, würdige und ausdrucksvolle Musik 
setzte, die von Päpsten und Ordinalen als Uchte Kirchen- 
musik mit Freuden anerkannt wurde. Aber er ward solch 
ein Reformator noch in einem ganz andern Sinn, eben in- 
dem er die Fessel, die die alte Kirche der Tonkunst an- 
gelegt halte, sprengte, nicht indem er L'nkirchliches, 
Wellliches aufnahm, sondern im Gegentheil, indem er ein 
hoher Kirchliches schuf, das nicht mehr im Buchstaben, 
sondern im Geiste, nicht mehr in der beschrankten Zahl 
der Tonarten, im Verbot von # und ?, von gis und fis, von 
eis und (Iis, sondern im musikalischen Gehalt der Tone 
und Tonreihen selber lag. Dass er selbst noch von den 
allen Tönen und Modulationen mehr beibehielt, als seine 
Nachfolger (z. I). Allegri), das begreift sich aus seiner 
Stellung auf der Schwelle der neuen Kunslepoche, deren 
Anfanger er selbst war. (Hat doch auch Luther in Lehre 
und Ritus noch Manches beibehalten, was der spatere. 
Protestantismus wenigstens als Sache freier Discussion 
betrachtet.) Aus dieser seiner Stellung glauben wir es 
erklaren zu sollen, dass uns in diesen Motetten alle Augen- 
blicke w ieder Gange und Modulationen begegnen, die wir 
als dorisch, phrygiseh u. s. w. leicht erkennen, aber dass 
so selten eine dieser Tonarten durch ein ganzes Stück 
festgehalten ist. Das aber können auch diejenigen, die in 
den alten Tonarien den wahren character mdclebilis der 
lichten Kirchenmusik zu sehen glauben, schlechterdings 
nicht leugnen, dass grade Paleslrina's weihevollste Ge- 
säuge, jene Impropcrien, Miserere u. s. w., ihre Schön- 



heil keiner jener Tonarten verdanken , ausser in der mit- 
telharen Weise, dass, im Gegensätze zu den modernen 
Ilalhlüncn, die einen Accord in eineu andern überführen, 
Paleslrina's Ohr durch die alten Tonarien schon gewohnt 
war, was uns nuu fremder geworden ist, z. B. einem D- 
moll-Aecord ohne alle Vermittlung don C-dur-Accord 
(dorisch), einem G-dur-Accord ebenso den F-dur-Accord 
(inixolydisch), einem F-dur-Accord den G-dur-Accord 
(lydisch) folgen zu lassen. 

Wenn in Italien oder Griechenland oder sonstwo neue 
Reste eines untergegangenen, üppigen Volkslebens aus dem 
tausendjährigen Schulte tu Tage gefördert werden, so 
freuen w ir uns jedes solchen Fundes, weil dadurch unsre 
Kenntnis« der allen Welt erweitert oder berichtigt wird. 
Wenn uns aber solcherlei Denkmale einer grossen Zeit vor 
Augen gestellt w erden, wie die vorliegenden Musikwerke: 
da lernen wir nicht nur diese grosse Zeil wieder besser 
kennen und w ürdigen, sondern unser eigenes Leben hat da- 
ran einen Gew inn von uicht zu bemessendem Werthe. Diese 
Tempel und Aliare, diese Vasen und Bildwerke, die der 
Musiker in Paleslrina's Partituren vor sich sieht, die bieten 
sich zum unmittelbaren Gebrauche dar; mögen sie eine 
recht vielfache, dankbare und würdige Verwendung finden I 



Neue Lieder. 

— ff— Wohl konnte es Einem Schwindel erregen, wenn 
man auf die schier unübersehbare Menge von Liederbeften 
jeder Gattung den Blick richtet, welche eine im Gebiete 
der musikalischen Lyrik fast allzuüppige Productions- 
kraft aller Orten an's Licht treibt. Wohl mochte man ver- 
sucht sein, den Liedercomponi&lcn zuzurufen: » Verzettelt 
eure Kraft nicht in dergleichen anmuthigen Kleinigkeiten, 
die euch den Sinn rauben für breitere, straffere Formen! 
Schreibt Oratorien, schreibt Opern, wenn eure Phantasie 
dem süssen Bann des Gesanges «loch einmal verfallen ist, 
wenn ihr euch uicht in jene Schranken wagt, wo in edler 
Resignation das Streichquartett mit den Waffen der Con- 
trapunklik kämpft, oder wo die Symphonie mit allen Streit- 
kräften des modernen Orchesters im Bunde den Sieg der 
absoluten Musik feierte! — Dennoch wäre dieses ungerecht. 
Das Lied ist uns langst keine anmulhige Kleinigkeit mehr, 
seit unsere grossen Meister seine feinen Formen mit neuem 
und gewichtigem Inhalt erfüllt haben. Es fst das Organ 
geworden, in dem unser innerstes subjeclives Empfinden 
sich gewissermaassen vertraulich ausspricht, im Gegen- 
satz zu jenen grösseren W : erken, in denen w ir den Puls- 
schlag einer ganzen Zeil fühlen, aus denen wir den Chorus 
einer idealen Menge heraushören wollen. 

Man würde daher der Mehrzahl unserer Lieder Unrecht 
thuo, wollte man sie mit den Erzeugnissen jener soge- 
nannten Goldschnitt-Ly rik in eine Reihe stellen, die in der 
Literatur in nicht weniger massenhafter Weise den Markt 
Uberschweramen. Die Kritik hat in der Thal wohl ein 
Recht, unsere jungen lyrischon Dichter auf ernstere Ziele 
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hinzuweisen, welche Vorstudien, welche mit einem Worte 
das bedingen, was man Arbeit nennt. Denn die Spuren 
solcher sucht man vergebens in jenen zierlichen Oclav- 
baodeben, in welche sich die moderne Lyrik zu kleiden 
liebt. Man findet darin meistens nur, was bei diesem 
oder jenem Anlass zu empfinden Üblich ist, mit einigen 
mehr oder weniger neuen Wendungen, in mehr oder 
weniger glatten und wohlklingenden Versen ausgespro- 
chen, welche unsere Sprache zum grösslen Theil für 
den Dichter gedichtet hat. — Der Componist hingegen 
muss frei Uber die Technik seiner Kunst gebieten, muss 
ausser der allgemeinen auch eine speeifisch musikalische 
Bildung mitbringen, ehe erwägen darf mit seinen Liedern 
an die Oeffenllichkeit zu treten. Ks gehört heutzutage 
schon ein lücht gewöhnliches dichterisches Talent dazu, 
um Uber erste Liebe, Frühling, Wein und Scheiden etwas 
Neues, Fesselndes sagen zu "können, und auch das Aus- 
kunftsmillel, durch einen Anhang von Liedern in der Weise 
' fremder Nationalitäten, etwa- der Serben, Neuseeländer, 
Bolokuden oder Samojeden , dem Büchlein eine neue und 
frappante Färbung zu geben, fängt bereits an, sich zu 
Uberleben. Woraus will man es erklären, dass der Inhalt 

■ zweier aufs Geradewobl gewühlter Bändchen lyrischer 
Gedichte von gleicher relativer Bedeutung sich viel mehr 

! gleicht, als zwei Hefte mit Lieder-Compositionen, in denen 
doch eben auch nur Frühlings-, Liebes- und Abschieds- 
Lieder zu finden sind? Woraus ferner will man es erklä- 
ren, dass die lyrische Poesie sich au jenen alten und doch 
ewig neuen Stoffen zu erschöpfen beginnt, indess die Mu- 
sik selbst oft gesungene Gedichte in immer wieder neue 
und anziehende Weisen zu kleiden vermag? 

Um diese Fragen wenigstens annähernd beantworten 
zu können, müssen wir die Art des Schallen» sowohl des 
Dichters wie des Tunkünsllcrs in Betrachtung ziehen. Der 
Dichter fasst, was ihn bewegt, in concreto Gedanken zu- 
sammen, zu deren directem oder bildlichem Ausdruck das 
Wort sich ihm leiht. Der Tondichter aber, wenn er wirk- 
lich in Tönen zu dichten versteht, schöpft aus jener 
Scoleutiofe r in welcher die Gedanken noch embryonisch 
weben und leben, in welcher die Empfindungen noch wie 
die Farben des Begenbogens in einander verschwimmen. 
Wenn wir nun oben bereits andeuteten , dass die compli- 
cirte Theorie seiner Kunst den Tondichter zu streugerer 
künstlerischer Arbeit nöthige, als unsere gefügige Sprache 
vom Dichter sie heischt, so bieten jene Seelenslimmungen, 
die nur in Tönen sieb auszusprechen vermögen, seinem 
Scbaffcusdrangc wieder eine weit grössere Fülle von Mög- 

j licbkeilen, als dem Dichter zu Gebote stehen. Wir berüh- 

[ ren mit dieser Erklärung nun aber eine bedeutsame Frage, 
mit der sich seit eibiger Zeit die AesLhetik mehrfach be- 
schäftigt hat und wohl noch länger beschäftigen wird. Wir 

[ meinen die Frage nach den Grenzen der Poesie und Musik. 

i Müssen wir auch die positive Bestimmung dieser Grenzen 
dem Aeslhelikcr von Fach überlassen, so wird jeder 
denkende und einigermaassen feinfühlende Künstler es doch 



sirher augenblicklich empfinden, wo dieselben nach der 
einen oder andern Seile hin Uberschrilten sind. Die Vor- 
gängerin dieser Zeitung ist mehrfach in der Lage gewesen, 
den Ausschreitungen jener neuen musikalischen Richtung 
entgegentreten zu mUssen, deren tendenziöses Bemühen 
es ist , die Ausdrucksfähigkeil der Musik zu sleigem und 
auf ein Gebiet hinüber zu leiten, auf dem zu herrschen 
unsere Kunst nun einmal nicht bestimmt ist. — Sei es uns 
denn auch gestattet, andererseits aur eiue analoge Er- 
scheinung in der Literatur, auf die sogenannte »roman- 
tische Schule«, hinzuweisen, deren Bestreben, die Ge- 
danken in musikalische Stimmungen aufzulösen , zwar 
heutzutage ziemlich allgemein perhorrescirt wird, deren 
Einfluss auf die moderne Lyrik aber dennoch grttMsr ist, 
als man zugeben möchte. Wie oft ist noch jetzt dt; melo- 
dische Klang der Verse nur die lächelnde Maske , aus 
deren leereu Augenhöhlen uns die Gedankenlosigkeit an- 
starrt ! Derartige Gedichte aber hört man häufig als be- 
sonders zur musikalischen Gomposition geeignet anprei- 
sen. Unserer Meinung nach sehr mit Unrecht. Ein Gedic ht 
muss die Musik herausfordern, muss ihrer bedürfen, nicht 
aber seliger Musik vorstellen wollen, um componirbar zu 
sein. Ein schlagendes Beispiel dafür ergiebl sich , wenn 
wir im Hinblick auf die zahlreichen Gedichte Tieck's, 
Brentano's, Arnim'«, dor Schlegel und Anderer, in Erwä- 
gung ziehen, wie wenige derselben componirt oder über- 
haupt componirbar sind. *) 

Gehen wir nun von einem mehr praktischen Gesichts- 
punkte aus und fragen die neuesten lyrischen Erzeugnisse 
in Poesie und Musik nach der Berechtigung ihrer Existenz, 
so fällt auch hier die Antwort zu Gunsten der letzteren 
aus. Unsere Zeit wird immer rationalistischer, jedem sen- 
timentalen Zugo immer abgeneigtor. Unsere Jugend ent- 
wächst immer schneller jener Traum- und Scbwärm- 
periode, in der sonst die aufblühende Jungfrau und der 
des Barles harrende Jüngling sich im einsamen Kämmer- 
lein am süssen Duft einer frischen lyrischen Blülbo zu be- 
rauschen liebten. Noch vor etwa einem halben Menschen- 
alter kam es nicht selten vor, dass eine Vereinigung von 
Freunden, und wobl noch mehr von Freundinnen der schö- 
nen Literatur sich gegenseitig am Vorlesen lyrischer Ge- 
dichte erbaute. Heulzulage möchte man solche Kreise in 
unserm Vaterlande vergeblich suchen. 

Die Abnahme des Interesses für Literatur und die an 
manchen Orteu fast zur Manie gewordene MusiUiebe be- 
dingen sich gegenseitig. Das Lied hat alle Ursache, sich 
dieser Wandlung zu freuen, es ist längstein lieber Gast 
fast in jedem Hause, es ist fast zum musikalisthcit Le- 
bensbedürfnis« geworden. Immer ist es willkommen, mag 
es nun als Trost- Einsamkeit den Musikfreund in stil- 
len Stunden an's Ciavier locken, mag es im häuslichen 
Kreise als holdeste Zierde traulicher Geselligkeil gefeiert 

*) Wir nehmen natürlich die Gedichte aus, in «Jenen »ich die 
Welse üHerer Volkslieder, und meistens mit feinem Takt, nach- 
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werden, oder map es endlich, die Gasflammen des Concerl- 
saelcs nicht schonend, einer beliebten Sängerin den Bei- 
fallsjubel eines begeisterten Publicums eintragen. 

Versuchen wir nun, die massenhafte Produclion auf 
diesem Felde zu überblicken und richtig zu würdigen, so 
gelangen wir int Ganzen zit erfreulichen Resultaten. Jone 
Haue Ränkclsüngerci, die sich s,o breit machen durfte, als 
ob ein Franz Schubert nie gelebt habe, wird in immer 
engere Kreise eingeschränkt, und verspricht bald ganz zu 
verschwinden. Nicht gar lange brauchen wir zurück zu 
denken, da war eine Zeit, in der das ganze singende 
Deutschland von den Liedern eines KUeken, Prodi, Preyer, 
späterhin Gumbert's und Anderer geradezu ttberfluthet 
war. Jedes singende Fraulein hatte die beliebtesten joner 
bieder wenigstens abgeschrieben in ihrem Notenbuche, ja 
selbst in die Concort-Progrnnime wusslen jene sich mit- 
unter einzuschleichen. Beethoven's und Schubert'» Ge- 
sänge waren vou der Menge fast vergessen, Hauptmanns 
bieder in grösseren' Kreisen wenig beachtet. Da kamen 
Mendelssohn und Schumann. Des Ersteren »Auf Flügeln 
dos Gesangesa und »Ks ist bestimmt«, sow ie Schumann's 
»Du meine Seele, du mein Herz« (trotz der »schweren« 
Begleitung) brachen Bresche, und die tlbrigen zogen, wenn 
auch langsamer, nach. Da wurde die Luft rein, und es 
erschallte rings ein neuer frische/ Klang. Jetzt sind Men- 
delssohn'» Lieder langst Gemeingut geworden, Schumann 
und Franz eroberten sich nach und nach mehr Terrain, 
und selbst der spröde Norden, wie der leichtlebige Süden 
unseres Vaterlands heissen sie bereits in ihren Grenzen 
willkommen. Was diese Meister gcsäel haben, ist reichlich 
aufgegangen. Eine Anzahl jugendlicher Kräfte eifert ihnen 
nach und strebt mit mehr oder weniger Gluck nach einem 
Platz an ihrer Seile. Es scheint uns ein Zeichen der Zeit, 
dass die jüngeren Lieder— ComponLsten sich jetzt mehr 
und mehr in jene Gefühlswelt zu versenken' lieben, aus 
der Schumann's innigste Lieder uns erklangen. So ist 
auch dio Mehrzahl der uns vorliegenden Lieder unter Schu- 
mann's Einlluss entstanden. Wir wenden uns nach diesen 
vorbereitenden Worten, die uns als Einleitung einer Rei- 
henfolge von Besprechungen neuer Liedercompositionen 
wohl am Platze schienen, nun jenen Liedern selbst zu. 

Ileinr. v. Ilorzogetiberg, Sechs Lieder für eine Sing- 
stimmc mit Begleitung dos Pianoforto. Op. t. Leipzig 
und Winlerthur, J. Kieler-Biedermann. iO Ngr. 

Der verirrte Jäger, Ballade von Eichendorfl", für eine 

liefe Stimme mit Begleitung des Pianoforle. Op. t. 
Derselbe Verlag. 7 1 /» Ngr. 

Ilobert Papperitz, Sieben Lieder von Adolar Gerhard 
für eine Singslimme mit l'ianoforte. Op. 8. Leipzig, 
Gustav llciin-c. i Hefte ä (5 Ngr. 

Ludwig M e i n ;> r d u s , Vier Gesänge für eine tiefe Stimme. 
Op. iO. Bremen, Cranz. tO Ngr. 

Friedrich Gernsheim, Sechs Lieder für eine Sing- 
stimme mit Begleitung des Pianoforte. Op. 3. Leipzig, 
Breitkopf und Härtel. 20 Ngr. 



Da man einer neuen Bekanntschaft, zumal wenn sie 
eine erfreuliche zu werden verspricht, gern mit Zuvor- 
kommenheit zu begegnen pflegt, stellten wir das Opus 1 
und i des Hrn. v. Herzogenberg obenan, aus denen ein 
frisches Talent zu uns spricht. Sammtlichen Liedern ist 
viel Charakter und grosse Sicherheit in der Faetur nach- 
zurühmen. Gewisse harmonische Kühnheiten verrathen, 
dass der Componist noch inmitten der Sturm- und Drang- 
periode steht. Indess es ist so viel Eigenes in diesen Lin- 
dern, es ist so klar, dass wir uns hier keiner schwäch- 
lichen Treibhauspflanze gegenüber befinden, dass wir 
dergleichen, zumal in einem Erstlingswerke, dem Compo- 
nisten nicht zu hoch anrechnen. Alles zeigt an, dass wir 
es mit einem jungen Talent zu thun haben, das aus dem 
Vollen schöpft, sich aber seiner Ziele noch nicht in ganzer 
Klarheit bewusst ist, und vorlaufig mehr nach dem Inter- 
essanten, als nach dem Schönen strebt. Das Aechto und 
Schöne ist aber immer das im höchsten Sinne Einfache. 
Herzogenberg iJtssl sein Talent noch gar zu tippig wuchern 
und in's Kraut schlössen. Wir empfehlen ihm dringend bei 
seinen künfticen Werken sich selbst nicht zu srhnnen, und 
herzhaft die Scheere der Selbstkritik anzulegen. Mit be- 
sonderer Vorliebe ist der Componist auf interessante Har- 
monik bedacht gewesen, welche an manchen Stellen so- 
gar dio Melodieführung bestimmt, ja beeinträchtigt zu 
haben scheint. So ist denn in diesen Liedern an frappan- 
ten Modulationen kein Mangel. Wcnn'durch sie der Com- 
ponist hier und da zu schönen und bedeutsamen Wirkun- 
gen gelangt, so lauft dafür auch manches Unschöne und 
Verletzende mit unter. Nr. 1 (»pie stille Wasserrose« etc.) 
ist jedoch von diesem Vorwurf durchaus frei. Sehr poetisch 
ist der zweistimmige Anhang in H-moll , wo die Sing- 
stimmo in tiefer Lage so einsam und träumerisch über der 
geschickt geführten Begleitung anhebt. Spater zu den 
Worten : »Da giesst der Mond« blüht eine lieblich-einfache 
Melodie in D-dur auf. von ruhigeu Accorden des Claviers 
in tiefer Lage hegleitet. Der Schluss kann uns in rhyth- 
mischer Hinsicht nicht befriedigen. Der Componist scheint 
dieses gefühlt zu haben , indem er Uber den die Schluss- 
cadenz bildenden Takt »Zurückhaltend« schrieb. Unserm 
Gefühl nach genügt das nicht, und hatten wir statt des 
einen lieber zwei Takte, welche dann direct in das vom 
Ciavier aufgenommene Anfangsinoliv überleiten müssten, 
was allerdings nur durch eine veränderte Melodieführung 
zu erreichen wäre. — Die Melodie von Nr. 2 (»O lüge nicht« 
von Heine) ist auf einer harmonischen Sequenz gebaut 
und will nicht recht inFluss kommen. In den ersten Tak- 
ten trotz der Septitnenschrilte nicht unsangbar, verliert 
sie sich späterhin in chromatischen Fortschreilungen. Der 
Refrain »O lüge nicht« erklingt ausdrucksvoll auf dem 
Accord von Es-dur, worauf die Begleitung in die Grund- 
tonort As zurückführt. Das Lied ist eigentlich, wie das 
erste des Heftes, ein ausgeschriebenes Stropbenlied mit 
angehängter Coda. Die vorwärts treibende und der 
Tempobezeichnung »Ruhig« sich nicht recht fügen wollemi 
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Begleitung scheint uns mit dem Inhalt des Gedichts im 
Widerspruch zu stehen, was jedoch heim zweiten Verse 
sich weniger fuhlhnr macht. — Nr. .1 (oDer verzweifelte 
Liebhaber« von Eichendorff 1, ebenfalls ein Slrophenlied 
F-moll •/,), ist aus eiuein Guss trelllich geralhon und von 
köstlichem Humor, wohingegen das vierte Lied' «Stumme 
Liebe« von Lcnnu gar zu sehr an trüge auf- und abschlei- 
fender Chromatik und gesuchten Harmoniefolgen krankt, 
ils dass wir ihm rechten Geschmack abgewinnen könnten. 
Vom Componisten ursprünglich gewiss fein und eigenartig 
empfunden, scheint das von ihm Gewollte darin nicht 
voll und klar zum Ausdruck gelangt zu sein. — Nr. Ji (oüie 
Nauen Augen« von Heine] ist innig gesungen und wohl- 
thuend durch einfachere Haltung. Nur in der Mitte ist der 
Osang wieder einer an sich nicht verwerflichen Hanno- 
niefolge (von B-dur zuerst nach Ges-, dann von B- nach 
D-dur) geopfert. Das letzto Lied des Heftes (»Im Grünen« 
von Geibelj klingt frisch und fröhlich. Die Modulation, alle 
Molltonarten bei Seile lassend, entschädigt dafür durch 
eine nicht geringe Anzahl von Durionarten, die sie im 
raschen Wechsel nacheinander einfuhrt. Manurtheile selbst. 
Schon der zweite Takt des in D-dur stehenden Liedes 
bringt den durch keine Septime getrübten hellen H dur- 
Accord, welcher sich als Dominante von E-dur darstellt, 
in welcher Tonart im dritten und vierten Takt die An- 
fangslakle, also um eine Tonstufe erhöht, wiederholt wer- 
den, wodurch wir im vierten Takte uns in Cis-dur befin- 
den, wobei der Sequenz zu Liebe eine recht gezwungene 
Declamation nicht gescheut wird. Ein kurzer Auftakt- 
schlag des Doininant-Septaccords von D-dur fuhrt in den 
Grundton zurück, jedoch nur um uns zugleich durch H-moll 
auf den Qunrlsextaccord von A-dur zu führen, in welcher 
Tonart diese sechstaktige Periode schliesst. Nachdem der 
Schlussuikt derselben durch das Ciavier wiederholt wor- 
den, tritt der Gesang in F-dur wieder auf, in welcher 
Tonart, nachdem die Nebenlonarten B-dur und D-moll 
berührt worden, derselbe wlihrend der «taktigen Periode 
bleibt, worauf ohne jede Ueberleitung die zw eite Strophe in 
D-dur wiederbeginnt, und auf dieselbe Weise verllluft. Der 
j Componist hat je zwei Strophen des Gedichts zu eiiyr mu- 
sikalischen zusammengefasst. Die fünfte Gedichtstrophe 
bringt den Anfang noch einmal und führt ihn zum Schlüsse 
in D-dur. Die in den Drciwcrlollakt des Liedes einge- 
streuten %-Taklc fugen sich ungcsiieht und natürlich dem 
Ganzen ein. 

Op. 2 ist .die Compositum einer EichendorfTschcn Bal- 
lade: «Der verirrte J.Igor«. — Ein eigener romantischer 
Hauch weht uns gleich aus den Aufangstakten der Ballado 

i »n, wo der Gesang (in E-dur %) sich natürlich und reiz- 
voll Uber den Hornklangen der Begleitung erhebt. Dio 
kecke Modulation bei den Worten »Frisch auf, ihr Wald- 
gesellcn mein« von Gis-dur nach C-dur ist ganz an ihrem 

1 Platze, und von freundlichster Wirkung ist dann nach der 
Fermate der Wiedereintritt des E-dur mit dem Anfaugs- 
motiT. Weniger behagl uns der bewegte Mittelsatz von fast 



recitativischer Hallung, der den Jilger in's Innere des Wal- 
des geleitet, und uns diesen vielleicht dornenvollen Weg 
durch verschiedene peinliche Modulationen versinnlichl. 
Der in das Anfangsmotiv wieder einlenkende Schluss wirkt 
dafür um so erfreulicher. 

Wir haben an diesem Op. 1 und 2 Manches auszusetzen 
gefunden. Möge der Componist es uns nicht verargen. 
Haben wir doch durch ein ausfuhrliches Eingehen in seine 
Erstlingswerke ihm ein /.eichen der Achtung gegeben, die 
w ir vor seinem Talent haben. Mag der Strom setner Er- 
findung auch noch zuweilen etwas wild dahinbrausen, wie 
andere Ströme w ird er all miliig in ein ebenes Bett ein- 
lenken. So scheiden wir denn von dem Componisten mit 
schönen Hoffnungen für die Zukunft. Möge er sie in rei- 
chem Maasse erfüllen! 

(Schills* folgt.) 



Berichte. 

Frankfurt a. M. DL. Du ich wohl annehmen darf, das* 
die Mehrzahl der Leser dieser »Leipziger Allgemeinen" Stamm- 
gäste der bisherigen »Allgemeinen« sind , so kann ich meinen 
heutigen Bericht getrost als eine Fortsetzung des letzten, in 
Nr. 40 abgedruckten, "betrachten. Aussergewöhnliche Kürze 
ist mir dabei nicht nur durch den Wunsch der Redacllon, son- 
dern auch durch grosse Masse des vorliegenden Stoffes gebo- 
ten. — Beginnen wir mit den bedeutendsten Concerten einzel- 
ner Künstler, so steht obenan dasjenige, welches am 3t. Ort. 
Frau Schumann mit Herrn Joachim gab. Das Programm 
bestand aus der sogenannten Kreulzer-Sonale von Beethoven, 
einer Sonnte von lluydn für Ciavier und Violine, Ciavierslücken 
von Brahms und Schumann, Violin-Snloslücken vou Bach, Ilillor 
und Spohr, und den Variationen von S Au mann für zwei Cla- 
viere. In letzleren erwarb sich FrSul. Elise Schumann bei 
uns ihre ersten Lorbeern ; sie gedenkt sich hier bleibend nie- 
derzulassen. — Unter dem Mannigfaltigen, welches das erste 
Concert des Hrn. Musikdireclor Eliason aufwies, interessirtc 
namentlich das Clavicrlrio eines hiesigen Künstlers , Wilhelm 
Hill , welches bei guten Gedanken und entschieden ernstem I 
Streben nur die völlige Abklärung vermissen liess : es zeigte 
noch manches Phrasenhafte und Unmotivirte. — Auch Frau 
Szarvady-Clauss erfreute uns mit einem Concerle, worin 
sie, unterstützt von Brn. Heerman, Beethoven's Sonate in C- 
raoll für Pianoforte und Violine, nebst einer reichen Auswahl 
von Soloslücken von Scarlalti, Mendelssohn, Chopin u. A. 
vortrug. 

Unter den periodischen Concerten erwjihne ich zunächst 
dasjenige des philharmpnischen Vereins ; es wurde mit der 
Symphonie in D-dur von Haydn (erster und letzter Salz alla 
breve) eröffnet und scbloss mit Lachner's Ouvertüre zu Catha- 
rina Cornaro. Den Gesang halle FrUul. Hentz aus Mannheim 
übernommen, das Ciavier Herr Julius Sachs von hier, welcher 
sich namentlich in Mozart's Concert in C-dur sehr wacker zeigte. 

Das Museum eröffnete seinen drillen Abend mit uns bis- 
her unbekannten Fragmenten Schtibert'scher Symphonien. Der 
erste und zweite Satz waren einer tragischen Symphonie in 
C-moll entnommen, componirl IMC; sie wirkten wohlthuend, 
klangen jedoch vielfach bekannt. Das Scherzo, aus einer an- 
dern Symphonie, in C-dur, componirl 1818, erschien weit be- 
deutender. Das Finale, 18 15 geschrieben und in D-dur, inler- 
cssirte mehr durch Arbeil, äts durch die Gedanken. Die Zu- 
sammenstellung kann man insofern gut heissen , als sie eine 
Entwicklung vom Tragischen zum Heitern darstellt; die fremde 
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Tonart de» letzten Salzes blieb jedoch störend, und ein Nach- 
weis, warum gerade diese Zusammenstellung gewählt wor- 
den, wäre willkommen gewesen. Herr Hausoraus Karlsruhe 
errang sich Beifall mit einer Arie aus Hans Hciling und mehre- 
ren Liedern, Frau Schumann mit Beethovens Esdur-Con- 
cert. Den Schluss bildete die Ouvertüre zu Cantemire von 
Feska. — Der vierte Abend brachte an Orcheslerslüeken Becl- 
hoven's Adur-Symphunie mil Mendelssohn's Hebriden-Üuver- 
türe. Frl. v. Edelsberg aus München hatte die Gesangsvor- 
trtge und Herr Cossmann das Violonccllspiel übernommen. 
Er trug Schubert'« .-lue Maria vortrefflich vor. Seine Taran- 
tella war wenigstens nicht schlechter als manche andere. Aufs 
Entschiedenste moss ich aber gegen das Violoncell-Concert 
von Rubinstein protestiren. Der Name halte ein günstiges Vor- 
urlheil erregt, man erwartete, wenn auch Ifein vollendetes 
Kunstwerk, doch anständige Musik; das Sliick wird aber an 
Zerfahrenheit uud Langweiligkeit nur von dem im vorigen Jahre 
gehörten Cello-Concerlc von C. Schubrrth übertrolfen ; dabei 
ist es nicht einmal dankbar für den Spieler. Steht es denn gar 
nicht iu der Macht der Direcloren und Vorstände, uns mit der- 
gleichen zu verschonen? Da ist doch wahrhaftig Bernhard 
Bömberg trotz seiuer veralteten Melodien tausendmal vor- 
zuziehen. (Senilis* folgt.) 



Leipzig. (Aufführung der Oper u Loreloy«. Schluss.) 
Dass in einer Musik, diu bei aller Wahrung selbständiger und 
künstlerisch gegliederter Form eher bestrebt ist, die Handlung 
zu treiben, als sie zurück zu halten, jede Kürzung doppelt em- 
pfindlich sein rauss, wird kaum bestritten werden. Jede Aus- 
lassung eines ganzen Stücks ist uns in den meisten Fallen noch 
immer lieber als die Zerstückelung vieler, wodurch Gegensätz- 
liches oft ohne Vermittlung zu nahe au einander gerückt, die 
ruhige formale Entwicklung gestört wird. Trotzdem müssen wir 
gestehen, dass wir das sehönetnprundene Ensembleslück im 
ersten Act (welches nach dem Zusammenbrechen Leonorens 
beim Anblick des Pfalzgrafen beginnt) schmerzlich vermisst 
haheu. Im Aiifang des drillen Acts fiel der Duettsatz des hohen 
Paares aus, welcher mit der sich daran schließenden Wieder- 
holung des Eingangchors die Sceue erst musikalisch wie dra- 
matisch zum künstlerischen Ganzen gliedert. Auch der Winzer- 
chor und die Tenor-Arie des letzten Acts waren bis auf ein 
Minimum beschnitten. Durch das Verlegen der Arie Berlha's 
in den Anfang des vierten Acts halte mau die beiden durch 
dieselbe getrennten breilangelegicn Chor-Sccncn zusammen- 
gezogen, und so einen Mangel der ursprünglichen Anlage 
beseitigt, auch dadurch den Act auf die gebührende Lange re- 
ducirt. Dennoch wollte uns scheinen , dass es hier mit einer 
einfachen Kürzung nicht gethan sei, dass hier eine theilweise 
Umarbeitung eintreten müsse, die wir dem Componislen drin- 
gend empfohlen mochten. Die Verurtheiluug und Lossprechuug 
Leonorens durch den Erzbischof erscheint doch so gar zu ge- 
legentlich , und er selbst zu inconsequent , wenn beide Mo- 
mente so kurz aufeinander folgen. Diu Seen» müssle doch im- 
mer den Eindruck des Gerichts machen, und dieser würde 
wohl «her erzielt werden, wenn man von dem jetzt Gestri- 
chenen einige Seiten mehr beibehielte , etwa vom Gesang der 
Mönche au. 

Was die Darstellenden betrifft, so ist mit Dauk anzuerken- 
nen, dass sie sümmllich mit Eifer und Liebe an ihre Aufgabe 
gingen, wenn sie sich derselben auch nicht immer ganz ge- 
wachsenzeigten. Die Loreley istdie Partie einer ersten Sängerin, 
über welche unsere Oper bei manchen so schätzbaren Kräften 
jetzt nicht verfügt. Frau Deelz hatte gelungene Momente, 
doch fehlten ihrem Organ wie ihrem Spiel das lichte Palhos, die 
zündende Macht des Ausdrucks. Herr Gross war gut bei 
Stimme, jedoch in Gesang und Spiel noch etwas ungelenk. 



Den kurzen Ensemblesatz des ersten Duette sangen Beide in 
jener oulrirten Weise , dio nur in einer Verdi'schen Oper am 
Platze ist. Musik wie die unserer Oper legt den Sängern nun 
einmal eine gewisse Besignation auf. Wollen diese sich dafür 
an der einen oder andern Stelle schadlos halten, so schaden sie 
dem Gesamruleindntck, ohne sich selbst zu nützen. Frl. Kropp | 
sang die wenig erfreuliche Partie der Bertha mit gewohntem ! 
Flciss, und der edle Vortrag ihrer nicht einmal sehr dankbaren 
Arie trug ihr einen wohlverdienten Hervorruf ein. Sehr hübsch 
sang Herr Kertzsch das Lied (mit Chor) im letzten Act, nur 
wäre ihm eino ruhigere, Herrn Becker als Erzblschof eiue 
würdevollere Haltung zu wünschen. Das Cdur-Lied, das Frl. 
l'ögner mit hübscher Stimme sang, würde durch leichteren 
und fliessenderon Vortrag gewinnen. Die Chöre waren gut 
einstudirt , wenn auch nicht von genügender Klaugkraft dem 
Orchester gegenüber. Gewiss werden die Darsteller sich mehr 
und mehr in ihre Aufgabe hineinleben nnd dadurch das ihrige 
beitragen, ein so würdiges, edel inlenlionirtes Werk dem Pu- 
blicum immer näher zu bringen. 

— Elftes Abonncment-Conccrt im Gewandhause 
am I. Januar «866. (Erster Tb eil: Symphouie in B von 
Beethoven. »Pfingsten«, Chor mit Orchester von F. Hiller (zum 
ersten Mal]. Zweiter Theil: R. Schümann'« Musik zu »Man- 
fred«, mit verbindenden Worton von Rieb. Pohl [die Soli ge- 
suugen von Frl. Scheuerlein, Frau Pögner und Herrn Scharfe 
aus Dresden. Die verbindenden Worte gesprochen von Herrn 
Olto Devrient.) 

S. B. Es ist ein altes Herkommen in Leipzig, das II . Abon- 
ncment-Conccrt , also den Beginn des zweiten Cyklus, ausser 
der Reibe von Donuerslagen auf den Neujahrslag zu verlegen. 
Zugleich ist man gewohnt, dem Programm dieses Concerts 
einen besonders ernsten , ja religiösen Charakter gegeben zu < 
selien. Dieser Gewohnheit entsprach das obige Programm nur 
theilweise : die Beethoven'sche Symphonie mit ihren theils 
ahnungsvollen, theils kräftig frischen Klangen natürlich am 
meisten, die Manfred-Musik, des wohl ernsten aber eher be- 
drückenden als erhebenden Gegenstandes oder Textes wegen, 
am wenigsten. Das religiöse Moment fehlte gSnzlich, denn der 
neue Chor von Hilter gieht textlich eine Schilderung der Pfingst- 
Jahreszeil, nicht des Plingstfest es, obgleich darin auch 
nebenbei von »Gottes Ehre und Gottes Preiso die Bede Ist. Wir , 
fügen sogleich bei, dass das neue Stück Uiller's wegen seiner 
freundlichen, klaren und hübschen Gestaltungen Beifall fand ; 
der etwas in die Länge gezogene Schluss schien uns der 
Wirkung des Ganzen eher hinderlich als förderlich. Eine 
spätere Recension wird darauf zurückkommen. — In He- 
llen* der schönen Manfred-Musik wollen wir hier nur bemer- 
ken, dass iu musikalischen Kreisen der Wunsch immer ent- 
schiedener und lebhafter wird, solche Werke (wohin auch die 
Egmonl-Musik gehört! mochten in Zukunft ganz ohne verbin- 
denden Text aufgeführt werden. Man kann ja jetzt von jedem 
Gebildeleu erwarten, dass ihm der Stoff geläufig sei. Wozu 
also das Bleigewicht von Deklamation, das den Genuss eher be- 
einträchtigt als vermehrt? — Die Ausführung sämmtlicher Stücke 
entsprach billigen Fordeiungen und erhob sich theilweise zur 
ausgezeichneten Leistung. 



Nachrichten. 

Am 7. Declir. v. J. führte Herr Depp« in Hamburg in der 
grossen Mieliacliskircliu Handel'« «Judas Maccabtes« auf, und ist 
diese Aufführung nach Berichten , die uns von dort zugekommen 
sind, als eine sehr gelungene zu bezeichnen. Die Chöre waren 
trefflich einstudirt und die Sanger losten ihre Aufgabe höchst lobens- 
wert!). I»ie Wirkung der grossen Orgel, zwar nur an wenigen Stellen 
angewandt, war, wenn sie einsetzte, von ergreifender Wirkung, Die 
Solopuitau wurden ausgeführt von Frl. Tictjoos, Frl. Schreck, die 
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der Erstcro würdig zw Seile stand, und den Herren Ollo and Schulze. 
Die grosse Kirche war bis auf den letzten Platz von Zuhörern besetzt. 

L. Mcinardus »Dramatisches Oratorium« «König Saloino« 
wurde kürzlich in Elberfeld »ufKcfulirl. Die Elhcrfcldcr Zeitung 

| schreibt darüber u. A. Folgendes : Wahrend Handel ia seinem 

| -Salnrao- nur die Weisheil und Herrlichkeit Sidonius zum Gegen- 
stände macht, hat Moinardiis es verstanden, seinem Helden eine 
menschlich psychologische Seile abzugewinnen , wodurch derselbe 
einen fast Faustartigen Charakter, wenn auch ohne tragischen Schluss, 
erhalt. So sehen wir Salomo zuerst bei der Tcinpelweihe in seiner 

, wahren Frömmigkeit, wie er ferner durch seiue Heirath mit der 
Tochter des Königs von Egypten zum Molochsdicusl verfuhrt wird 
und auf die Ankündigung der göttlichen Strafgerichte (worüber er 
den Moloch befragt, dessen Altar aber durch Foucr vom Himmel 
zerstört wird; zur Busse und Rückkehr kommt, (welche auch die Ver- 
führerin ergreift, die jetzt ebenfalls Gott die tvhre giobt, so das» er 
schliesslich die Furcht des Herrn als die höchste Weisheit predigt 
uud das Werk einen sittlich versöhnenden Abschluss erhalt. Be- 
trachten wir jetzt die musikalische Seite dieses Werkes, so erfreut 
man sich zunächst an der Gesundheit und Lugcsuchlbcit der Gedan- 
ken , die, ohne als völlig neu gelton zu können, sich dennoch vom 
Anlehnen an schon Dagewesenes fernhalten. DieChore sind meistens 
wohlklingend und die Stimmführung ist fliessend die Instrumen- 
llrung ist glänzend, wo sie es sein soll, zart und rtiscret in den 
Sologesängen und enthüll einige schone Zuge uud überraschende 
Klangwirkungen. Unter den Arien zeichnet sich namentlich der 
Scbluss des grossen Monologs, die Duette" zwischen Salomo und Su- 

i lamith durch Frische und fast orientalische Glulh aus, und glauben 
wir daher, dass dieser Coinponist auf dorn Gebiete der Oper viel- 
leicht sein eigentliches Feld finden durfte, wenn es ihm namentlich 
gelange, seinen Arien mehr Melodienfluss zu geben, denn gerade 
hierin liegt die schwache Seite seines Werkes. Wiewohl Altes vor- 
trefflich doclamirt ist uud der jedesmaligen Stimmung vollkommen 

i angemessen , fehlt doch der breite Strom der Melodie, wie wir dies 
in den Werken Beethoven'* , Schubert'» , Mendelssohn s und in den 
ersten Werken Schumann s finden. Statl dossen finden wir kurze 
abgerissene Satzeben, die häufig nur durch Imitationen und ge- 
wühlte Harmonien geniessbar werden. Auch die Fugenmotive sind 
nicht immer gewühlt zu nennen, wie z.B. in Chor Nr. S hei den 
Worten: »Di« loben dich immerdar», woliei wir an eine Reminiscoiw 
aus -Figaro's Hochzeit- noch nicht einmal erinnern wollen. Die Auf- 
führung unter Lei tuiig de» Herrn Schornsteiu war, abgesehen von 
einigen« Kleinigkeiten , eine ganz vorzügliche. Der Chor sang mit 
wahrer Begeisterung und die Soli waren durch die Damen Ida 
Danneeaann von hier, Sulamith, Frl. Assmaunaus Barmen, 
Zeruja, Herrn Denn er aus Cassel , Salomo, und Carl Hill aus 
Frankfurt a. M., Nathan, würdig vertraten. Dennoch war die Hal- 
tung des Publicum« im ersten Theil eine höchst reservirte, was aber 
nur seinen Grund In der Gedehnlhclt mehrerer Arien haben kann. 
Jedenfalls wurde das Werk .durch bedeutende Kürzungen, nament- 
lich bei der Stimme aus der Wolke No. 1t und dem Levitenmarsch 
Nr. 6, nur gewiunen können. Im zweiten Thcil schien sich das Pu- 
blicum mehr hineingelebl zu haben, denn mehrere Nummern wur- 
den rauschend applaudirt, der anwesendo Coinponist durch Hervor- 
ruf, Tusch, sowie Leberreichung eines Lorbeerkranzes ausgezeichnet, 
was demselben auch gebührte, denn trotz unserer bescheidenen Bc- 

; roerkungen wird »ich dies«« Werk überall Anerkennung erwerben 

; und steht dem Verfassor hol strenger Selbstkritik gewiss eine schöne 
Zukunft bevor. 

Die vor kurzen Im Verlag von J. Rieler-Biedercnann in Leipzig 
i und Winterthur erschienene Grosso Messe (in Es) fUr Chor und 
, Orchester von Franz Schuber t wird demnächst in Berlin durch 
, den S t e r n'scbcn Verein und in Coln durch den Concerl- Verein 
zur Aufführung gelangen. 

Coln. Beethoven s Geburtstag [47. Deel feierten die Musikal. 
und die Philharmonische Gesellschaft durch Aufführung Boctboven'- 
soher Werke; Eroica , G-dur- Romanze für Violine (v. Konigsldwi, 
OaverUlre, Op. 41t; wieder Eroica, Septelt, zweite Leonorcn- 
Ou vertu re. Das Stadltheator gab zur Vorfeier vun C. M. v. Weber'» 
Geburtstag (18. Dec.) den überon. — Von Joh. Brahma, dessen 
Orchester-Serenade nicht durchweg gefallen wollte, haben ebenda , in 
einer Soiree für Kammermusik, die Varialionen a t m. über ein Thema 
von ^Schumann und des Clavier-Quartett in G-moll grossen Beifall 

Der Oratorien- Verein zu Esslingen (Dir. Herr Fink, bmchle 
am tt>. Dec. v. J. Handel s Aleianderfest zur Aufführung. 

Ans Re val wird uns Folgendes über ein projectirlcs bemerkens- 
werthes Musik fest gemeldet: Im Sommer des Jahres 4 «66 worden 
sieh die Mannergesangvereine Russlands, insonderheit der Ostsee- 
provinzen, im estalkUdisehen Revel zu einem Sangerfeste vereinigen. 
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Die musikalischen Aufführungen werden sich auf drei Tage erslrek- 
ken , für welche das Programm In folgender Weise festgestellt ist 
Erster Tag : Kirchcncoucert. Erster Theil: Choral nach llarmoni- 
»irung von Löwe (eherne Schlange.), »Ehre sei Göll, vgn Hauptmann, 
-Sähe Regina« von Franz Schubert (kleiner Chor; . ;-Vere iangHiircs» 
von Lotti, der 13. Psalm von Lowe. Zweiter Thcil: «Die Himmel 
rühmen des Kwiüon Ehre» von Boetboven (arr.i, Hymne an den heil. 
Geist von Franz Schubert, der »S. Psalm von Franz Wüllncr. — 
Zweiter Tag: Weltliches Concerl. Erster Theil: Ussiau von Be- 
schult!, der frohe Wandersmatin von Mendelssohn , das Dichlcrgrab 
am Hhcln von Mohrlng, Morgenwauderung und »Vorwärts- von J. U. 
Grimm, In der Ferne und •Wohin milder Freud« vonSilchcr, Slurtucs- 
mylbe von Fr. Lachnvr. Zweiter Theil : Bacchuschor aus der Anli- 
gonc von Mendelssohn , Barbarossa und Rurschenlust v on Silchcr, 
Schifferlied von Eckert, Heinrich Frauenlnh vnnN.Gade, Absehieds- 
tafel von Mendelssohn, Ade von Abt, Römischer Triurophgcsang von 
Ma\ Bruch — Am dri t ten Tage soll ein lustrumental-Conccrt ver- 
anstaltet werden, dessen Programm noch nicht endgültig festge- 
stellt Ist. 

Der städtische Musikverein in Bozen gab am 1t. Dec. v. J. sein 
drittes Concerl unter der Leitung des Hrn. Nagiller, worin eine 
neue Ouvertüre des eben Genannten, dann Mendelssohn s Coocert- 
arie und Gadc's -Erlkönigs Tochter« aufgeführt wurden. Das Personal 
bestand aus etwa 140 Siingcrn und Inslrumentalislen. 

Dr. Leop. v. Sonnleithner bezeichnet in einem Artikel der Wiener 
•Rccensioneu- (486a Nr. S4) die von Allfcld in seiner bekaontvu bro- 
schuro über R. Wagner milgelheilte Anekdote , nach welcher die 
berühmte Sängerin (Jnghcr-Sabalicr bei der Hauptprobe der ». Sym- 
phonie Beethoven die Noten vor die Kusse geworfen und weinend 

erklärt habe, eine solche» musik- kdnue man nicht singen, 

als eine Lüge. 

Der »Coneert- Verein für wohlthatige Zwecke« in Berlin führt 
' in einem seiner nächsten Concerto R. Schumann'» Neujahrs- 
lied (Verlag von J. Rioler-Biederraann} auf. 

Von dein in Stralsund lebenden Tonkunstter und Cotnponislcn 
Ernst Streben ist ei» ßaodctien Gedichte »LcbcnsUuOgo» betitelt 
in Leipzig bei Otto Wigand erschienen. 



Miscellen. 

Der durch seine «Lehre von den ToneinpHndungem bekannte 
Prof. Heimholt! In Heidelberg hat seiue dort gehaltenen popu- 
lären naturwissenschaftlichen Vortrage herausgegeben, deren dritter 
»l'eber die physiologischen Ursachen der musikalischen Harmonie«. 
Nachdem Heimholt! sein Thema von der physikalischen Seile ab- 
gehandelt, scbliesst er out den folgenden Worten über die bedeut- 
same Wechselbeziehung von Harmonie und Disharmonie in der Mu- 
sik : • — — So treiben und beruhigen beide abwechselnd den Fluss 
der Tone, in dessen unkorpcrlicher Bewegung das Geinuth ein Bild 
seiner Vorstellungen und Stimmungen anschaut. Aehnlich wie an 
dur wogeuden See fesselt uns hier die rhythmisch sich wiederholende 
und doch immer wechselnde Weise der Bewegung und tragt uns mit 
sich fort. Aber wahrend dort nur mechanische NaturkriRe blind 
walton und in der Stimmung dur Anschauenden deshalb schliesslich 
doch der Eindruck des Wüsten überwiegt, folgt in dem musikali- 
schen Kunstwerk die Bewegung den Strömungen der erregten Socio 
des Künstlers. Bald sanft dahin messend, bald anraulbig hupfend, 
bald heftig aufgeregt, von den Naturlautcn der Leidenschaft durch- 
zuckt oder gewallig arbeitend, übertrugt dur Fluss der Tone in ur- 
sprünglicher Lebendigkeil ungeahnte Stimmungen, die der Künstler 
seiner Seele abgelauscht hat, in die Seele des Hörers, um ihn end- 
lich in den Frieden ewiger Schönheit cropor zutragen, zu dessen Ver- 
künden) uuter den Menschen die Gottheit nur wonige ihrer erwähl- 
ten Lieblinge geweiht hat.« 

Anekdote. 

Man erzählt von dem ehemaligen berühmten Capcllroeister II e i- 
ni ch o n in Dresden, dass er über Alles, was man Gutes oder Böses 
von ihm gesprochen, und Ihm wieder zu Ohren gekommen, ein Denk- 
register geführt und solches sein schwarzes Register genannt 
habe Einstmals erfuhr er , dass ein gewisser Musiker zwar seine 
Coinpositionun sehr gelobt, aber hinzugefügt hätte, dass sie alle mit 
der Terz anfingen. Er säumte keinen Augenblick, dieses l'rtheit in 
sein schwarzes Register einzutragen, fugte aber in Ansehung des 
Anfangs mit den Terzen hinzu . »Es isl wirklieh wahr. Man muss 
sich hierin bessern und es künftig nicht mehr thun.« 
(Legende einiger Musikhoiligen — von Simon Molaphrastos, 4 7S6 , 
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ANZEIGER 



Preis - Ausschreiben. 



Der selilesische Sängerbund wünscht für sein zweites 
allgemeines Bundesfest, welches im Sommer dieses Jahres 
zu Batibor gefeiert werden wird, ein neues Werk, mit 
Begleitung von Blasinstrumenten, zu haben, welches ge- 
eignet als eine wahrhafte Bereicherung der Literatur des 
deutschen Mannergesanges angesehen zu werden. Wir 
setzen zu diesem Behufe einen Preis von 

achtzig- Tirolern 
aus, für diejenige der eingehenden Cotuposilionen, welche 
die Herren Preisrichter allen Anforderungen eines preis— 
würdigen Werkes für entsprechend erachten. Als Preis- 
richter werden fungiren: die königlichen Musikdireclorcn 
J. Schaffer, Director der Singacademie in Breslau, B. 
Rothe in Oppeln und J. H. Sluckensrhmidt in Bran- 
denburg a. H. Letzterer bleibt, trotz seiner erfolgten 
Uebcrsicdelung, einstweilen Vorsitzender unseres Rundes. 
Bedingungen: 

Die Compositum soll, für Mussengesang geeignet, nicht 
allzugrosse Schwierigkeiten bieten und bei der Auffuhrung 
die Dauer von 45 bis 20 Minuten nicht überschreiten. — 
Mendelssohn's »Feslgesang an die Künstlern hat uns als 
Musler vorgeschwebt. — Der Buud behalt sieb die Ver- 
fügung Uber das preisgekrönte Werk, bis zu seiner ersten 
Aufführung in Batibor ausdrücklich vor; nach diesem 
Zeitpunkt wird dasselbe wieder freies Eigenthum des 
Componislen. — Die Herren Componislen wollen ihre 
Werke bis spätestens 15. Mtirz c. dem Schatzmeister des 
Bundes, Magislralssecrclair Vogel zu Ncissc, einsenden. 
Die Composilion ist, in Üblicher Weise, mit einem Motto 
zu versehen, welches sich auch auf dem versiegelten, und 
den Namen des Componislen enthallenden, Couvert be- 
finden muss. 

Neis.se, den 1. Januar 1866. 

Der AusBohusB des schlesisohen Sängerbundes. 

;««! Nachdem auf das in amtlicher Verwahrung befindliche 
Yiolenri'llo ein Gebot von 

300 fl. südd. Wahrung 
gelegt worden ist, so wird solches andurch mit dem Be- 
merken bekannt gemacht, dass Mehrgebote bis zum 
3 I. d. M. anbei- altzugeben sind. 
Coburg, den 3. Januar 1866. 

Herzogl. S. Justiz-Amt I. 

Hu lfm an n 

Neue empfelüenswerthe Musikalien 
" für das Pianoforte. 

Bnumfrldf r, 1°., Op. 7». Souvenir de Hertforil. l'otka cleg. — 40 

- — — Op, 84. La rose de» alpe». Melodie. — 7| 

Op. 8*. LVaperance Melodie. — 15 

C zernkl, A., Op. 14. Auf dem See Salonttück noch dem Liedc: 

Schifflein trag mich leise etc. vou W. T*chirch. — 14t" 

— Op. 15. Aus dorn Fecntcinpel. Salonstlick. — IS 

Op. »0. Kin (.-oldner Traum. Slyriennu. — 4 4i 

EftKhnrd, J., Op. 419. Mon paysr Poesie sentimentale - 44{ 
Op. 440. Salut il anioar. Morceau. — 44t 

- - Op. Iii. La triste»»«. Morceau mdancolique. — 44} 
Kalk», Job., Op. HS. NincUa. Nocturne. — \i\ 

Op. 119. Am Teiche. Die lieben Aue,en. 1 Stucke — 1iJ 

Oestro, Th., Op. 445. In der Blumcngrotte. Melod. Stück. — 15 

Op. 433. LammerwOlkchen. Eies. Stuck. — 16 

Op. 43t. Im lieblichen Mai. Salonsluck. — 15 

Op. 236, Diavoliua. Bravour-Galopp. — 15 



Oi slen, Th-, Op 



137. Philnmelens Liebesklage. Idylle. 
L'etoile d'omuur. Valse de Salon. 
Madeion. Slyriennc Originale. 
RAveric nn'lodi(|ue. Bluetlc. 
Goldlisc beben. Capriccio. 
Grande Valse Brill, de l'opura Faust de üounod 
Serenade du Gondelior. 
Op. 496. 4 Bliietten Kachtgruss. Alpengruss. 

Op. 497. An Lina. Ein Tongruss. 

Op. 49». Die Roscnkönigio. Toiwluck. 

Tsrhlreh, II. J., Op. 40. Impromptu Uber da» 
von den Blumen., von Agnes Kranz. 

Op 

■nanu. 



Op. 
Op. 
Op. 
Op. 
Op. 
Op. 



449. 
450. 
459. 
460. 
46g. 
495. 



— 15 

— 15 

— 15 

— 15 

— 45 

— 17{ 

— 15 

— 40 
-1*t 
-<« 

»Abschied 

— 10 

48. Sehnsucht nach den Bergen und der frohe Weliders- 
Zwoi Charakterstucke. — 10 

Op. 50. Dem Mutbtgen gehört die Welt. Impromptu. — 10 

Op. 51. Stilles Gliick. Lied ohne Worte. — 10 

Wagner, Hob., Impruuiptu über das Lied: »0 litt' euch liebe 

Vogelcin«. — 10 

Xerrenner, G., Op. 44. Fanlastestück. — 45 

Op. 46. Klange aus dem Süden. —10 

— Op. 48. Mai-Lüflo. Tyrolicnno. — 40 

Op. 50. Lebenslust. Salonstlick. — 10 

Zutupe, Kd)tn., Op. 47. Treue Liebe. Lied ohne Worte. — 40 

Verlag von Elim. Stoll in Leipzig. 

Beethoven's Werke. 

I 18 ) Breitkopf und Hfirtel'sche Ausgabe. 

l'nsere Ausgabe von Bßfithoren's Werkeil ist nun- 
mehr in Partitur und Stimmen vollendet ; nur einiges Un- 
gedruckte, sowie ein Bericht Uber die geübte Kritik soll 
spater nachfolgen. 

Das Ganze der Partitur- Aufgabe, 24 Serien in 38 Bun- 
den, koslet broehirl 19!) Thlr. 2i Ngr., elegant gebunden 
223 Thlr. 2 Ngr. 

Von der Partitur -Ausgabe haben wir 40 Exemplare 
auf grösserem und sUlrkerem Papier, im Format der Pu- 
blicationen der Bach- und Mündel- Gesellschaft, drucken 
lassen. Von dieser Prachtausgabe sind noch 5 Exemplare 
zur Verfügung llbrig. Der Preis eines solchen Exemplars 
ist 300 Thlr. 

In der gewöhnlichen Ausgabe wird jede einselne 8eri« 
und jedtx einzeln« Werk zu den in dem Prospoct ange- 
gebenen Preisen (3 Ngr. pro Bogen) abgegeben. Dieser 
Proapect ist durch alle Buch- und Musikalienhandlungen 
unentgeltlich zu erhalten. 

Leipzig, Jauuar 1866. Breitkopf Ulld Härtel. 
[19] In meinem Verlage erschienen soeben : 

JÖMSlJi! UM« 

Op. »4. Quintett f. I'flo., »Violinen, Viola n. Violoncello 5 Thlr. 

- 15. Studien für Pianoforte. Variationen Uber ein Thema vou 

Paganini. lieft 4. t a 4 Thlr. 

- 37. 3 geistliche Cbüre für Frauenstimmen ohne Begleitung. Par- 

titur und .Stimmen. 4if Ngr. 
J. Bieter-Biedermann in Leipzig u. Winterthur. 
[40] Im Verlage von Heinrich Matthe» In Leipzig erschienen. 

Peter Lohiiiann, 

Frithjof. Musikdrama in S Anflügen. 10 Ngr. 
Vahnoda. — — — 44 Ngr. 
Irene. — in 1 Aufzuge. 10 Ngr. 

Schleilerer in seiner Reichardl-Biographle. sagt: ,.p. Lohmano 
hat im Verlaufe der letzten Jährst unsere Literatur mit einigen dra- 
matischen Gedichten bereichert, die unstreitig, was Sprache, Dar- 
stellung und dramatische Folgerichtigkeit anlangt, zu dem Besten 
geboren, was in dieser Beziehung bisbor geboten wurde.« 

Die obengenannten musikalischen Dramen werden hiermit den 
Componislen zur Beachtung empfohlen. 



Vorlag von J. Rleler-Bledeimenn in Uipzig und Winterthur. — Druck von Breittopf und Härtel in Leipzig. 
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Eine französische Stimme über den Inhalt 
der Musik. 

{.Philosophie Je lo Mutiqut« par Charles Beuuquier. Parin, 
C. Bailliere 18««. Üctav, 204 Seiten.) 

S.U. L'n vorgreif lieh einer oder mehrerer von verschie- 
denen Mitarbeitern zu bringenden Hecensioncn, die etwa 
auf den Inhalt des obigen Buches naher eingehen wollten, 
beeilen wir uns heute, ihn einfach zur kenntniss unserer 
Leser zu bringen. Für Deutschland kommt das Buch frei- 
lich um einige Jahre zu sp.lt : Hanslick, dann auch, wenn- 
gleich von anderer Seile ausgehend, Hauptmann, Helm— 
hollzu. A. haben denselben Stoff für uus bereits mannigfach 
erläutert, und der Franzose konutc uns darüber nicht viel 
Neues sagen. Doch gewinnt die Sache dadurch eine ge- 
wisse Wichtigkeit, dass ein geistreichen Mann des Aus- 
landes, w ie es scheint durch sich selbst, auf ganz ähnliche 
Betrachtungen und .Schlussfolgerungen kommt wie die, 
durch welche namentlich II au sl ick eine so grosse Um- 
wälzung iu der deutsche» musikalischen Kritik hervorge- 
bracht hat. In Frankreich selbst, wir sehen es voraus, 
wird das Buch Bcauquicr's keine geringe Sensation 
, erregen, da der Gegenstand, so viel wir wissen, in sol- 
cher Ausführlichkeit, mit solcher Scharfe des Gedankens 
und nach «lieser Richtung, daselbst noch nicht Inrhandelt 
worden ist. 

Wir geben im Folgenden den Inhalt kurz an und wol- 
len einige besonders charakteristische Partien in deutscher 
l.'e berseUung oder im Original hervorheben. 

Der Verfasser bekennt in der Einleitung, er wolle we- 
der eine Abhandlung Uber die musikalische Theorie, noch 
ein Buch Uber Akustik, noch eine jener deutschen Aesthe- 
liken schreiben, welche bei Gelegenheit musikalischer 
Erörterungen ein vollständiges System über die Natur, 
Uber den Menschen und Gott einschliessen, wo das Sein 
und Werden, Objecl und Subject sich im tiefsten Hand- 
gemenge aneinander reiben und bekämpfen. Er sei viel- 
mehr einfach ein philosophischer Flankier, der das Wort 
•Aeslhelik« nie ohne ein gew isses Schaudern aussprechen, 



der sich aber doch nicht enthalten konnte, sieh einige Fra- 
gen Über den Inhalt der Musik, über das, was darin die 
Kunst und das .Sehilne ist, vorzulegen und deren Beant- 
wortung zu versuchen. 

Im ersten 1 heil gehl der Verfasser in fünf Capitetn auf 
die Natur der Kiemente des Musikwerks ein: auf den Klang 
[leson], den er in Bezug auf Höhe, Intensiliit und Farbe 
ilimbrt) unterscheidet und erklärt, dann auf das Wesen 
des Rhythmus, den er in zwei Momenten . Takt und Be- 
wegung, zu erläutern sucht ; dann auf die i'onaliliil (herr- 
schende Tonart), auf das Wesen der Melodie und der Har- 
monie. Er erkliirt diese Dinge an einem seinen Lesern sehr 
geläufigen Tonsluck, dem ».lu (Von- de la lunc* von Lull». 

Nachdem der Verfasser soinil die Kiuzelmomeute er - 
läutert hat, die in der Musik das Wirkende bilden, geht 
er im zweiten 1 heile auf das Uber, wo rauf die Kunst, in 
ihren Elementen zusauuneugefasst, wirkt: auf den Men- 
schen, denselben als fühlendes und denkendes Wesen 
betrachtend. Im ersten (0.) Capilel daseihsl bespricht er 
das Vcrhaliniss der Musik zur physischen LmpfUnglichkrit 
{lu setuibthte iiliysique; . Dies geschieht in sechs Paragra- 
phen, weiche die Wirkung der Aelberschwingungcn auf 
die Uhr-Nerven bei Menschen verschiedener Bildung, ver- 
schiedeneu Alters und Geschlechts, dann selbst bei I hie 
reu, endlich in Betracht verschiedener Gattungen der Mu- 
sik (Adagio, Menuett und wirkliche Tanzmusik} behandeln. 
Er scbliessl, indem er eine Wirkung auf das Nervens}. stein 
als unlaugbar zugiebl, fügt aber hinzu, man könne aus der 
blossen Aufregung [sensalim, nichts hinlänglich Festes ab- 
leiten, um das Musikalisch -Schone daran zu messen. 
Dasselbe Individuum würde heute schon linden, was es 
morgen nicht für schön erklären könne, Greise würden 
weniger empfänglich für das Schöne sein als andere Men- 
schen. Das Alles widerspreche den Thalsachen, man müsse 
zur moralischen Empfindsamkeit oder KmpfUnglichkcit, 
zum Gefühl weitersehreilcn und sehen, wie sich die Mu- 
sik hierzu verhalt. Das sechste Capilel behandelt also die 
Frage, ob die Musik Gefühlen Ausdruck gebe, und kommt 
zum Schluss. die Musik wirke weder Gefühle, noch 
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drücke sie solche, indem sie dieselben charaklcrisirt, aus; 
sie versetze einfach den Körper in eine gewisse Lage oder 
Stimmung [situationl, welche eine allgemeine Seelen- 
Richtung im Gefolg führe. Das sei Viel, aber auch Alles. 
Im achten Capilel führt uns der Verfasser in längerer 
gründlicher Auseinandersetzung zu der Frage Uber das 
Vcrbültniss der Musik zum Verstand (Fmtelligeiire), als dem 
sich Bowusst werden bestimmter Gefühle. In drei 
Paragraphen werden die Fragen behandelt, ob die Musik 
eine Sprache des Gefühls heissen könne, ob sie aus der 
menschlichen Sprache hervorgegangen sei, ob sie end- 
lich als symbolische Sprache gellen dürfe. Das Re~ 
sume dieser Untersuchungen lautet : Die Musik ist weder 
eine natürliche, noch eine convenlioncllc, noch eine sym- 
bolische Sprache. 

Im folgenden neunten Capilel »Musique vocalev geht der 
Verfasser entschieden von der l'eherzeugung aus, dass 
der Gesang der Instrumentalmusik untergeordnet, nur ein 
Compromiss sei, welchen die Musik mit der Poesie ein- 
gehe. Dia Vocalmusik sei allerdings historisch das Erste, 
einfach, weil der Mensch vorher von seiner Stimme habe 
Gebrauch machen müssen, bevor irgend ein Instrument 
erfunden werden konnte. Zuerst habe sie sich dem Wort 
so eng angeschlossen , dass man kaum eins vom andern 
unterscheiden konnte; in diesem Stadium sei der Gesang 
nur ein vervollkommneter Grad der materiellen Elemente 
der Poesie gewesen. Nur langsam habe er sich dann vom 
Recitativ und der Melopöie zur Melodie erhoben, um spit- 
ter als unzertrennlicher Begleiter der lyrischen Poesie sich 
auch mit der dramatischen Action zu verbinden. Der Ver- 
fasser kommt hier natürlich auf die Oper zu sprechen. 
Dieselbe sei eine mehr oder minder glückliche Verbin- 
dung zwei verschiedener Künste, aber vom musikalischen 
Standpunkte doch nur eine zusammengesetzte !>astardbafte 
Form. Er nimmt hier entschieden Partei gegen die 
Gluckislen und entschuldigt die Werke dieser Richtung 
nur insofern, als er das Talent anerkennt, welches sich 
dabei glücklicher Weise belhüligl habe: »Man begreift, 
was für ein Talent Gluck und seinen Nachahmern nölbig 
war, um, von einem so falschen Standpunkte ausgehend, 
nicht ganz unannehmbare Werke hervorzubringen, und 
welche musikalischen Caricaturen die fanatischen Schüler 
hervorbringen müssen, welche die Fehler des Meisters 
noch überbieten.« Und solche »inconsequeule Theoretiker« 
hätten noch ihre Ideen dadurch rechtfertigen wollen, dass 
sie behaupteten, sie stünden der Wahrheit viel naher als 
Andere. Wie es sich von selbst versteht, verlangt der Ver- 
fasser demnach vom Texte einer Oper, »wie sie sein sollte«, 
blos, dass er ein Band des Zusammenhalls, das Gerüste 
eines so bizarren Werkes sei. 

Hierauf folgt ein (40. j Capilel unter der Aufschrift »Von 
der sogenannten religiösen Musik«. Da der Verfasser nicht 
zugieht, dass es eine «dramatische Musik« im eigentlichen 
Sinne giebt, vielmehr blos eine Musik, welche die Worte 
eines Dramas begleitet, weil die musikalische Kunst, an 
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sich betrachtet, dem Inlellccl nicht mit Bestimmtheit das 
ausdrücken könne, was die Worte ausdrücken, und somit ! 
auch nicht vermöge, dem Hörer die Ideen wiederzugeben, 
welche eine dramatische Handlung enthüll, so meint er, 
es verhalle sich ähnlich mit der »sogenannten religiösen 
Musiku. Kr beschreibt das Wesen des religiösen Gefühls, 
das er »sehr zusammengesetzt« nennt. Von den verschie- 
denen Elementen, welche dasselbe bilden, koune die Mu- 
sik uur einige herstellen ifournir), das wichtigste dersel- 
ben sei das Erhabene. Die Töne hüllon die Macht, uns die 
Vorstellung einos besonderen Erhabenen zu geben: die 
der Kraft. *\ Ferner aber auch die Idee der Unend- 
lichkeit des Stofflichen (Tnifini de quantüe). Das Er- 
habene genüge jedoch nicht, um das religiöse Gefühl 
in seiner ganzen Ausdehnung zu vertreten. Alles, was die 
Musik thun könne, sei, die Seele in jene melancholische 
oder aufgeregte Stimmung zu versetzen, welche die bei- 
den Hauplmomeulc der religiösen Erregung bilde. Das 
fiebrige gehöre dem Inlellccl an, auf welchen die ge- 
sungenen Worte oder der Ort der Aufführung wirken. Es 
gebe also keine besondere religiöse Musik. Der Verfasser 
beruft sich hierbei auch {wie uns scheint mit Unrecht; auf 
die Musik, welche in Italien in der Kirche gemacht wird. 
Ein religiöser Charakter, den man einer Musik beilege, sei 
schliesslich nichts als eine moderne Errungenschaft des 
Romanlicismus. Der Choral [plaint-ckatit) sei ebenfalls nicht 
religiöser als andere Musik, ebensowenig die Orgelmusik. 

Das 1 1 . Capilel behandelt die Frage, ob die Musik auf 
die Sitten Einfluss ausübe. Der Verfasser kommt dabei 
auf die allen Griechen, dann unter Anderm auf ein Decrel 
Napoleon s I. zu sprechen, verwirft die betreffenden Doc- 
Irinen und meint schliesslich, das einzige Mittel, welches 
der Musik zur Disposition stehe, wenn sie moralisch wir- 
ken wolle, sei, den Dichtern die Unterstützung ihrer rhyth- 
mischen und laktmüssig abgemessenen (eadencee) Form zn 
leihen, dadurch aber in dasGedüchlniss der Hörer Gesänge 
tiefer einzuprägen, deren Worte moralische und er- 
hebende sind. iscfiluM folgt.) 

Neue Lieder. 

II ein r. v. lierzogenberg, Sechs Lieder für eine Sing- 
stinune mit Begleilung des Pianoforle. Op. < . Leipzig 
und Winterlhur, J. Rieter-Bledermann. zu Ngr. 

Der verirrte Jäger, Ballade von F.ichendorff, für eine 

tiefe Stimme mit Begleitung des Pianoforte. Op. J. 
Derselbe Verlag. 7% Ngr. 

•) Wie »ich der Verfasser das Erhabene in der Musik vorstellt, 
an welche Mittel er dabei dcukl, darüber lassen wir ihn hier am 
brüten in seiner eigenen Sprache sprechen : »litt tont mytürieua, Ir 
timbre Houfft des coro, lei fcrvuwmenXr inSerrompu* de fonrAeifre, (e 
siltnee sucrMant ä quelques pkrasts <fun rhythme pet» marqut, des ar- 
curds qui tembteni se perdre dam l'air saut se rötoudrt , exeiltrant 
(ortemeni I imagination speciale de l'onie. Et si apres an silence de foulet 
In eoir de t'nrtkertre , ou aprrt un crescendo habilement managt un 
tut Ii (nmudoble Mate , »out pro rront eproBPer It senttment du su- 
blime.« — In der Thal acht französisch I Es erklärt sich aus dieser 
Anschauungsweise unter Anderm auch, wenn der Verfasser spater 
meint, fast alle Stücke für Besä oder Conlr'all in den Opem , alle 
langsamen Arien (romances) für Tenor »konnten in der Kirche 
gesungen werden.' 
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Bober t Papperitz, Sieben Lied et »on Aüolur Gerhard 
für eine Slnpstiinme mit Pianoforle. Op. s. Leipzig, 
Gustav Hein«;, t Hefte * 1 5 Ngr. 

Ludwig Mein irdus, Vier Gesängo für eine tiefe Stimme. 
Op. «0. Bremen, Cranz, zO Ngr. ' 

Friedrich Gernsheim, Sechs Lieder Tür eine Sing- 
stimme mil Begleitung des Pianoforle. Op. 3. Leipzig, 
Breilkopf und Härtel, zu Ngr. 

;ScbJuss.J 

Im nächsten der oben angeführten Liedei hefte treffen 
wir auf einen Dichter, der uns noch gunzlich fremd ist, 
und auf einen Componisteo, dessen Name uns früher, wenn 
wir nicht irren, einigemale in den Programmen der Dom- 
chor-Concerte begegnete, <was von vornherein ein günsti- 
ges Vorurlheil erwecken tnuss. Was die Gedichte von 

! Adolar Gerhard betrifft, so zeichnen sie sich weniger durch 
Neuheil des Inhalts und schnrf ausgeprägten Charakter, 
als durch antnulbige Verse, durch einen gewissen frischen 
lyrischen Klangaus, wodurch sie zur musikalischen Behand- 
lung ganz geeignet sind. Aus den Compnsilioncn spricht 
zu uns ein Tondichter von edler Begabung. In der ganzen 

* Auffassung macht sich eine grosse Reife, ein männlicher 
Ernst bemerkbar, durch den sie augenblicklich fllr sich 
einnehmen. DerComponisl dieser Lieder hat es sich jeden- 
falls nicht leicht gemacht. Er hat mit seinem Denken und 
Fuhlen sieb lange in die Dichtungen versenkt, ehe er sich 
gestattete, sie musikalisch zu gestalten. Jeder einzelne Zug 
der Gedichte, jeder noch so leise Stimmungswechsel der- 

j selben ist aufs Feinste vom Componisteo nachempfuu- 

, den, und immer innig und warm, oft wirkungsvoll zum 
Ausdruck gebracht. Vielleicht gerade in Folge davon las- 
sen diese Lieder hier und da jene Unmittelbarkeit der Er- 
findung, jene Unbefangenheit des Ausdrucks vermissen, 
die zuweilen auch Werken von geringerem Gehalt eine 
erfreuliche Wirkung sichern. Sie gleichen insofern der 
Unterhaltung jener bedeutenden Menschen, welche in 
jedem Augenblick darauf bedacht sind, ihr Bestes zu 
geben; solche, wenn auch immerhin vortreffliche Absicht 
stört jedoch bHulig die Frische des Eindrucks. Im Bestre- 
ben, jede Einzelheit des Gedichts auch musikalisch mög- 
lichst bedeutend zur Geltung zu bringen, unterbricht der 
Componist zuweilen den natürlichen Fluss der Erfindung 
gerade wenn man mit rechtem Behagen sich ihm hingeben 

I inOchte. Auch geschieht es ihm nicht selten, dass dadurch 
Manches eine unmolivirle Wichtigkeit erhall, was sich 
füglich dem Ganzen bescheidener unterordnen sollte. Die 
üussersl gewählte, in harmonischer ilinsichl fast zu sub- 
tile Behandlung der Ciavierbegleitung, die sich gar zu 
gern in ausdrucksvollen Millelstimmen ergeht, hindert 
zuweilen den Gesang, sich frei zu entfallen, und macht den 
Eindruck einer gewissen Unruhe. Da dieselbe Bohand- 
lungsweise sich bei den meisten Liedern wiederholt, so 
wird dadurch eiue Gleichartigkeit derselben untereinander 
hervorgebracht, welche die vom Componisten jedenfalls 
beabsichtigten Conlrasle in der Stimmung nicht wirkungs- 
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voll hervortreten lässl, was sich namentlich fühlbar macht, 
wenn man die beiden Hefte nacheinander durchspielt. Die 
Frage, ob durch eine solche Verfahrungswci&o dem voll- 
ständig Genüge geschehe, was das Lied vom Tondichter 
heischt, wird unser Compouisl bei der allein Anschein 
nach nicht nur musikalisch feinen Bildung, die aus seinen 
Liedern spricht, sich gewiss am Besten selbst beantwor- 
ten können. 

Wir mochten, was wir jetzt ausgesprochen, gern als 
die Erkenntniss einer Eigentümlichkeit des Componisten, 
die iu seiner ganzen uns wahrhaft inleressirenden In- 
dividualität begründet scheint, und nicht schlechtweg als 
einen Ausspruch des Tadels aufgefassl wissen. Wollte 
man aber auch nur einen solchen aus unsern Worten her- 
auslesen, so würde er durch die freudige Anerkennung so 
vieles Anmulhigen und Bedeutenden in diesen Liedern ge- 
wiss reichlich aufgewogen werden. Wenn auch nicht im- 
mer leicht, sind sie doch mit voller Kenntniss des Ge- 
sanglich-Wirksamen geschrieben, und ein Sanger, der 
sich recht hineingelebl und gelernt hat, das vom Compo- 
nisten Gewollte mit künstlerischer Freiheit wieder zu 
geben, wird selbst eben so viele Freude daran haben, als 
seine Zuhörer. Den Ton des Sanfl-WehniUlhigen, Still— 
betrachtenden. Innerlich-Erregten schlügt der Componist 
mit Vorliebe an und gebietet darin Uber einen grossen 
Nuanccnreiehlhum. Auch die frischen, feurigen Lieder 
(«Gefunden« und »Genesung«) sind im Ganzen glücklich 
erfunden und itusserlich wirkungsvoll, obwohl den ernster 
und sliller gehaltenen an Bedeutung nicht völlig ebenbür- 
tig. Auch lenkt der Componist mit Vorliebe, wo der Dich- 
ter es irgend gestattet, in eine mildere, w ir möchten sagen 
resignirtc Stimmung wieder ein. So gewinnen ■Frühlings- 
klage« und »Wohin?« beim Eintreten der Molltonart augen- 
blicklich ein erhöhtes Interesse. Im Liede »Weihnacht« isl 
die Grundstimmung glücklich getroffen, wenn auch (wie 
an andern Stellen, wo der Componist in eine schlichlere 
Ausdrucksweise einlenkt; die Erfindung sich nicht giado ' 
durch Neuheil auszeichnet. Dem Esdur-Liede aber wird 
wohl Jeder deu Preis erlheilen. Schon in den vier Takten 
des Ciavier- Vorspiels liegt bei grossem Klangreiz eine 
solche Tiefe der Empfindung, dass sie fort und fort im Ge- 
mülh nachklingen. Wio rührend, fast wie ein leiser Vor- 
wurf, tritt dann die Singstimme ein mil der Frage : »Ob 
ich noch treu gedenke Dein?« ! Wie wohllhuend wirkt nacb 
der Steigerung des Millclsalzes der beruhigende Eintritt 
des Es-dur mil seinem schön empfundenen Gesang, nach 
dessen gemächlichem Verklingen vom Ciavier das Motiv 
des Vorspiels wieder .mfgenominen wird ! 

Wenn in obigen Licderbeften uns zumeist nur ver- 
schiedene Nüancen derselben Grundslimmung begeg- 
neten, so frappiren die vier Lieder für eine tiefe Stimme 
von Meinardus (Gedichte von Fr. Beischlag) zunächst 
durch die Mannigfaltigkeit ihres Inhalts, sowie durch die 

Bestimmtheit, mit der der Charakter eines jeden klar her- 

3» 
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vortriit. Meinardus beherrscht alle Mitte) des Ausdrucks 
in meisterhafter Weise. Die Behandlung dos Rhythmus, 
der Harmonie, der Klangfarben des Claviers ist so mannig- 
faltig, dass jedes Lied ein mit den andern contraslirendes 
Charakterbild giebt, ohne dass sich irgend eine Absichl- 
lichkeit unangenehm dabei fühlbar machte. Wie eindring- 
lich ist die elemenlare Leidenschaftlichkeit des ersten 
Liedes (»Windsbraut«, auch bei weitem das bedeutendste 
Gedicht) durch kräftige, oft herbe Harmonien, durch die 
von scharf markirten Rhythmen unterbrochenen rasseln- 
den Accorde des Claviers gemall! — Wie conlraslirt da- 
mit die mehr innerliche Leidenschaftlichkeit des zweiten 
Liedes, wenn in ihm auch die Erfindung nicht von gleicher 
Bedeutung wie im vorhergehenden ist. Nr. 3 ( n Wieder 
geht durch meine Seele«) ist ein innig-ernstes Frlthlings- 
lied. Der schlichte und doch so ausdrucksvolle Gesang er- 
hebt sich, von der Parallelbewegung des Basses unter- 
stützt, «her dem B der Tenoringe, das in Achtelschlagen 
wahrend der ganzen ersten Strophe leise fortklopft, was 
dcmLiede einen eigentümlichen träumerischen Reiz giebt. 
Weniger sind wir mit der Mittelstrophc einverstanden. 
Der Componisl hat derselben durch die schnrf-aecontuir- 
ten Moll-Accordc der Begleitung einen gar zu herben Cha- 
rakter verliehen, wozu ihn wohl ein vom Dichter (frei nach 
Rückert] gebrauchtes Bild verleitet hat. Für die Worte 
»Seit mein Herz ein Grab geworden, bergend einen süssen 
Namen« u. s. w. wäre wohl eher der Ausdruck weh- 
mülhiger Schwärmerei am Platze gewesen, als dieser 
pathetische Ernst in C-moll. Doch er stört uns nicht lange. 
Der liebenswürdige Gesang des Anfangs ertönt von Neuem, 
getragen von der in ruhige Scchszehnlheile aufgelösten 
Harmonie. Das letzte Lied des Heftes ist ein warmempfun- 
dener Nachtgesang, vielleicht etwas zu lang für die ru- 
hige Bewegung, aber von herrlichstem A usdruck und voll 
der reinsten Züge im Einzelnen. Ist die melodische Er- 
findung dieser Lieder nicht immer gerado blühend zu 
nennen, so sind sie dafür immer höchst sangbar, von feiner 
Zeichnung und belebt vom Pulsschlag wahrer, inniger 
Empfindung. Man hört oft den Mangel an guten Go- 
sangen für liefere Stimmen beklagen. Das Liederheft von 
Meinardus wird daher doppelt willkommen sein. 

Wir wandten uns dem Op. 3 Gernsheim'* umsomehr 
mit Spannung zu , als die unlängst veröffentlichten Cla- 
viercompositionen des strebsamen und begabten Ton- 
dichters uns mit aufrichtigem Interesse für ihn erfüllt hat- 
ten. Was wir von seinen Liedern erwarten durften, wurde 
I auch namentlich durch die beiden ersten des vorliegenden 
J Heftes (Gedichte von Bodenstedt nach Mirzn Schaffy) voll- 
standig erfüllt. Sie sind durchaus, was man »gewachsen« 
nennt. Melodie und Harmonie, einander bedingend und 
tragend, sind im engsten Verein der Seele des Compo- 
nisten entströmt. Die Clavicrbegleilung, bei aller Einfach- 
heit anziehend und charakteristisch , zeigt nirgend etwas 
Gctifteltes, spater Hinzugefügtes , sie muss eben so sein, 



wie sie ist. Man könnte in diesen Liedern keine Note weg- 
lassen, ohne in's Fleisch zu schneiden, weil keine Note 
dnranzu viel ist. Sehr sangbar und wohlklingend, wirken 
sie besonders antuulhip durch den warmen poetischen Reiz 
ihrer Erfindung. Alle Übrigen Lieder stehen diesen ersten ] 
beiden, nn Bedeutung nach. Nr. :t r,| n einem kühlen Grunde«) 
erstrebt einen schlichten volkstümlichen Ton, und durch 
Forlführung der rhythmisch bewegten Begleitungsfigur 
gelingt es dem Compouistcn auch, die einzelnen Züge des 
Gedichts musikalisch hervorzuheben, ohne die Einheit 
des Ganzen zu gefährden. Die Composition von Heine's 
»Allnächtlich im Traume seh' ich dich« ist hübsch ein- i 
pfunden, aber nicht neu und eigenthümlieh genug, um 
neben den bekannten Compositionen Mendelssohn'« und 
Schumann"* Anspruch auf Beachtung machen zu können, 
zumal man durch nicht wenige speetfisch Schumann' - 
sche Wendungen hüufig an diesen Meister erinnert wird. 
Die Lieder »Dein gedenk ich» von Scheffel und Uhland's 
»Heimkehr« gleichen rasch hingeworfenen Improvisationen, 
die auf grössere Bedeutung keinen Anspruch machen. Das 
erstere hat einen hübsch malenden Anfang und ist über- 
haupt gesanglich dankbar. Bei dem letzteren ist der Kom- 
ponist wie schon mancher vor ihm an der Kürze des Uli- 
land'schen Gedichts gescheitert. Der musikalische Inhalt 
seines Liedes ist nicht von genügender Bedeutsamkeit, um 
für diese Kurze entschädigen und den Eindruck von etwas 
Ganzem und Fertigem hervorbringen zu können. *) Der 
Totaleindrnck. den Gernsheim'« Liederhoft auf uns machte, 
hillt sich daher mit dem, welchen wir von seinen beiden 
Sonaten und seinen Präludien erhielten, nicht ganz auf 
gleicher Höhe. 

Unser kritisches Urthci! über sammllichc im Vorher- 
gehenden besprochene Werke können wir dahin zusam- 
menfassen, dass wir in den Liedern llerzogenberg's dfe 
ursprünglichste Begabung, in denen von Papperitz die 
grttsste Innerlichkeit, in dem Liederhefte von Meinardus 
und den beiden ersten Gernsheinrschen Liedern die grossle 
Meisterschaft zu erkennen glauben. 



Berichte. 

Vom Rhein, t} Johannes Brahms in Cöln. Im fünf- 
ten diesjährigen Conccrle im Colncr Gürzenich (II. Dec. 4 865), 
in welchem unter Anderm auch Weher's Oberonouvertiirc, ; 
Mendelssohn'* A dur-Symphonie, die Arie Ah perfido von i 
Beethoven und ein neuer Chor »Pfingsten« von Hiller zur ! 
Aufführung kam, spielte Johannes Brüh ins das Esdur-Con- 
cert von Beethoven und leitete, dann die Auffuhrung seiner Se- 
renade in O-dur. — Einen Künstler , dem seine produclive 
Anlage und seine technische Durchbildung einen so hohen Rang 
unter den Lebenden gewahren, in der doppellen Eigenschaft als 
Componisl und darstellender Künstler auftreten /u sehen, 
mussle jedem, der die Entwicklung der neueren Tonkunst mit 
Theilnahme und Verständnis* verfolgt, ein Ereignis* sein. 

Die Brabmssche Composition dieses Gedichts muss als bei 
weitem eigenlhuiulicher bezeichnet »erden , wenn wir mich dem 
Vei führen, der Kurze df s I.iod<-s durch ein unvrrhiilltiissmässif; langes 
Nachspiel zu Hülfe zu kommen, nicht das Wort reden vollen. 
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Für jeden, der Brahms Früher spielen gehört hat, wird es 
nicht vieler Worte bedürfen . um ihn zu überzeugen , dass er 
das Becthoven'scho Werk nach Tpchnik und geistigem Gehalt 
vollkommen beherrschte, und dass er es. wie wir von den 
besten Künstlern gewohnt sind und verlangen, nicht als etwas 
fremdes und Angelernles. sondern als Eigenthum, als ein in 
sieh Aufgenommenes und Durrhempfundcncs wiedergab. Woll- 
ten wir ihn mit Andern vergleichen, und das Unterscheidende 
bezeichnen , so werden wir violleicht nicht missverstanden, 
wenn wir sagen : Brahtns gab uns mehr ein kräftig entwor- 
fenes, die Umrisse marklrendes Gcssmmthild des Werkes und 
seiner Elemente, als dass er uns auch in allen Binzeinheiten 
den vollon , ruhigen und gleichmäscigcn Genus* des Klanges 
gewährt biitte. Wir können uns denken, dass ein so tierempfin- 
dender Künstler wie Brahms in ein Werk so versenkt ist, dass 
er mehr an dieses, als an das hörende Publicum denkt, und 
auch dass er das minutiöse Ausfeilen des Vortraps wohl einmal 
Rotchen überüfsst , die nichts weiter können als dieses ; doch 
darf die nach Wahrheil strebende Kritik nicht verschweigen, 
was neben dem schon vorhandenen Vortrefflichen auch noch zu 
wünschen bleibt, wenn sie es nur mit derjenigen Achtung thut, 
welche bereits erprobte Tüchtigkeit verdient und erwarten darf. 

Die Seren ade in D-dur ist. wie bekannt, kein neues 
Werk von Brahms, sondern schon vor mehr als 6 Jahren ge- 
schrieben, auch verschiedentlich aufgeführt und besprochen. 
Sie gehört einer Periode seines Schaffens an, in welcher er von 
dem ungeregelten Drange seiner frühesten Wefke völlig zu- 
rückgekommen war und theils durch innere Entwicklung und 
Ueberzeugung, theils unter dem Einflüsse strenger Studien sich 
einer Einfachheit befleissigle , die in ihrer formellen Klarheil 
und Sicherheit einen wesentlichen Fortschrill bezeichnete , als 
voller Ausdruck seiner künstlerischen Individualität jedoch auch 
wohl noch nicht gellen konnte ; diese scheint in seinen letzten 
Werken in immer erfreulicherer Weise sich auszusprechen. 
Dem an sich leichten und gefalligen Charakter der .Seronado 
war jene schlichte und anmuthige Weise durchaus angemessen 
und wirkt um «o schöner, wenn sieh mit derselben- ein so 
grosser Mclodienreichthum verbindet wie bei Brahms. Man 
gehe Satz für Satz durch, ungesucht und oft unerwartet treten 
sie einem allenthalben entgegen. Wir heben namentlich das 
erste Scherzo (D-molh hervor, welches drei völlig ausgeprägte 
und durch ihre klare Gegensätzlichkeit noch wirksamere The- 
mata bringt und überhaupt an Klang und Ausdruck ein wahres 
Juwel ist : auch das träumerische Adagio entschädigt, bei viel- 
leicht etwas zu grosser Ausdehnung, durch melodischen Zau- 
ber und Wohllaut ; und so macht das ganze Werk den Eindruck 
(wenn nicht beim ersten Hören, doch jedenfalls beim Studium 
der Purlitur oder des Clavierauszngs! , dass der Componist nicht 
nach Motiven und Melodien sucht, sondern sie aus seinem 
Ueberllosse giebt, und sie deutlich und ungezwungen, unver- 
deckt durch Instrumentation und Verarbeitung giebt , so dass 
sie für jeden erkennbar sich zeigpn, der sie hören will. Wir 
geben zu, dass dieselben ihrem Ausdrucke und Gehalte nach 
nirgendwo gross genannt werden können und dass sie in den 
Rahmen einer grossen Symphonie nicht passen würden , und 
ebenso, dass das ganze Werk für grosse Inslrumentalmasscn 
und für einen grossen Concortsaal sich nicht eignet. Wird aber 
ein derartiges Werk zur Darstellung gebracht, so ist es ein be- 
rechtigtes Verlangen, dass man in seinen Erwartungen den 
Charakter desselben berücksichtige ; namentlich wird der mu- 
sikalisch Gebildete , der mit kritischem Ohre die Aufführung 
verfolgt, zunächst nach der Absiebt des Componisten fragen 
müssen, und ob er dieselbe erreicht habe. Für ihn boten dies- 
mal auch die Vorzüge meisterhafter und feiner Instrumentation 
und klarer Rundung der Form ein Objccl bewundernder An- 
erkennung dar. 



Das Publicum zollte Brahms nach dem Es doV-Coneertc rei- 
chen und lauten Beifall, während es bei der Serenade nur ein 
kühles Interesse zu erkennen gab ; hier waren es die ausfüh- 
renden Musiker, die nach der sorgsamen und präcisen Auffüh- 
rung des Werkes dem Componisten ihre Freude laut und warm 
zu erkennen gaben. Wir sehen nicht ein, warum wir dies als 
für den Componisten gleichgültig ansehen sollen, da doch Nie- 
mand die Musiker zu ihrem Beifall zwingt, und da sie durch 
die Proben das Werk schon genauer kannten, während Neues 
beim grossen Publicum jederzeit sich langsamer Bahn bricht. 
Mit Recht durfte aber die vornehm absprechende Weise auf- 
fallen, mit welcher Professor Bischoff in der Cöln. Zeitung 
vom 4 7. Dceember (865 über Brahms sich ausläset, und einen 
Künstler, der so vielfach bereits die grösste Liebe und Aner- 
kennung gefunden, den die Zeitung des Herrn Bischoff mehr- 
fach ehrenvoll genannt hat, einfach bei Seile schiebt wie einen, 
über den kaum der Mühe werlh ist zu reden. Nachdem er 
Brahms' Clavierspiel mil einem kallen «befriedigend« abgefer- 
tigt, kommt er auf die Serenade zu sprechen und tritt dersel- 
ben wie einem fremden, nie gehörten Werke gegenüber. Dass 
dieselbe bereits viele Jahre existirl, dass sie in der Niederrhei- 
nischen Musikzeitung mehrfach erwähnt ist, wird den Lesern 
verschwiegen. Professor Bischoff hält sich zunächst darüber 
auf, dass nach einer kürzlich gehörten Esser'schen Suite 
schon wieder eine Form des vorigen Jahrhunderts auftrete, 
»die sich aus derselben Zeit in unsern Gürzenich etwas zu früh 
vor dem Carneval verirrt hat». Er vergisst dabei hinzuzufügen, 
dass die Form der Serenade in dieses Jahrhundert herüber- 
reicht, dass Beethoven zwei Serenaden für drei Instrumente 
geschrieben hat, dass der Name sich auch hei Mendelssohn 
findet, und dass Hill er eine Serenade für Ciavier, Violine und 
Yioloncell (Niederrh. Musikzeitung 1859, November) und eine 
Serenade für Ciavier und Violoncell (Niederrh. Musikzlg. 1861 
S. 19} geschrieben hal, sowie eine Morgcnmusik für Orchester, 
welche nach Bischoff (Niederrh. Musikztg. 1863 S. 383) mit 
einer jener Serenaden zu vergleichen ist. Und wäre das auch 
nicht der Fall, so versieht es sich doch für einen Musiker von 
selbst, dass es bei der Beurtheilung nicht so wohl auf den Na- 
men, als auf Geist und Inhalt der Sitze ankommt. Auf Be- 
urtheilung einzelner Sätze hal Professor Bischoff sich aber gar 
nicht eingelassen, und findet, nachdem er nur vom Atifang des 
ersten Theils und vom zweiten Scherzo einen günstigen Ein- 
druck empfangen hat, alles Uebrige nicht einmal interessant, 
sondern einfach langweilig. Da er nun offenbar weder vor, noch 
nach dem Concerle sich die Mühe genommen hat, sich mit der 
Partitur des Werkes etwas näher bekannt zu machen, und nur 
nach dem einmaligen Hören urlheilt , so bietet er zu eigent- 
licher Widerlegung keine Handhabe. Interessant bleibt nur 
noch, wie er sich schliesslich gleichsam hinter das Publicum 
flüchtet, welches auch die Serenade langweilig finden, und 
überhaupt gegen solche ihm aufgedrungene CompositlousslUe 
selbst mit »carnevalistischen Demonstrationen« sich zur' Wehr 
•Wtzen würde. Das scheint eine Hlndculung auf gewisse bald 
nach dem Conccrte im Beiblatt der Cölner Zeltung erschienene 
Inserate zu sein, von denen eines sich naiv genug »das kunst- 
verständige Publicum« unterzeichnete. Wir waren begierig, 
das kunstverständige Publicum Collis kennen zu lernen, dessen 
Existenz in Zweifel zu ziehen wir weit entfernt sind ; nur dass * 
dasselbe die Gürzenichconccrte besuche, das möchten wir nach 
bisherigen, nicht blos bei Brahms gemachten Erfahrungen 
einstweilen bestreiten. Die Langeweile des Publicum» der Gür- 
zenichconccrte wird Brahms, hoffen wir, überleben. 

Ein Theil des Cölner Publicum» machte 8 Tage später wie- 
der gut, was das »kunstverständige» Publicum verfehlt halte. 
In der Solree für Kammermusik, welche am 19. Dec. im Hotel 
Dfsch stattfand, wirkte Brahms mit, und spielte mit Hill er 
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seine vierhindigeu Variationen über ein Schumann'sche* Thema, 
und mit den Herren Japha, v. Köuigslow und Scbmit sein Cla- 
vierquarietl in G-moll. Das nicht grosse Publicum folgte beiden 
Werken mit grosser Aufmerksamkeil und sichtlichem Interesse, 
und schien namentlich in dem Quartette eine Ahnung zu be- 
kommen, dass hier ein selbständiger, origineller Geist zu ihm 
spreche. Bei der laarscharligen Stelle im Andante merkte man, 
wie Alles verwundert aufhorchte, und uach dem Rondo alla 
Zingarue brach ein Sturm des Beifalls aus , ein unmittelbarer 
Ausdruck der grossen Wirkung, die dieser Satz und das ganze 
Werk ausgeübt halte. Man konnte erkennen , dass ächles Ta- 
lent und reiche Erfindungskraft den wirklich Kunstverstän- 
digen nicht dauernd verborgen bleiben können. Wir wollen 
demnach diejenigen welche es uiebl über sich gewinneu köu- 
uen, jüngeren Talenten und einem neuen Leben in der Kunst 
mit Interesse und Wärme entgegenzukommen, gerne ihrem 
Schlendrian überlassen und uns indessen freuen, dass noch 
Künstler leben, die mit achter und unerborgler Schaffenskraft 
die Tradition der hingegangenen Meister festzuhalten und fort- 
zusetzen mit Eifer und Erfolg sich bestreben. 



Frankfurt ». M. (Schluss.) Im fünften Museumsabende 
errang sich die frische Symphonie in ß-dur von Schumann 
lebhaften Beifall. Die Ouvertüre zu »Waldmeisters BrautfahrU 
von G. Goltennann dagegen suchte vergeblich dem Mangel an 
Gedankeninhalt durch Aufwendung gewaltiger instrumentaler 
Mittel nb/uhelfen. Frau Szarvady, welche Beethoven 1 !» poesie- 
ruiches Conccrt in G vortrug, war diesmal aussergewühntich 
; in Haltung und Vortrag, was sicher von ihrem bereits 
ernden Unwohlsein herrührte. Herr Bachmanu 
aus Cassel sang mit schöner Stimme, doch etwas kalt zwei 
Arien, aus «Joseph« von Mehul, und aus »Iphigenie auf Tauris« 
von Gluck. — Das sechste Concert des Museums, das letzte im 
alten Jahre, brachte als interessante Novität die Saite von Esser. 
Ich kann dieselbe, nach erstem Hören, den Lachner'schen nicht 
gleichstellen. Weder erscheinen mir die Themen gleich präg- 
nant, noch die Arbeit überall so klar wie dort ; namentlich klang 
das Allegretlo etwas verworren, während das Andante vor- 
IreOlich wirkte. FrSul. Eggeling sang Mendelssohn'* Concert- 
Arie und einige Lieder; gegen Abt's • Schmetterling« und das 
noch zugegebene Kinderlied vom »Klaus mit dem dicken Prü- 
gel« möchte ich auch Verwahrung einlegen; Scherze dieser 
Art passen nicht in ein solches Conccrt. Herr Grün aus Posth 
bewahrte sich als trefflicher Geiger in einem reizenden Con- 
cerle in D-rooll von Spohr ; für Laub s unbedeutende Polonaise 
fehlte seinem Vortrage die Wucht und Schlagfcrligkeit, mit der 
sie Laub selbst zur Geltung briugt. Den Schluss bildete Becl- 
hoven's Ouvertüre zu Coriolan. 

Der Pariser Quartetlverein des Herrn Maurin und 
Genossen brachte in zwei Soireen folgende Quartette Beelbo- 
ven'ä zu Gehör: in Es Op. 7i, in C und in F Op. 59, in B 
Op. 1.10, in A-moll Op. Uz und von dem Cismoll-Quartelta 
die zweite Hiilftc. Natürlich hülle ich letzteres lieber ganz ge- 
hört. Der Vortrag der Herren war ausgezeichnet, in's Feinste 
ausgearbeitet, nirgends in französische Zierlichkeit verfallend ; 
der Tou gross, ja mitunter etwas zu dick , so dass eine orche- 
■ Derbheit entstand, was wohl dio einzige Schatten- 



Die Soireen unserer einheimischen Quarleltislen Herren 
lleurman, Becker und Welcker haben gleichfalls be- 
gonnen; da der Violoncellist Brinkmann orkrankte, so wurde 
Herr Valentin Müller aus Paris engagirl; als Pianist wirkte 
Herr Walle ns lein mit. Die beiden ersten Abende brachten 
Streichquartette von Haydn (Op. 76, B-dur) , von Mozart [D- 
dur), Beethoven (Op. 18 D-dur und Op. 59 E-moll), ferner 



Schubert' s Ciaviertrio in B und Mendelssohn s Cello-Sonate in 
B. Da Herr Müller nicht länger aus Paris abwesend sein kann 
and Herr Brinkmann noch nicht genesen ist, so tral nun leider 
eine Unterbrechung ein. 

Unsere grossen Gesangvereine gaben gleichfalls im abge- 
laufenen Jahre noch ihre ersten Concerte. Dasjenige des Hü Ii I - 
sebeo Vereins brachte das Requiem von Scholz als Novität. 
Das Werk erfreute durch den darin wallenden Erust und durch 
manche schöne Einzelheit , machte aber doch keinen durch- 
greifenden Eindruck. Namentlich verwunderte os, dass das 
Fugirte fast gänzlich fehlte, es müsste denn in den aus unbe- 
kannten Gründen weggelassenen Nummern enthalten sein. 
Mau kann nun einmal kein Requiem hören, ohne an Cherubiui 
und Mozart zu denkeu ; dem Scholz'scben Werke fehlt aber vor 
Allem der Fiuss , das Treibende , Fortreissende jener Meisler- 
stücke, üeber die .zweite Nummer des Concerls, Mendelssohn s 
Alhalia, habe ich mich in Nr. 1 9 der Allgemeinen Musikalischen 
Zeitung 1865, ausgesprochen; für eine >o baldige Wieder- 
holung dieses Werkes sehe ich keinen Grund. — Das erste 
Concert des.Cäcilien- Vereins enthielt als erste Nummer 
Mendelssohn'» 1 14. Psalm, hier noch nicht mit Orchester auf- 
geführt. Das Werk hat manches Frische, ohne eben im Ganzen 
bedeutend zu sein. Bach's herrliche Motette: »Jesu, meine 
Freude« wurde vom Verein a capella gesungen. Der Chor hielt 
sich vortrefflich; er sauk nur wenig, was, in Anbetracht der 
Länge des Stücks und der mannigfachen Modulaliouen, hoch 
anzurechnen MI. Cherubini's Requiem bildete den Schluss. 

Leijjudg. S. B, Die erste Abendunterhaltung für 
Kammermusik (J.Cyklusj war besonders interessant durch die 
Mitwirkung F. Udler s, des berühmten Dirigenten der Cölnischeu 
Concerte und Musikfeste. Und zwar hatte man das in Leipzig 
selleue Vergnügen, Hitler in seiner Doppeleigenschsft als Pianist 
und Componist zu hören , da er selbst einigo neuere Compo- 
sitionen von sich vortrug: eine »Concert- Sonate* für Piaoo- 
forte uud Violine iu D-dur (mit Herrn David), zum Scbluss 
mehrere Sülze für Ciavier Allein (Gavotte, Sarabande, Cor- 
renle), Alles noch Manuscript. Am bestell gefielen uns die geist- 
reiche Gavotte und die interessant variirle Sarabande. Die Cor- 
rcnle schien uns zu viel von der neueren Etüde angenommen 
zu haben. Am wenigsten glücklich war Herr Hiller mit der 
•Concert- Sonate«, die bei unserm Publicum wenig Anklang 
fand und gegen welche sich wohl Viel und Triftiges einwenden 
lassen würde. Die Form an sich enthält schon eine seltsame 
Verraengung von Gegensätzen. Die »Sonate« schliesst eigent- 
lich das virtuosenhafle soloartige Element aus, in Ihr herrscht 
durchaus der ungeschmückte musikalische Gcdauke, der durch 
die Mittel des Contrapunkls bereichert und in seiner Bedeutung 
gesteigert wird. Eine Concor l-Sonalo sollte also höchsten« 
einen glänzenderen Ton haben, ohne das Wesen der Sonate zu 
verleugnen. Herrn Hiller' s Werk ISssl aber jeglichen irgend 
bedeutenden Gedankenkorn vermissen. — Das HaupUtück des 
Abends war wohl Mozarl's hier zum ersten Mal aufgeführtes 
B dur-flirrr/imirn/o für Streichinstrumente und t Horner icom- 
ponirt 1777, also im Ii. Lebensjahre des Meislers, Kochel 
Nr. 187). Wenn dieses Stück auch die Merkmale der eigent- 
lichen Kammermusik nicht durchaus an sich trügt, insofern die 
erste Violine eine stark bevorzugte Kolk: darin spielt, so ist doch 
Alles so reizend anzuhören, dass uns der allseiligo Jubel, mit 
dem das Divertimento aufgenommen ward, ganz erklärlich ist, 
umsotnehr, als Herr David diesen Abend ganz besonders 
aniinirt war. Den Anfang des Abends bildete ein Haydo'sches 
Quartett in G-dur. 

lieber das 4 3. Abonnement-Conoort folgt der Bericht in der 
nächsten Nummer. U. Red.) 
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Nachrichten. 

Die Londoner National Choral Soctrly brachte den »Elias» und 
dir «Schöpfung« zum Vortrage, die Sarred Harmonie Society Mendels- 
| sobn'« Lobgesang und Mozart s Requiem, welche beiden Werke die- 
selbe in einer zweiten Aufführung wiederholte. In Halle'» Concert zu 
Manchester wurde Costa'» Oratorium" »Naamnn» unter Leitung des 
Organisten mit vielem Erfolge gegeben.. — In der Itoyut English Opera 
«nllten Gounod's ».Vucit Uoctor* und Lcslie's »Idiw , vordem Cassen- 
stui-ke, nach der «Afrikancrin« nicht mehr ziehen. Man ging darauf 
iu »Allsdiii* Wundertampc» und Auber's »le Domino noir: — 
Balte soll eine hintcrlassenc Oper von Wallacc vollenden. — Arditi 
vcrarctaltet in Her MaJeHy't Theaire unter stärkstem Andrang eine 
Reihe »grosser Vocal- and Inslrumcntalconcertc» mit classischem 
Anstrich. Im ersten Concerte, darin er seine Schwester Emilia mit 
einiin Viofinconcerte seiner Composition debutircu lies«, brachte er 
Mozart'» C moll - Symphonie und die Lindpaiulncr's Ouvertüre zu 
Fault, Boieldieu's *Le chaptron rouge* und Mchul's »Une chatse du 
jrunt Henri*, dazu dann Tanzstücke vom englischen Strauss Godefrey. 
In einem folgenden Concerte machte er die Engländer durch ein 
Taonhauser- Potpourri nach näherer Kenntnis« der *music of (he fii- 
lure* neogierig. 

Paris. In den Bouffet Parisient hei Offenbach's »Lex Ber- 
ger* sofort einen entscheidenden Erfolg gewonnen ; er ist darin mit 
Gluck zu der einfacheren Art seiner früheren Operetten zurückge- 
kehrt. Da* im Grundion idyllische Stuck, dessen zweiter Act durch 
l)»capo-Rufe ausgezeichnet wurde, bietet in drei Acten Tableauz aus 
uem Scbufcrleben : nach der theokritischen AnUkc, im Geschmack 
der süssen Zeil Ludwigs XV , und die nalürlicboGcgenwart. Haupt- 
personen : zwei Liebende u la Pyramus und Tbisbe, die «ich nach 
Amors Willou im i. Aul zu den porzcllancnon Figuren des 18. Jahr- 
hunderts, schliesslich zu simplen Hirten der Normandie metemor- 

, phosireo. Dazu als Tritagoniston des betreffenden Actes Amor, Mar- 

, suis. Landmudchen. 

Die beiden ersten Concert« des Carlsruhcs* Cacilien - Verein* 
IIB. Nov. und II. Doc.) brachtcu Mozart s Serenade für Blasinstru- 
oicntc, Beethovens Opferlied für Sopran und Chor, Schubert'» -Des 

j Tages Weibe» Hymne für Tenorsolo und Chor, Moaart's LaudaUf Do- 
minum für Sopran und Chor ; Mendelssohn s l-awla Sion ; Spohr's 

| Oratorium »Die letzten Dinge«. — Ebendaselbst fand am 15. Dec. ein 
erstes Abonaemenl-Concert der grossh. Hofkircbenoiusik statt (beide 
Institute sieben unter der Lciluug des Hrn. Glehne) , io welchem 
Orgelcompositionen von Heb. Bach und Mendelssohn, dann Chore, 
Soli u. s. w. von Bortoiao&ky, Perli, Schubert, M. Haydn, Pcrgolese, 
tesca, Marcello, Händel, Eccard , Job. Chr. Bach und Mendelssohn 
vorgetragen wurdon. 

Güstro w. Dio am t. Januar d. J. stattgehabte zweite Wintor- 
anfTuhrong des Schillervcrcin» brachte : Quartett Op. 16 in Es für 
Piaaolorte, Violine, Viola und Violoncell von Beethoven; «Der Herr 
ist der starke Hehl«, Duett für * Busse aus Handel'« »Israel In Egyp- 
ten«; gemischte Chore: «Der wandernde MeslkanU von Mendelssohn 
und «Zigeunerleben» von R. Schumann ; »Traume und Lieder« (Idylle, 
Gnomentanz, Dahin, Victoria; für Piano fori« (Op. »i von Johannes 

' Schondorf; Arie des Pylades aus Gluck's »Iphigenie auf Tauris«; 
•N'eujebrslied* von Fr. Rückert, rar Solostimmen und gemischten 
Chor von R. Schumann. — Die Tage des in Güstrow stattfindenden 
IV. Mecklenburgischen Musikfestes sind durch Bescbluss 
des Centralcomilcs nunmehr definitiv auf den »., 4. und 5. Juni d. J. 
festgesetzt worden. Das Programm ist nachstehendes r Erster Tag: 
•Peulus» von F. Mendelssohn. Zw eiter Tag: Symphonie Nr. 4 in 
B von R. Schumaun ; »Die NachU, Hymne von Moritz Hertmann für 
Sole. Chor und Orchester von F. HiUer. Ouvertüre Nr. I in C zu 
«Lconore» von Beethoven ; llaydn's Schöpfung (dritter TheilJ. Drit- 
ter Tag; Kunstlerconcert. 

Das erste der zu Brüssel im Circus-Tlioater von Professor 
A. Samuel am Conservatoriiim eingerichteten Volksconcertc gab 
Beethoven s Emoll-Symphonie und dio Ouvertüren zu Oberon und 

Jn Coburg wurde kürzlich Schubert'» C- Symphonie zum 
ersten Mal aufgeführt. Ausserdem hurto man daselbst Herrn Morlicr 
de Fontaine in zwei historischen Concerten. Derselbe Kunstler hat 
»pater auch in Weimar concertirt. 

Die Gesellschaft der Musikfreunde in Wien gelangte kürzlich 
doreh den Tod des Hofralhs Spaun in den Besitz einer reichen 
Sammlung Schubcrt'scher Werke ; es sollen viele noch ganz unbe- 
kannte Compositionen Schubert's, namentlich Lioder, darunter sein. 

Zu Cöln hat der Benqaier Abr. Oppenheim unter der einzigen 
Bedingung, dess das Gehalt des städtischen Capeilracisters nicht im 
Budget der Stadt redocirt werde - ein Capital von 19,999 Tblrn. 



3. 27 

geschenkt, dessen Zinsen, 459 Thaler, dem bisherigen Gehalte des 
Cnpcllnieislers als Zulage bestimmt sind. 

Mozarl's suinmtlichc Opern werden iu einer neuen, nach 
den Original-Manuscriplen genau revidirten Ausgabe, unter Rcdac- 
liun von Dr. Jul. Rietz, bei Brcilkopf und Härtel erscheinen. 

Petersburger ßlaller rühmen die neue Oper eines russischen 
Couiponisten Ssoroff »Rogunda» und stellen sie Glinka s bestem 
Werke «Das Leben Tür den Czerer» zur Seite.. 

l'eber die beiden Hauplinilarbeilcr an den Patli-Concerien, den 
Cellisten Piatti und Vieuxteiurrs, schreibt man der Augsb. Allg. Ztg. 
u. A. : »Piatti eloklrisirte das Publicum zumeist durch seine »,4m 
Ratkim, eine wahrhaft barbarische Compusition, die einem Musiker 
von feinem Geschmack Krämpfe verursachen kann, aber durch ihre 
barocke Originalität verblüfft. Dio begeisterte Aufnahme gerade die- 
ser Nummer bewies, dass die grosse Maase der Concertbcsucher 
selbst im musikalischen Wien aus wahren Baschkiren besteht An 
Vicuxtemps' Aeusserein ist die Zeit spurlos vorübergegangen, aber 
sein Arm scheint etwas schwacher. Im elegischen, zarten Vortrag 
Ist er bedeutend, in brillanten Effecten, technischer Virtuosität steht 
er hinter Laub zurück, fn ßeelhoven'schon Sonaten oder dem grossen 
Allegro appauirmato eigener Composition , steht man dem feinen, 
schmächtigen Mann die physische Anstrengung so deutlich an, dass 
man seine Ermattung fürchtet. Er lUsst sich von seiner Frau am 
Flügel begleiten und verschmäht den ofticiellcn •Accompagnateor«.» 

In Ha m bu rg gedenkt man, noch Unterbringung voo 400Actien 
a 4 0t» Merk Banco, eine grosse Musikhalle zu erbauen. 
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Miscellen. 

In seinen der Cöln. Zeitung geschriebenen «Ungarischen Briefen» 
erzahlt H. Sc derer mit der Begeisterung des dichterischen Gc- 
müth« von der nationalen Zigeonermusik, die ihn in ihrem origina- 
len Naturalismus oft mehr hingerissen habe als künstlerische Vir- 
tuosität. »Kein Vicuxtemps elc. kauu so ganzlich aufgehen in seinem 
Instrumente, wie solch ein Zigeunerblut; seine ganze Seele schlum- 
mert in seinem Geigeukaslen, und er weckt sie auf zu wunderbar 
ergreifenden Gefühlen und Leidenschaften. Ohne Nolcn zu kenuen, 
spielt er Alles nach dem Gebor und immer mit neuen Phantasien 
und Variationen. Der Rakoczy -Marsch ist das I.eiblied, dann kommen 
wilde Czardas und elegische Gesänge. Man muss sie hören, wenn sie 
frisch aus dem Innern von Debreczln und Szegedin kommen und 
noch nicht beleckt sind von der Cullur der grossen Sladle, wo sie 
des Gewinnes halber anfangen, kunsl- und regelrecht zu spielen. 
Ein speculalives Genie wie Herr Ulmann führt sie auch wohl auf 
Reisen und kleidet sie theatralisch an. Wer es nicht besser kennt. 
hOrt sie als eine Curiositet an, mir ist es stets als widerliche Profa- 
nirung erschienen. Man kann gewisse Eigenheiten nicht aus ihrem 
Boden verpflanzen, ohne sie zu zerstören. Das Gleiche gilt vom Czar ■ 
das, man muss ihn in der Schenke gesehen haben, um ihm in unsrrn 
Ballels aus dem Wege zu gehen.» 
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ANZEIGER. 



Ein« echt« Aiuati - tieige , int vollkommen jiiili-Ji 
Zusl.inde, ist hei Herrn llofinslrumenterimai'licr Lötz in 
tiotha m verk.'uifen. 

Für 

^aäimmji'frtini^rfitu' po« großer •Sidjtiglh'il ! 

Niimeullieh für solche, denen es um die Hebung des 
deutschet! Milniierges.niges zu tluin isl. 

Bei dem Unterzeichneten erschein! demnächst mit Kigenthums- 
recht : 

Eschlliann, J. Carl, Op. 45. Srchn GcMange rär Männer- 
chor. iDem l'iiiversitalsgesangverciiic zu St. Pauli in Leipzig ge- 
widmet.) Inhalt: Die Waldkapolle IO. Boqucllcj, Nuchllicd Lud». 
Hau) , Wanderlied (Jul. Hummer, 1 , Lcbcnslied ii; , Liebesholeii 
(Pfau), Wo* kling! am hellen? |A. Cormdi;. 
—— Op. 4tt. Zehn deutsche VolkMiielodien für den vierstim- 
migen Miinnerchor bearbeitet. |Der Liedertafel in Donaueschingen 
gewidmet! Inhalt: Sonntags am Rhein ;R. Reinickj . Lass' ruhu 
die Todlen {Cbamisso) , Wenn alle Bruunlcin flie»-cu [Volkslied, 
Originaltcvll, Mundscheinlied (Alldeutsche Volksmehidle, Original- 
text) , Treue Liebe (Volkslied a. d. Gegend voll Hildhurghauseu, 
Originnlteil), Ucrgmannslicd (Origmalteit; , Die junge Schnur und 
die alle Schnieder (UrigiuuKcvt i , Lied der Guggisbergcr (Volks- 
melndie aus dem Canton Bern , Originaltext), Petrus und Pilatus 
(Trinklied), Parole fvon F.ichendarff, nach der Vnlksmelodie : »Es 
sollt' sich ein Goldschmied schmieden«, 

Um die Anschaffung dieser Quartette allen Vereinen zu erleich- 
tern, habe ich mich entschlossen, dieselben auf Subscriplinu heraus- 
zugeben und den Preis so zu stellen, dass derselbe für P.irtilur und 
Stimmen Zninslnli ton C. G. Köder in Leipzig) weit billiger zu ste- 
hen kommen wird, als we.un dieselben durch Abschreiben verviel- 
fältigt werden wurden. 

Bestellungen erbitte ich mir huldigst durch die betreffende 
Buch- (»der Musikalienhandlung (mit Privaten kann ich selbstredend 
nicht iu Verbindung treten) , damit ich danach die Auflage bestimmen 
kann und auf diese Weise in den Stand gesetzt werde, den Preis so 
billig als nur irgend möglich zu stellen. — Die Bestellungen werden 
sitmuitlicli zu gleicher Zeit, jedoch nur gegen sofortige Baarzauluiig 
eftecluirt. — Nach Beendigung des Druckes tritt der Ladenpreis ein 
und bemerke ich nur noch für die Handlungen, dass der erniedrigte 
Preis auf dem Titel nicht bezeichnet werden wird. 

Diu Vereine dürfen mit Bestimmtheit etwas Ausgezeichnetes er- 
warten, indem nicht allein der Name des Cuinponisleu dafür bürgt, 
sondern auch mehrere der bedeutendsten Autoritäten sich bereits in 
der anerkennendsten Weise über diese Oniposil innen ausgesprochen 
haben. Namentlich werden die Volkslieder ihres zumTheil acht hu- 
moristischen luhalts wegen der giosslen Verbreitung flihig sein. 
ütiBBcldorf, 6. Januar <s6«. Willi. Bayrhofler. 

" Johannes Brahms' Werke 

aus dem Verlage von 
J. Rieter- Biedermann in Leipzig und Wintert Imr. 

Op. 12 Ave Maria für w eiblichen Chor mit Orchester- udcrOigel- 
Begleiluug Partitur u. stimmen I Thlr. to .Ngr. duvicr-Aiis/iig 
15 Ngr. Chorslimnien einzeln .i t ','» Ngr. Orgelsliiume S Ngr, 
Op. 13. Bt'nriibolsBUeoiing: »Nun lusst uns den Leib begraben« 
lur ('bor u. Blasinstrumente Partitur u. Stimmen < Thlr. li Ngr. 
Clavinr-Auszug ii',', ^f<r. Chorsliiiinieii einzeln a Ngr. 
Op. 14. Lieder and Romauzen für eine Singstimmc -mit Beglei- 
tung des Pianoforte 4 Thlr. 
Nr. I. Vor dem Fenster . «Soll sich der Mond nicht heller schei- 
nen. , Volkslied. Nr. 1. Vom verwundeten Knaben: «Ks 
wollt' ein M.dchen früh aufstehn«, Volkslied. Nr. 3. Murr«)'« 
Ermordung: »0 Hochland und o .Sudland '. Schottisch, au» 
Herders Stimmen der Volker. Nr. t tm Sonett: »Ach könnt' 
ich, konnte vergessen sie« aus dem 13. Jahrh. Nr. 3. Tren- 
nung. »Wach auf, du junger Gesell» , Volkslied. Nr. 6. Gang 
zur Liebsten : »Des Abends kann ich nicht schlafen geh'n«, 
Volkslied. Nr. 7. Ständchen . «Gut Nacht, mein liebster 
Schatz», Volkslied. Nr. ». Sehnsucht: »Mein Schatz ist nicht 



Op. 13. Cancer, D-inoll, lur das Pianofort« mit Begleitung dc< 
Orchesters 7 Thlr. Für Pianoforte allein »Thlr. 10 Ngr. Für Piano- 
forle zu vier Hunden arrungirt 3 Thlr. 
Op. 22. Marienlieder für gemischten Chor. Partitur u. Stimmen. 
Heft I. II. n ii'/t Ngr. Stimmen einzeln ii 3'/, Ngr. 
Heft 1. Nr. I. Der englische Gruss ; »Gvgrüsscl Maria, du Mutier 
der Gmidcn« ! Nr. i. Maria s Kirchgang : «Maria wollt' zur 
Kirche geh i». Nr. 3. Marias Wallfahrt: «Maria ging aus 
wundem«. Heft II. Nr. t. Der Jäger: »Ks wollt' gut Jager 
jagen«. Nr. i. Btif zur Maria: »Dich Mutter Gottes, ruf wir 
an«. Nr. 3. Magdalena : «An dem Österlichen Tag«. Nr. 4. Ma- 
ria'« Lob: «Maria wahre Hiniuielsfreud'«. 
Op. 23. VarlatloHeu über ein Thema von Hubert Schumann für 
Pianoforte zu vier Händen ; Kriiulcia Julie Schumann gewidmet/. 
1 Thlr. i Ngr. 

Op. 32. Lieder und Gesanfte von Aug. v. Plalen u. G. F. Uau- 
mer, in Musik gesetzt f. eine Singstimme mit Begleitung des Piano- 
forte. lieft I. II. ii ii". Ngr. 

Heft I. Nr. I. «Wie rafft ich mich auf in der Nacht«. Nr. i. »Niehl 
mehr zu dir zu gehen-, Nr. 3. -Ich schleich umher betrübt 
und siumm«. Nr. i. «Der Strom, der neben mir verrauschte«. 
Heft II. Nr. S. »Wehe, «o willst du mich wieder«. Nr. 6. «Du 
sprich.«.!, dass ich mich tauschte«. Nr. 7. »Bitteres zu sagen 
denkst du«. Nr. 8. «So slehu wir, ich und meine Weide«. 
Nr. 9. «Wie bist du, meine Königin«. 
Op. 33. Ilomnii/.ci» aus L. Tieck's Magelono für eine Singstimme 
mit Pinnofoile. jVufiur Storkhauitu gewidmet.) Heft I. II. a I Thlr 
Heft I. Nr. I. »Keinem hat es noch gcrcul«.' Nr i. »Traun < Bo- 
gen und Pfeil sind gut für den Feind«. Nr. 3. »sind esSchnier- 
zen, sind es Freuden«. Heft II. Nr. «. »Liebe kam aus fernen 
Landen.. Nr. V »So w illst du des Arliicu dich gnädig erbar- 
men?-. Nr. 6. «Wie soll Ich die Freude, die Wonne denn tragen ?• 
Op. 34. Quintett (tlr Pianoforte, zwei Violinen, Viola und Violon- 

cell. Partitur und stimmen 5 Thlr. 
Op. 35. Studien für Pianoforte. Variationen tiber ein Thema von 

V n g a n i ii i. Heft Mal Thlr. 
Op. 31. Drei £i'l»(llrhe Chore Dir Frauenstimmen ohne Beglei- 
tung. Carl tur und Stimmen ii"/, Ngr. 
Deutsche Volkslieder hlr vierstiiiimipenChor Hier Wiener Sing- 
„cademir gewidmet.) Heft I. II. * « Thlr. 5 Ngr. Stimmen einzeln 
a 3 Ngr. 

Heft I. Nr. I »Von edler Art, auch rein u. zart«. Nr. S. «Mit Lusi 
thatich ausroden«. Nr. 3. «Bei nachtlicher WoiU. Nr. * Vom 
heiligen Märtyrer Euiiiicraoo , BischofTcn zu Regensburg 
-Knin m Mainz, komm Bayro«. Nr. S. Taublein weiss : »Ks 
llog ein Taublein weisse«. Nr. 8. »Ach lieber Herre Jesu 
Christ« Nr. 7. Sankt Raphael: »Trost' die Bedrängten« 
Heft II. Nr. I. «In stiller Nacht, zur ersten Wacht«. Nr. 3. Ab- 
schiedslivd : »Ich fahr' dahin, wenn es muss sein«. Nr. 3. Del 
todte Knabo: »Ks pochet um Knabe sachte«. Nr. i. «Die Wol- 
lust in deu Mayen«. Nr. S. Morgengesang. »Wach auf, mein 
Kind«. Nr. 6. Schnitter Tod : «Es ist ein Schnitter, heissl der 
Tod. Nr. 7. Der englische Jager : «Ks wollt gut Jager Jagen- 

gtoüeti §d)umann'$ 
Etudes Symphoniques 

en forme de variatious 

pour le Piano. 

Op. 13. 

Arrangement für 2 Pianoforte solo. 

Preia 2 Thaler. 

(Verlag von Gustav Heinze in Leipzig.) 
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Berichte aus Stuttgart und 



Zwei einge wurzelte Druckfehler. 

B. (i. Dassdie abschrifllichen oder auch gedruckten Par- 
tituren alterer Werke nicht in allen Einzelheiten correct und 
verlassig sind, ist bekannt genug. Auffallen niuss aber, 
dass manche Fehler, welche von jedem Musiker sofort als 
solche erkannt werden sollten, in allgemein bekannleu 
Werken sieh förmlich einbürgern konnten und bei den 
Aufführungen immer wiederkehren. Ks verlohnt sich viel- 
leicht der Muhe, ein paar solcher Fehler zu besprechen. 
Der eine wirft auf Gluck, der andere auf Mozart den Schal- 
len einer Geschmacklosigkeit oder Ungeschicklichkeit. 

I. 

Der Chor der Prieslerinnen {»Cotilentpies* etc.), mit 
welchem in •> Iphigenie in Tauris« der zweite Act 
scbliesst (oder — richtiger gesagt — die theilweise von 
Gesang begleitete Orchestermusik zu den Ceremonien des 
Todtenopfersj, ist aus nur zwei musikalischen Phrasen auf- 
gebaut. Die erste, aus 8 Takten bestehende Phrase (her- 
Ubergenonunen aus der »Iphigenie in Aulis«) . bildet mit 
ihrer Nachbildung in Moll und der den Absehluss herbei- 
führenden l'mhicgung den Hauptsatz der Musik ; die zw eite 
Phrase (fünftaktig, repetirl, stellt einen Zwischensatz dar, 
welcher die Öfteren W iederholungen des Hauptsatzes aus- 
einanderhalt. Nachdem bei der ersten Wiederholung (C- 
dur undC-moll, wie ursprünglich) die Prieslerinnen ein- 
gestimmt haben, nimmt das Orchester [diesmal ohne den 
Zwischensatz) den Hauptsatz in veränderter Tonart ;Es- 
<lur und Es-mollj auf und bringt in der entsprechenden 
Transposition auch den Zwischensatz nach. Die Grenze 
/wischen beiden ist nun hier in allen ClavierauszUgen (den 
neuesten bei Peters nicht ausgenommen) durch einen wun- 
derlichen Trugschluss bezeichnet, indem der Hauptsatz 
nicht mit dem erwarteten Es-moll schliessl, sondern den 
Ces dur-Accord subslituirt, ohne den regelrechten 
A bsc hl us s des musikalischen Gedankens nach- 
zuholen; vielmehr folgt unmittelbar «ler Zwischensatz. 
Solch ein zielloser Schein-Effect , der gegen die Regeln 
des guten Satzes schroff verstössl, wäre zu Gluck's Zeiten 



unerhört gewesen und dürfte am allerwenigsten bei Gluck 
selbsl gesucht werden.') Jener Trugschluss, den man 
auch von Hühnenorchesteru anhören muss, ist aus falscher 
Correclur eines Druckfehlers entsprungen. In der gestoche- 
nen Partitur, welche zu Paris bald nach der ersten Auf- 
fuhrung der Oper (1779) erschien, steht die Stelle so: 



Alto. 




Das Ces im Basse ist also freilich da, aber darüber 
hüben die Oboen den Ton 6. Eine dieser beiden Noten 



• Sollte dieses Urlbcil nicht uberall sogleich verständlich sein, 
so diene Folgendes zur ünenti'ning. Obwohl das Ohr schon zweimal 
den Hauptsatz mit einfachem Ah*chlu»s vernommen bat, al»o beim 
drillen Mal einen Trugschluss nicht vermuthen kann, würde dieser 
an sich noch nicht verletzen ; aber er liissl mit Sicherheit erwar- 
ten, üluck wolle diesmal, ehe er in den Zwischensalz einbiegt, eine 
Verlängerung dos Hauptsätze s bringen, etwa in folgender Art : 




d. h. man macht nach zwei Takten plötzlich die EnldeokiMg, .Uns 
man »ich bereits im Zwischensatz befinde , der Hauptsatz also ZU 
gar keinem Ruhepunkt geführt werden soll, und diese Enttäuschung 
~ das Ohr mit der Gewalt eines plumpen Slosses , wahrend der 
selbsl zuerst blos überrascht hat. 
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muss falsch sein. Als vor Jahren der Verfasser dieses Auf- 
satzes im Thealer mm ersten Mal von dem Cesdur-Accord 
erschreckt worden war, den er einzig in unkritischen 
Ciavierauszügen heimisch glaubte, nahm er Veranlas- 
sung, die von der betreffenden Buhne henuUte geschrie- 
bene Partitur einzusehen, und fand dort die Oboenslimme 
- geführt, wie sonst Basse fortzuschreiten pflegen, nämlich : 

=£^£3^^" Es kan " abor wohl keinem Zweifel 
unterliegen, dass in der gestochenen Partitur die Oboe 
richtig, dagegen der Bass falsch ist. 

Da die Pariser Partitur blos den französischen Text 
enthalt, scheinen in Deutschland die meisten Bühnen Ab- 
schriften von derjenigen Partitur vorgezogen zu haben 
«eiche zuerst mit deutschem Text versehen worden ist. 
Bei Herstellung dieser Partitur hat wahrscheinlich der 
Copist dem die gestochene als Original vorlag, sich 
durch das der falschen Note [Ces] ausdrücklich vorgesetzte 
Erniedrigungszeichen irre machen lassen. Aber schon die- 
ses Zeichen kann durch eine irrlhUmliche Correctur bei 
, Bev.smn der Platten hinzugekommen sein. Halte der Ste- 
cher die Note, ohne das Erniedrigungszeichen, um ein 
Spalium zu tief gesetzt, so konnte der Correclor durch d uj 
sogleich nachfolgende wirkliche Ces verführt werden, in dem 
Talschen C ein Ces zu vermuthen. (Dass Gluck selbst eine 
Revision des Stichs nicht vorgenommen hat und dass der 
Correclor bei seiner Aufgabe das Original-Manuscript nicht 
gewissenhaft genug verglich, geht aus den äusserst zahl- 
reichen Druckfehlern jener gestochenen Partitur unzwei- 
deutig hervor.) 

II. 

Wenn im Finale des zweiten Acts von Cos, fim tutle 
Despma in der Maske eines Notars eintritt, singt sie zuerst 
die Worte :. 

Augurandovi of/ni bvne 
il Aufq/'o Beccavivi 
coli' usaht a cm im viene 
nolariale dignüa. 

Von da au Mehl in ,1er gestochenen Partitur 'S. 243] Fol- 
gendes (wobei nur die zweite Violine und' die Fagotte 
weggelassen "»*«, was keinen der Accorde beeinträchtigt) 



fl^-r^-iliVili^j 





Ein offenbarer Druckfehler ist im Obigen bereits cor- 
rigirl, nämlich bei (3) , wo die Partitur der ersten Violiiy 
h [stall cm) giebl. Es muss aber auch noch Anderes falsch 
sein. Der Gang der Violine bei (|J hatte nichts Auffallen- 
des, wenn der Uber dem Basse Pis liegende Septimen 
Accord ein Dominant-Seplaccord [also mit grosser Terzi 
wäre; dass aber Mozart die Violine die Septime e an- 
schlagen und von da nach der kleinen Terz o springen 
lassen sollte, Isl undenkbar; man wird eine solche lau- 
nenhafte Harte weder bei ihm, noch bei irgend einem an- 
dern guten Tonsetzer linden. Ferner muss zwei Takle 
spater der Accord über dem Basse H in einer Moxar lo- 
schen Compositum starken V erdacht erregen. 

Alles ruckt in beste Ordnung, sobald man annimmt, 
der Bass sei vom p an falsch gestochen und müsse lieissen : 



erasc. 



m 



Dabei Würde allerdings die Singstimme mit dem Bass 
gehen, was man bei einer Sopranstimme befremdlich 
linden könnte. Allein dieser Umstand wird eher für als 
gegen die Hypothese sprechen, wenn man beachtet, dass 
hier ein Madchen sich als Mann giebt. Ks bat etwas Ko- 
misches, den Pseudo-Nolar seine Stimme so führen zu 
hören, w ie es sonst nur bei einer mannliehen Bassslimme 
vorkommt, und diesen komischen Kffect scheint Mozart 
beabsichtigt zu haben. 
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Die Uypolhese liegt so nah , dass der Verfasser dieses 
Aufsatzes Überrascht war, sie bei gelegentlicher Mitthei- 
lung (schon 1860) von einem hls musikalische Notabilitäl 
hochgCHchleten Cnpclldireclor abgewiesen und die Lesart 
der gestochenen Partitur für unbedenklich erklärt in sehen ; 
und fast noch grosser war seine Ueberrasehung, als etwas 
spater die durch Herrn Andre'» Gefälligkeit ihm cruiüg- 
, liebte Einsichtnahme des Origioal-Manuscr ipts nicht ganz 
das mit Sicherheit erwartete Resultat ergab. Die Erinne- 
rung an jenen in Anbetracht seiner Quelle gewichtigen 
Widerspruch ist jetzt Veranlassung geworden , die Frage 
einem grössern Kreise zur Bcurtheilung vorzulegen. 

In Mozart's Manuscript war der Bass ursprünglich so 
geschrieben : 

er« sc. / V 
Die beiden Noteu A . welche den dritten und vierten Takt 
ausfüllen, sind aber durchstrichen und durch Fis (wie im 
Stieb) ersetzt. Hiernach lüsst sich die aoslossige Stelle der 
gestochenen Partitur nicht eigentlich auf einen Druckfehler 
zurückführen, vielleicht aber auf einen Schreibfehler. 
Mozart, der nach bekanntem Brauche immer zuerst nur den 
Bass und die Singstimmc niederschrieb, hat anfänglich, 
wie der erste Eintrag zeigt, einen auf Fis ruhenden Accord 
gar nicht im Sinne gehabt: er wollte dio durch das cres- 
cendo eingeleitete Stelle einfach in A-dur ausklingen las- 
sen und dann sogleich mittels des Dominant-Accords Uber 
H nach E-dur einlenken. Erst beim Ausfüllen der In- 
strumentation scheint ihm eine Modifikation beigefallen zu 
sein. Da aber die Oicbestcrstitinncn im dritten und vier- 
ten Takt ganz unverkennbar noch der Tonart A-dur an- 
gepnsst sind , so ist die grösste Wahrscheinlichkeit vor- 
handen, dass die Modifikation erst mit dem fünften Takt 
eintreten sollte. Mozart hatte dann, während er die dem 
neuen Gedanken entsprechende Instrumentation einschrieb, 
versäumt, den ursprünglichen Bass zu andern, und bei 
einem spateren Nachholen dieser Aenderung wilre das 
Versehen vorgekommen, dass die beiden neuen Noten [Fis) 
»wei Takle zu früh gesetzt wurden. Die Vermuthung, die 
Bassnole Fis sei dem fünften und sechsten Takt zugedacht 
gewesen, kann noch durch folgenden Umstand bestärkt 
werden. Die gestochene Partitur hat in der Violaslimme 
an der im obigen Auszug mit (2, bezeichneten Stelle einen 
wirklichen Druckfehler; die Noten sollen nilmlich im fünf- 
ten und sechsten Takt eine Terz lieferstehen. Schreibt 
man nun die Viola so, wie d;»s M.-inuseript es verlangt, den 
; Bass aber im Sinuc <!cr oben angegebenen lhpotlie.se. so 



i-s s t s i c h (I i i' V io In d ein Ba s se ;i n , nämlich 




Will man annehmen, Mozart selbst habe die zuerst ver- 
gessene Correclur des Basses späterhin voi gi nominell, so 
würde das untergelaufene Versehen eine bei ihm sonst 



4. 31 

seltene Uebereilung voraussetzen. Es ist aber sehr mög- 
lich, dass er das Vergessen der Aenderung erst etwa in 
der Probe bemerkt und dann mündlichen Auftrag zum 
Nachtragen der Noten in Partitur und Stimmen gegeben 
habe. In der Thal haben diese beiden Noten eine etwas 
fremdartige Gestalt und sind namentlich merklieh grosser 
als Mozart sonst zu schreiben pflegt. (Gerade zwischen den 
beiden neuen Noten ist im Manuscript das Blatt umzu- 
schlagen; die erste schlicsst eine Seite, die andere eröff- 
net eine Bückseite.) 

Immerhin bleiht es rttlhselhaft, wie ein inissversUtnd- 
licher Eintrag sieh forterhallen konnte. Vielleicht hatte 
Mozart sich begnügt, während der ersten Probe nur die 
Stimmen corrigiren zu lassen, und dann wäre es wohl 
denkbar, dass der Eintrag in die Partitur immer wieder 
in Vergessenheit gerathen, selbst bis zur letzten Auffüh- 
rung unter Mozart (August 1790) sieh verschleppen konnte, 
nach welcher zu weilerer Controle kein aussorer Aulass 
mehr gegeben war. Gedanken solcher Art können das 
Bdthsel nicht lösen, höchstens auf die Möglichkeit einer 
Lösung hinzeigen. Die Hauptfrage selbst lässl sich nur 
nach inneren Gründen entscheiden. Es muss jedem Mo- 
zartkenner Uberlassen bleiben, waser für das Wahrschein- 
lichere halten will, ob ein unberiehligt gebliebenes Ver- 
sehen, oder eine bei Mozart unerhörte, baroke Schreib- 
weise, welche zumal an jenem Orte doppelt unbegreif- 
lich sein würde. Stössl man in der Musik einer Mozart'srhcn 
Oper irgendwo auf etwas Ungew »unliebes , Spannendes, 
so darf man sicher sein, ein bestimmtes Motiv dafür in 
der betreffenden Texlslelle oder in der dramatischen Si- 
tuation aufzufinden. Dort aber, wo der angebliche Notar 
sich einführt, wäre keine Spur eines Motivs zu entdecken. 
Die Stelle könnte sogar noch dann befremden , wenn die 
oben mit (f) bezeichnete Führung der Violine welche man 
Uber dem Fis keinem Schüler der Composilionslehre 
hingehen lassen würde) nicht da wäre. Mit dem Worte 
•dignitä* ist ein Sprecbsatz vollendet, und mildem ur- 
sprünglichen Mozart'scheu Bass würde auch musika- 
lisch der Salz sich absehliesscn. Bei dem plötzlichen Ab- 
brechen des natürlichen Schlusses und dem überraschen- 
den Heruntergleilen des Basses vom Cis auf Fis erwartet 
der Hörer, es werde ihm nun im Text etwas Bedeutendes 
eröffnet werden ; der Notar sagt aber nichts weiter, als 
der Contratt sei in gebräuchlicher Form Rechten* ausge- 
fertigt (e il contra Uo stipulato cotle regole ordinarie nelle 
forme giudiziarie). Und wollte man deu zwei Takle lang 
anhaltenden Accord Uber // bei {*) wie einen Vorhalt be- 
trachten, so wäre eine solche fast Bach'sche Harmoniefüh- 
rung nicht entfernt mehr im Eiuklang mit der übrigen 
Haltung des ganzen Edur- Abschnitts, welcher (sobald 
man die verdächtigen vier Takte von der vermutheten 
Verwirrung befreit denkt) von Anfang bis zu Endo (S. <ii 
bis 215) entschieden den leichten Stil der Opera buffa 
aufweist. 
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Eine französische Stimme über den Inhalt 
der Musik. 

( • Philosophie de la Musique* par Charles Beauquier. Paris, 
G. Bailliere <86G. Octav, SO l Seiten.) 

.Schlags. ) 

Wenn sich unser Aulor bis bieher vielfach negirend 
verhalten hat, so kommt er vom ii. Capitel an, wel- 
ches von der Instrumentalmusik handelt, auf positives 
Gebiet. Indem er nochmals hervorhebt . dass der Gesang 
gebundene, wegen des Anschlusses an das Wort unfreie 
und ungenügende Musik sei, behauptet er. nur die reine 
Musik, die Instrumentalmusik vermöge die Schwingen der 
Tonkunst frei zn entfalten. Unserer Zeit sei es vorbehalten 
gewesen, die Tonkunst aus ihren Windeln und Gfinsel- 
banden zu befreien , ihr ihr reines Wesen zurückzugeben, 
und zwar eben in der Instrumentalmusik. Mit der Land- 
schaftsmalerei sei es ganz ähnlich zugegangen. Beide 
seien, in dieser Art betrachtet , die wesentlich roman- 
tischen Künste und von «an* moderner Erfindung. Die 
Instrumentalmusik für sich betrachtet, welche zu ihrer 
vorzüglichsten Ausdrucksform die Symphonie habe, sei 
die zuletzt gekommene künstlerische Schöpfung, und in 
dem ungeheuren Fortschrittscyklus, welchen alle mensch- 
lichen Dinge durchlaufen, werde sie die letzte Kunstform 
sein. »Die Symphonie ist eine architektonische Verbindung 
von Tönen, avec des forme* en mauvetnenl (tönend bewegte 
Pormen !) und bedeute absolut nichts weiter im wissen- 
schaftlichen Sinne. Der Verfasser parirt die Ausfülle, die 
i ihm mit Haydn nnd Beethoven gemacht werden könnten, 
damit, dass er sagt : ein Programm , sei es auch noch so 
weit und unbestimmt , sei doch immer noch viel zu be- 
stimmt für die Musik : am ehesten könne noch die Goberde 
neben sie gestellt w'erden, weil sie eine Manifestation des 
Rhythmus sei. Der Verfassergeht in seiner Conseqnenz so 
weit, in Hinsicht auf die rein musikalische Kunst das Ballet 
aber die Oper zu stellen. F,r leugnet dann, dass die Sym- 
phonie eine «stumme Oper« sei, und nennt es nur eine hüb- 
sche Metapher, wenn man sage : ein Trio, ein Quartett etc. 
stelle ein kleines Drnnia vor, wo jedes Instrument eine 
Person bedeute. Auch die Form der Symphonie oder des 
Quartetts in ihren verschiedenen Sätzen sei nur ein Ge- 
rüst, ein Rahmen für die in der Musik wesentlich not- 
wendigen Conlrastc ; die Natur der Dinge erfordere eine 
solche Eintheilung, namentlich dass man einem noch nicht 
ermüdeten Hörer die langsamen, complicirten, gearbeite- 
ten Stücke zuerst zu hören gebe und dann seine Aufmerk- 
samkeit durch ein schnelles Finale, durch ein ungestü- 
mes Scherzo erwecke. — Nachdem der Verfasser einige 
Beschreibungen Bcethoven'schcr Werke von Lenz ge- 
geisselt, wendet» er sich in drei Paragraphen noch zu ver- 
schiedenen Erscheinungsformen der Instrumental- 
musik (als Musik zum Tanze , als Begleitung des Liedes, 
als wesentlicher malender Factor in der Oper u. s. w.), 
dann zu den Instrumenten, deren Eintheilung in 



Schlag-, Blas- und Saiteninstrumente begründend und 
ihre Wirkung danach festsetzend; endlich zu den Spie- 
lern selbst, deren Aufgabe er erklärt. Gegen den Schluss 
des dritten Paragraphen bringt er einige äusserst schla- 
gende Bemerkungen (Iber das Virtuosenlhum, dessen arme 
ganz von ihrer Aufgabe abgekommene Opfer er beklagt. 

Im letzten f13.) Capitel endlich goht der Verfasser auf 
eine positive Beantwortung der Frage ein: was der Inhalt 
der Musik sei. Doch mng er nicht eino Definition aufstel- 
len, wovon er kein Liebhaber sei. Er will vermeiden, 
dem Gedanken mit fiewall spanische Stiefel anzuziehen, 
und zieht es vor, seine Idee zu entwickeln, statt sie 
durch Einzwängen in einige Worte zu verslßmmoln. Nach- 
dem er noch verschiedene Aussprüche berühmter Manner 
Uber Musik (darunter Goethe] citiit und als unlogisch und 
unbegründet verworfen hat, folgen seine Postulale. Viel- 
leicht gentigt es für heute, wenn wir hier ihn selbst spre- 
chen lassen. 

»Also, wie wir gleich anfangs bemerkt haben, die Mu- 
sik hat, wie alle andern Künste, eine sinnlich reizende 
(sensible), eine materielle, eine physiologische und eine ver- 
standcsmUssige Seite. Der musikalische Ton gefällt an sich 
selbst wie ein guter Geruch oder Geschmack, und ge- 
wisse Tonverbindungen, vorausgesetzt , dass sie den die 
Schwingungen regelnden mathematischen Gesetzen ent- 
sprechen, verschaffen der Empfindung eine angenehme 
Aufregung [Sensation de plaisir). In der Thal, da die ner- 
vöse Substanz genau die Schwingungen des Körpers wie- 
dergiebt, ist es natürlich, dass sie denselben Gesetzen 
unterworfen ist, welche diese Schwingungen regeln, und 
dass in Folge davon die daraus entspringende Aufregung 
eine angenehme ist , wenn die Schwingungen voll und 
leicht sind und sich nach regelrechten Verhältnissen 
zusammensetzen; im entgegengesetzten Fall unange- 
nehm. Man inuss auch nicht aus den Augen verlieren, 
dass das Ohr ein Sensorium (Fmpfindungssilz) ist, ein 
nervöser Mittelpunkt, welcher besondere Fähigkeiten be- 
sitzt , eine Stillte für besondere Vergnügungen , welche 
in der menschlichen Sprache keinen Namen haben und 
Niemand verständlich gemacht werden können , der sie 
nicht selbst erfahren. An diese besonder»- Fähigkeit rich- 
ten sich die Tonverbindungen, die tiefsinnigen [suvants], 
neuen, auserlesenen, in der Wirkung durch Dissonanzen 
erhöhten Accorde, dieser ganze höchst w ichtige Thoil der 
Kunst , welchen man die musikalische Küche nennen 
könnte und welcher zur Domaine der Harmonie gehört; 
eine Anordnung von Erregungen und Vergnügungen ähn- 
lich denen, welche dem Auge die Verlheilung von Lichl 
und Schatten, der Reichlhum von Farben, ihre harmo- 
nische Verbindung , ihre lebhaften Conlrastc , das Halb- 
dunkel u. s. w. bereiten — alles Elemente, welche der Ma- 
lerei wesentlich sind und in ihr das vorzuglich Charakte- 
ristische bilden, genau so wie die Elemente, von denen 
wir sprechen, den fundamentalen Charakter der Musik 
bilden und daraus eine Kunst entstehen lassen, welche 

/ 
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.•«ich in einein sehr bestimmt begrenzten Gebiet bewegt. — 
Der Kindruck der Musik, physisch betrachtet, ist ein an- 
gene hmer, ;iuf Grund der allgemeinen Thiltigkeit, in welche 
das NcrvensyMcm durch die Schwingung versetzt wird. 
Ks ist dies sozusagen ein Lebcnszuwachs, welchen der 
KOrper durch die Erschütterung erhält, und die Aufregung 
ist desto befriedigender, je regelmässiger die Bewegung. 
So also ist das, was in der Musik in erster Kcihe sich be- 
tnerklich macht, ein physiologischer, wesentlich vom Or- 
gan, dein Ohre, abhängender Theil.« 

Weiter giebl der Verfasser eine Beschreibung der be- 
kannten Erscheinung der durch eine Handvoll Steine her- 
vorgebrachten Wasserringe, welche den vielfachen Luft- 
wellen analog sind , dk» durch Musik erzeugt werden. 
»Alle diese Linien, welche sich mit Ordnung und Regel- 
mässigkeit kreuzen L wenn sie auch auf das Auge nur einen 
>chr unbestimmten Eindruck machen, bilden eine Zeich- 
nung, welche, von einem andern Organ, dem Ohr, aufge- 
fangen, die schönste Melodie, den glücklichsten Zusam- 
menklang bewirken kann. Und da die Musik nichts aus- 
drücken kann, so folgt daraus, dass die Combinalionen 
von Tönen und Bewegungen beinahe gleichbedeutend sind 
mit dem, was fllr das Auge die reine Kunst der Verzie- 
rung, der Ornamentik, der caprieiöscu Arabesken u. s. w.« 
Man dürfe in der Musik nicht viel mehr philosophische, 
Gefühls-, Nachahmungs-Ideen suchen wollen, als in Hein 
Dessin eines reichen Stoffes von Damast oder Brocat, oder 
in den decoraliven Malereien der alten Dome. Auch diese 
wollten nichts ausdrucken, nichts nachahmen. Eine Sym- 
phonie sei für das Ohr nichts Anderes, als ein weites 
verziertes Tabloau, welches man uns nach und nach ent- 
hüllt. Absurd sei es, eine Symphonie erzählen zu wol- 
len, nicht weuiger absurd, als einen indischen Shawl, 
einen reichverzierten Einband u.s. w. erzählen zu wollen. 

»Aber wir müssen auf weitere Details eingehen, auf das, 
was man unter musikalischen Formen verstehen soll. Da 

i der Ton an sich selbst nichts ist, als eine vorübergehende 
Umbildung {modipiulion\ des Stoffes, ein schnelles ver- 
schwindendes PbUnomen, wovon nur die Erinnerung übrig 
bleibt, so können die musikalischen Formen betrachtet 
werden wie die idealen Punkte und Linien der geometri- 

, sehen Figuren , als Abstractionen , sozusagen Gedanken- 
formen, welche wir gleichwohl begreifen und fassen, 
welche wir ersinnen [imagmons), welche wir klar in un- 
serm Verstände sehen, obgleich sie keine factische Gegen- 
ständlichkeit haben. — Obgleich sich die musikalische 
Linie nicht im Raum, sondern in der Zeit entfaltet, giebt 
sie nichtsdestoweniger die Idee einer Form, weil diese 
wesentlich aus der Verglcichung und dem Verhältnis* her- 
vorgeht, und weil diese Vorgleichung sich ebensowohl für 
die Dauer als fUr den Raum bemerklich machen kann, 
welches beides analog« Begriffe sind. — Ebenso wie man 
nicht irgend einen Punkt im Stofflichen fassen kann, ohne 
ihn mit einem andern Puukl zu vergleichen und ohne folg- 
lich die Idee der Form zu erbitten, so kann man auch 
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nicht irgend einen Zeilmoment fassen, ohne ihn mit einem 
andern zu vergleichen . . . Hauptsächlich in der Melodie 
findet sich die musikalische Form. Hier ist es thaUächlich, 
wo die verschiedene Zeitdauer der Schwingungen die 
deutlichsten Zwischenräume bildet, und hier ist es auch, 
wo diese verschiedenen Zcitmomcole der Noten auf das 
Beste durch den Rhythmus betont sind. Die Einheit 
von Ton und Bewegung, dies« Symmetrio, diese Verhült- 
nissmässigkeit , welche sich in der Melodie begegnen, 
geben diesem unbestimmten Gebiet der Schwingungen, 
welches sich in's Unendliche ausdehnt, eine bestimmte 
Form. Der Rhythmus ist es, diese sich in der Zeil bewe- 
gende und sie abgrenzende Linie, also die Form, durch 
welche die Melodie Werth erhall (Herrn Allfeld in Mün- 
chen zu geneigter Berücksichtigung ! S. B.) . Hier, in der 
Melodie, sind die Linien einfach , rein, leicht zu verglei- 
chen, wahrend im blos harmonischen Sau, wo der 
Rhythmus auf ein Minimum der Bcmerklichkeit herabsinken 
kann, ausserhalb jener unhewussten Vcrgleichung, welche 
uns die verschiedenen Noten unter sich unterscheiden 
lassl, nichts für den Vorstand da ist : es giebt hier keine 
Formen. Auch richtet sich die Harmonie (ich sprecho blos 
von Accorden) sozusagen nur an die körperliche Seite 
(au c6tt mnteriet), auf die sinnliche Empfänglichkeit, auf 
welche sie wirkt wie die Farbe eines Gemäldes auf das 
Auge : sie bewirkt ein Gefühl der Lustigkeit oder Traurig- 
keit je nach dem Maasse der nervösen Erschütterung, und 
verlässt das Gebiet der sinnlichon Empfänglichkeit nicht, 
wahrend die Melodie als die Zeichnung, als die Form, sich 
lieber an das Verstandnissvermögen wendet. — Man wird 
jetzt vcrslchen, was wir sagen wollten, wenn wir von 
musikalischen Formen, von der Zeichnung der Melodie 
und der Farbe der Harmonie sprachen.« 

»Es bleibt uns nur noch Uhrig, das Gesagte in einigen 
Worten zusammenzufassen. Wir haben in der vorstehen- 
den langen Analyse das eigentliche Gebiet der Tonkunst 
genau abzugrenzen versucht, ein Gebiet, welches ihr ganz 
zu eigen ist und ihr durch keine andere Kunst streitig ge- 
macht oder vorktlrzt werden kann. Wir sind bei der 
Schlussfolgerung angelangt, dass die Instrumentalmusik, 
welche zur Poesie, zum Ausdruck von Ideen oder Ge- 
fühlen, keine Beziehung hat, die reine Musik darstellt, den 
Inhalt der Kunst selbst. Viele werden ßnden, das heisse 
die Tonkunst herabsetzen, sie ersticken und in eine 
zu enge Sphäre bannen, sie bei Seite setzen und ihr 
nicht gestatten, der nalürliche Bundesgenosse der Poesie 
zu sein, wo sie den Ausdruck der Ideen und Gefühle zu 
verstarken vermöge. Wir glauben aber nicht, dass Ziel 
und Verdienstlichkeit der Kunst genau in das Gebiet der 
Nützlichkeit fallen, nicht, dass ihre Ueberlegenheit 
sich an der Achnlichkeil mit der Poesie bemessen lasse, 
welche specicll den Ausdruck von Gefühlen und bestimmten 
Ideen zum Zweck hal. Der menschliche Organismus ist 
reich genug, um allen Künsten eine breite Entfallung in sich 
selbst zu gestalten, ohne dass sie aus ihrem eigentlichen 
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Gebiet herausgehen mussten. Da wir ja für einen gewis- 
sen Kreis von Getnuthsbewegungen die Literatur und die 
Poesie haben, so wollen wir doch der Musik lieber das 
lassen , was sie allein uns geben kann : ganz .specielle 
Ideen, musikalische Ideen. Jedes Organ ist wie ein 
vollständig ausgebildeter Mittelpunkt (im venire complel), 
der in einem gowissen Maasse seine Verstandesseite, 
seine sinnliche Empfänglichkeit, seinen Gedankenkreis 
Umagination) hat: nun, das leibliche und geistige Ohr ist 
die Sphäre, auf welche die Tonkunst sich einschränken 
sollte. Dom Künstler anzurnlhcn : diesem Gebiet treu zu 
bleiben, dem Publicum : diesen speciellen Sinn zu pfle- 
gen, hallen wir fUr Alle nützlicher, als wenn wir die 
Tonkunst nach anderweitigen Bundesgenossen ausgehen 
und sich abmühen lassen wollten , Wirkungen hervorzu- 
bringen, welche andere Künste ohne sie und besser als 
sio leisten können.! 



Berichte. 

Stattgart. = Unsere musikalische Saison, die mit Beginn 
des Oclobers ihren Anfang, mit Anfing April gewöhnlich ihr 
Ende nimmt , hat auch dieses Jahr uns manches Schöne und 
Interessante gebracht. Die Oper gab hier zum ersten Male den 
»Fliegenden Holländer« und nach der fünfmaligen Wiederholung 
mit entschiedenem Erfolg. Die Besetzung dieser Oper war mit 
Sorgfalt ausgewählt : Holländer Herr Schult y , Senta Fräulein 
Klcttner, Erik Herr A. Jäger, der Vater der Senta Herr Wallen- 
reiter. Die Directioti unseres geistvollen Capellmeisters , des 
Herrn Carl Eckert , war , wie immer , sehr energisch und be- 
lebend. Die Opern unserer grossen Meister, wie Beelhoven, 
Mozart, Weber u. A., stehen fortwährend auf dem Repertoire. 
»Fidelio« kann seil Eckert's Anwesenheit mit Recht eine wahre 
Mustervorsteilung genannt werden, und Eckerl war es, der die 
grosse Leonorcn- Ouvertüre zu einer Lieblingsouvertüre des 
hiesigen Publicums gemacht hat, ein Werk, welches wegen 
seiner »UnversUindlichkeit«, die das Resultat einer ungenügen- 
den Auffassung war, früher hier »ehr unbeliebt, ja bei der 
ersten Aufführung so zu sagen durchgefallen war. 

In den Abonncmenl-Concerlon, deren bis jetzt 
vier stattgefunden haben, dünkte uns vor Allem gelungen : die 
Sehubert'sche C-dur, eine gar liebenswürdige und hier noch 
gänzlich unbekaiuite in C-dur von Haydn , die sogenannte ita- 
lienische in A-dur vou Mendelssohn , die der gleichen Tonart 
von Beethoven und endlich die neunte Symphonie desselben 
Meisters. Herr Concerlmeisler Ed. Singer, eine Zierde unserer 
Capelle, spielte im Chrisltagsconcert das Molique'sche Dnioll- 
Conrert mit bekannter Meisterschaft und mit warmer Hingabe 
nn den ernsten Ueisl dieser Composition. Das vorzüglichste 
Interesse des Auditoriums nahm aber an diesem Abende die 
erstmalige Aufführung des Vorspiels zu «Tristan und Isolde« in 
Anspruch. Hier in Stuttgart Ist Wagner'sche Musik etwas Neues ; 
uns ist aus vergangenen Jahren nichts als einige mangelhafte 
Aufführungen des »Tannhäuscrw von diesem Coniponisten be- 
kannt gewesen. Nun sind mit Rechl Musiker und Musikfreunde 
erstaunt ob dieser überraschenden, glänzenden Erscheinungen 
am Kunsthimmel, die in ihren abenleuerlicben Bahnen etwas 
Konietnnartiges haben. So mögen wohl die guten Bürger Stutt- 
garts iut Jahre Ii 56 den Halles 'schun Kometen betrachtet haben. 
Er nahm, wie gegenwärtig Wagner, das gesammte Interesse in 
Anspruch, man beachtete nimmer Sonne, noch Mond und 
Slerne — Menschen, die sich niemals um die Erscheinungen 



am Himmel bekümmert hatten, blickten allabendlich nach ihm 
hinauf. Aber bald verschwand er, nur die Sonne war nach wie 
vor die Quelle des Lichtes, der Heerd der Wärme. So wird es ! 
auch mit den Werken eines Mozart, Beethoven u. A. sein; 
sie können durch solche frappante Erscheinungen auf Zeiten 
vergessen werden, aber die hohe Wahrheil, die aus ihren Wer- I 
ken spricht, die Reinheit ihrer Intention wird immer wieder 
durchbrechen und von ihren keuschen Strahlen wird sich jedes 
ächte, gesunde Menschcnherz zu jeder Zeit erwärmt und be- 
geistert fühlen. So lange das Wort des Aristoteles Recht be- 
hält (und wir hoffen mit Lessing noch sehr lange), dass ein l 
wahres Kunstwerk die Seele von den Leidenschaften reinigen | 
müsse, so lange wird ein solches Werk, wie das oben ange— j 
führte, das im Gegenlheil die Leidenschaften erregt und deu 
Zuhörer in einen förmlichen Sinnenlaumel versetzt, nkbt von 
durchgreifender Wirkung sein. Die Wirkung auf das besetzte 
Haus war eine grosse, die Ausführung vortrefflich.*) — Von dem 
gesanglichen Theil der Concerte heben wir eine Arie aus»Ezio« 
von Händel hervor, in welcher Herr Wallenreiter aufs Neue 
seine gediegene Schule (und wir sind arm an solchen Sängern,) 
bekundete ; ausserdem begeisterte Herr Schütky das Publicum 
durch den Vortrag einiger nur leider zu oft gehörten Schubert' - 
schen Lieder (»Am Meere« und »Der Wanderer«). — Einen 
neuen Aufschwung nahmen die Quarteltsoireen und Kauimer- 
musikabende (deren Gründer die Herren Pruckner, Singer, 
Gollermann und Speidel waren), welche bisher neben einander 
bestanden, sich aber nun durch Zuziehung einiger weileru 
Kräfte zu gemeinschaftlichem Wirken als «Soireen für Kammer- 
musik« vereinig! haben. Aus den vier Soireen, die nun vor- 
über sind, führen wir an: das Sehubert'sche Trio in B-dur, 
ein Doppelquartell von Spohr, das Mendelssohn'sche Diuoll- , 
Trio und das Mozart'sche Gmoll- Quintett (die Herren Singer, 
Pruckner, Speidel und Gollermann). Das bekannte Esdur-Trio 
[Op. 70) vou Beethoven, eiu Quartelt vou Haydn in F-dur 
Op. 77, das Esdur-Trio von Schubert Op. 100 (die Herren ! 
Bennewitz, Krumbbolz, Goltermann und Speidel) . Von Sonaten 
und Solovorlrägen waren uns vergönnt : E moli-Sonate von Raff 
(Pruckner und Speidel), die Gesangsscene von Spohr (Benne- 
witz und Pruckner i, welche wir, so sorgfältig und elegant sie 
auch ausgeführt wurde, doch lieber in einem Abonnemeulcoo- 
ccrtcmilOrchc&lerbeglcilung gehört hätten ; äbulicher Tadel triffl 
auch den Vortrag einer Liszt'schen Rhapsodie durch Hrn. Pruck- 
ner. Wer kennt nicht die eminente Technik dieses liebenswür- 
digen Künstlers? aber er möge doch in Zukunft bedenken, dass 
eine Soiree- für Kammermusik nicht der Platz ist für diese Seite 
der Kunst. Herr Goltcrmana, welcher längere Zeit bedeutend 
erkrankt war, erfreute uns mit dem herrlichen, edlen Ton sei- 
nes Violohcells in einer Bach'scben Sarabande und einer schö- 
nen Arie desPergolesc. Eine Novität war die Sonate von Beelho- 
ven für Pianoforle und Yiolonceil Op. 10z Nr. 1 in D-dur, so 
vortrefflich sie auch von Herrn Speidel und Krumbholz aus- 
geführt ward, so können wir doch dieser Composition durch- 
aus keinen Geschmack abgewinnen. Diese, sowie die Sonate 
Op. 10z Nr. < in C-dur sind Compositionen »unerquicklich 
wieder Nebclvvind, der herbstlich durch die dürren Biälter säu- 
selt«. ") Herr Speidel spielte die Cmull-Phantasie von Mozart 
und die Polonaise von Chopin in Es-dur mit wahrer Meister- 
hand. Ergreifende Wirkung erregte Herr Singer mit der alten 
sogenannten Teufelssonate von Tarlinl, welche er mit Volk- 
mantf s vortrefflicher Ciavierbegleitung in edlem , einfachem 



•) Vergl. Bericht der Allg. Musik«!. Ztg. Uber das Euterpe-Con- ! 
cert 4 865 Nr. i8. D. Red. 

**) Wir können diesem l'rthoil unseres geehrten Corrropnnden- | 
len nicht unbedingt beipflichten. Höchstens in Betreff der Fuge der 
Ddur-Sonale vermöchten wir abzustimmen Vergl. übrigeus Allg. 
Musikal. Zig. 1865 Nr. 11. D. Red. 
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Geiste wiedergab. — Im Verein für elastische Kirchenmusik 
wird Händel'* »Samson« vorbereitet. 



Leipzig. Zwölftes Abonncnient-Coucert. (Erster 
Tbeil : Militär-Symphonie von Haydn. Andante und Allcgr» für 
das VioJoocell von Molique [Herr de Swert au* Düsseldorf]. 
Ouvertüre zu Kleist s llermannseh lacht von G Vierling [neu. 
Mauuscript, unter Dtrection des Componisleuj. Lied ohne Worte 
und Mazurka fanUutique [Herr de Swert}. Zweiter Tbeil. 
Symphonie in B von Schumann.) 

x. In diesem Concert, welches wegen Unwohlseins des Hrn. 
Reinecke unter Direction des Herrn David stattfand, entzückte 

i uns besonders die Symphonie von Haydn durch ihren liebens- 
würdigen Humor, bei grosser Frische der Wiedergabe von Seite 
unseres Orchesters. — Dem Spiel des Violoncellisten Herrn 
de Swert sind guter Ton und eine anständige Fertigkeit nach- 

! zurühmen, es Hess dagegen Wärme und lebensvolle Auffassung 
vermissen . So machte denn sein Vortrag der Concerlsälze von 
Molique , welche bei soust rcspcctabeln Eigenschaften an sich 
schon an zu grosser Ausdehnung und einiger Monotonie leiden, 
den Eindruck der blühendsten Langeweile, die sich *egen Ende 
des Allegro im Publicum ziemlich unverhohlen kundgab. Unter 
solchen Umstünden und bei uiuorra gegen Novitäten ohnehin 
schon sieh spröde verhaltenden Publicum halte die Ouvertüre von 
fl. Vierling einen schweren Stand ; sie konnte es eben nur zu 
einem ruecet dettime bringen. Dieses in ernster Haltung und 
edlem Stile sich entwickelnde Orchesterwerk zeigte ausser 
einem ernsten Wollen auch ein nicht gering anzuschlagendes 
Können. Die durrhweg pathetische Haltung bei der Breite der 
formellen Behandlung, das zeitweilige plötzliche Abbrechen 
der musikalischen Gedanken , sowie der etwas gedehnte und 
nicht zum vollen frischen Slegesjubcl sich aufschwingende 
Schluss, schienen uns die Wirkung des sonst achtbaren Wer- 
kes zu beeinträchtigen. Es lies« überhaupt blühende Frische 
in den Gedanken wie im ganzen Klangwesen vermissen. 
Wie wenig unser Publicum die geistige Arbeit , von der ein 
solches Werk immerhin Zeugnis« giebt, zu schützen weiss, wie 
leicht es sich von jeder Leistung düpiren hnwt , die nach dem 

i hattt-goül der Virtuosität schmeckt, bewies der unmotivirle 
Beifall, der Herrn de Swert für den mit etwas Sslon-Sentimen- 
ulitiil und einigen übrigens hübsch ausgeführten Kunstsliick- 
chen ausgestalteten Vortrag zweier höchst trivialer Stücke eigener 
Komposition zu Tbeil wurde.*) Schumanns B dur-Symphonie 
mit ihrer Farbenpracht und ihrem frisch pulsirenden rhythmi- 
schen Leben brachte uns wieder in die richtige musikalische 
Stimmung. 

— Dreizehntes A bon n em en l- Concert. (Erster 
, Theil: Canlale »Nun ist das Hello von S. Bach. Concert für Ciavier 
von Händel (Herr Pauer aus London). Arie aus »Scmelc« von 
Handel (Frau Rudersdorff aus London). Sonate in G-moll für 
Violine von Tartin I (Herr David) . Ein WeihnachUliedlein, Chor 
j capella von L. Schröter. Zweiter Theil : Symphonie In D von 
Pli. Em. Bacb. »Lainnia a Turno* Cantate Tür Sopran von Graun 
1 {Frau Rudersdorff}. Fuge, von J. L. Krebs und Sonale von Ga- 
luppi für Clavler (Herr E. Pauer . Plagen-Chöre und erster 
Chor des zweiten Theils von »Israel in Egypten« von Händel.) 

S. B. Dieses Concert wurde dem Auditorium des Gewand- 
hauses ab) das erste einer Reihe historischer Concerle an- 
gekündigt, deren Zahl nicht bestimmt ist. Alte Bekannte (auch 
aus den verschiedenen Concerten der Leipziger Concerlinslitute] 



*) Leipzig ist nachgerade die einzige grössere Stadt in Deulsch- 
laud, die in ihren grossen Concerten noch diesen Virtuosen -Unfug 
duldet. In Wien, Berlin, Frankfurt, Coln, Hamburg u. s. w. ist Der- 
gleichen langst nicht mehr möglich, 0. Red. 
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waren uns im obigen Programm die T.irlini'sclie Sonata, das 
Wcihnachlslied, die Ph. Em. Bachschc Symphonie, und die 
Händel sehen Chöre ; diese Stücke fordern daher von unserer 
Seite keine Besprechung, höchstens wollen wir erwähnen, dass 
es uns besonders wichtig und interessant war , die Plagen- 
Chöre endlich einmal im Zusammenhang, nicht getrennt durch 
Recilative, zu hören; wir Lönnen versichern, dass dabei jedes 
Stück erheblich gewann, nämlich durch die unmittelbare Ge- 
gensätzlichkeit. Man hatte es bei dieser Reihe der Plagen- 
Chöre bewenden lassen Immen ; wenn man dennoch auch den 
ersten Chor des zweiten Theils darauf folgen Hess, so beweist 
dies wenigstens, dass die alle Ausrede wegen Ermüdung des 
Chors nicht stichhaltig ist : unser Gewandhauschor, obwohl im 
Sopran und Alt nicht stark genug, sang das Ganze mit voller 
Frische. — Von den weniger bekannten Werken ist S. Bach s 
doppelchörige , einsätzige Cantate ein kraftvolles Tonslück, 
welches nur zu seiner Wirkung uincs Raumes bedarr, wo der 
Schall sich gehörig ausbreiten kann, und wo die Arabesken 
der Instrumente von den wuchtigen Hauptumrisseu des Chors 
genügend in den Hintergrund gedrängt werden. Herr Pauer 
erntete durch den vollendeten Vortrag der prächtigen Stücke 
von Händel , Krebs und Galuppi grossen und verdienten Bei- 
fall. Seine Bearbeitung derselben, zu deren Wiedergabe er 
die modernen Mittel des Oclaveu- und vollen Accordspiels 
zweckmässig heranzieht, ist sehr zu loben. Frau Ruders- 
dorff, welche, wie wir hören, als Mädchen schon unter Men- 
delssohn im Gewandhause gesungen , deren Stimme aber seit- 
dem trotz der zunehmenden Jahre an Volumen sehr gewonnen 
haben soll, ist eine Sängerin trefflicher italienischer Schule. 
Der Timbre ihrer Mittellage bis etwa 7 hat zwar mitunter etwas 
Scharfes, dagegen gebietet sie über diese Region hinaus über 
ein sehr voll- und weichklingendes Organ. Ihr Vortrag ist 
äusserst lebhaft, leidenschaftlich, wie der einer ächten Prima 
Donna, das Kccilativ sehr ausdrucksvoll, das Piano trefflich, 
der Athemgebrauch von seltener Oekonomie. Die lländel'sehe 
Schlaf-Arie gab sie, wenn wir von einigen Coquellerien mit 
Trillern u. dergl. absehen, vortrefflich. In der Graun'scben, 
ganz italienischen Cinlate (oder Sceue, wie man sie auch nen- 
nen könnte) schien sie nur mitunter ihre Stimme mehr zu for- 
ciren als gut und schön war. Sie fand aussergewöhnlichen 
Beifall. — Das ganze Concert kann als ein sehr Interessantes 
bezeichnet werden. 

(Der Bericht über das «. und 7. Euterpe- Concert folgt in der 
nächsten Nummer.) 



Nachrichten. 

Paris. Die Optra comi^ue goh, mit Mad. Cabel in der hollr der 
Henriette, Auhrr's «TAmbana/lrice: Die itenannte Buhne scheint all 
inuüg von grosseren Prätentionen [Nordstern. Dmorali: zu dem 
eigensten nationalen Genre zurückkehren zu wollen, das Rossini liri 
seiner ersten Anwesenheit in Paris als solches allem Andern dnrl 
vorzuziehen erklärte. Kinen deutlichen Mtsscrfolg hatte das TheMrr 
Italic» mit •Marin äi ÄoAun«, einem nächst der •ütnda di Chamounu» 
ärmsten Werke Donizetli's, das schun ISO trotz Ronconi und dei 
Orisi nicht ziehen wollte. Die italienische Oper scheint sonach bald 
ihre besten Taue in Paris »cehabl xu heben, zumal ihr die eigent- 
lichen Kffeclopern unvermerkt au die französische Buhne abgingen, 
w ie letzter Zeil wieder »Luric und •/> Trouvire* an die Grosse Oper. 
KigoleUtt und Tratiaia {.ViiMta*) ans Theaire lyriqur. Letztere 
Buhne Riebt jetzt auch zu Mozart » -Kigaro. u. A. Klotow s .Marths. 
— Viel Redens von weh machte der junge König Dom Luis von Por- 
tugal als Musikliebhaher und Sanger. Derselbe war zweimal zu 
Phssv bei Rossini, wo ihm zu Ehren inusicirt wurde. S. Muj selber 
spielte auf dem Violoncell eiu Thema aus »f/n tallo In matchern* und 
sang die Romanze aus derscllten Oper, sowie ein Stuck aus dem 
Trovatorc; Maestro Verdi begleitete auf dem Flttgel. Der Violon- 
cellist Rraga spielte eine Elegie von Rossini »DleThrane», chciihH* 
von dem Coiuponisten begleitet. Das zweite Mal waren auch Au her 
und Klotow anwesend. Kinen andern Abend hatte Dom Luis zu sieb 
geladen, wo ihn auch Rossini zum Gesänge begleitete. - In der 
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«lUutiration- erschien kürzlich eine Novelle .flow. Omar ata; nach 
unserer Elise Polko. 

Man schreibt uns aus Hamburg : Ich habe die Freude , Ihnen 
von einer wahren Musteiieislung unseres HamljurgcrSlri-icbqmirlclU 
<lcr Herren Boie, Lee. Uolmrotli und SchiiMbl zu berichten. In der 
'Jiiurtclt-L'nlcrhnltimg um 5. Januar ln>«;i ti die Künstler Mozarts 
A dur-Quartetl, Beethoven'* Ddur- Trii» Serenade und das Quartett 
m Es von Cherubini vor. — Am V. Jan. ;juh der Verein de» Dr. Gar- 
vens 'nein diesjähriges Concert. Zum Vortrag waren gewählt : Svenen 
aus Gluck s »Iphigenie in Tauris«, »Am Tage aller Seelen« {stimmig 
von Franz Schuherl , » Meeresslille und glückliche Fahrt« für Man- 
ncrstimuicii mit Orchester von Htifcapellmoislcr bischer in Han- 
nover und 'Der Kose Pilgerfahrt« von Schumann. Summtlicho Lei- 
stungen Hessen zu wünschen übrig die Solistin Frl. Sanier aus Herlin 
war weder als Iphigenie, noch als Rose genügend ; Hr. Donner eben- 
falls nicht. Chor und Orchester ergingen sich in fortwährenden Un- 
»oiTDcthelten. - Ein Volksconcerl, unter Mitwirkung einheimischer 
Künstler, wurde von Herrn Slockhauseti am lt. Januar im neuen 
Sagebiel sehen Cooccrtsaal gegeben. Der Eintrittspreis betrug I i Schil- 
linge. Ausser verschiedenen Soli gelangte Mozart s G iunll-S\ Eupho- 
nie und Beethovcti's Egmont-Ouverluro zur Aufführung. — Am 46. 
und 4 8. Januar veranstalteten die Herren Joachim, Gebrüder Eycrtl 
und Lindner Ouartetl-Soireen. — Meycrbeer's »Afrikanerin« gehl in 
diesen Tagen hier in Seetie. 

Aus St. Petersburg wird uns Uber die von Hrn. Stiehl ver- 
anstalteten Concerte gemeldet : Es (auden dicsellten Sonntags Mit- 
tags statt. Die Preise waren sehr massig . 5 Kübel (ur uumerirte 
Platze und * Rubel für nicht nurnartrtc für alle l Concerte. Hier 
muss sich das Publicum aber erst an derartige Unternehmungen 
gewöhnen, die Concerte müssen erst in die Mode kommen. An Sym- 
phonien kamen zur Aufführung Beethoven St i D-dur, Mozart 
G-raoll, Haydn D-dur und Schumann U-dur; an Ouvertüren 
Wasserträger von Cherubini, Fidelio von Beethoven, Euryanlha vun 
Weber und Ruy Blas von 



— An Solisten traten auf 



Dreyschoek, Gerckc, Wieniawsky und D* viel off. Sie spielten in der- 
selben Reihenfolge: Concert von Dreyschoek, Chopin .;Nr. 1). Men- 
delssohn und Davidoff. Herr Konewks» nebst Frau traten im ersten 
Concerte auf, im zweiten eine junge sehr talentvolle Dame, FrUulein 
E. Eschcnbach aus Dresden, welche mit einer sehr schonen Stimme 
begabt ist. Im drillen Concert kam die "Elfenkonigin« von Stiehl zur 
Aufführung und mussto wiederholt werden, 16 junge Danion der 
Singacademie sangen das Stuck mit vieler Grazie und Sicherheit. 
Das Solo, sowie einige Lieder sang Mad. Kugel — Im vierten Con- 
certe trug Fr. Sokoloff einige Lieder vor. Die Concerte erfreuten sich 
summlllch des lebhaftesten Beifalls des Publicum«. — Diesen Con- 
certan ging eine Aufführung des Mozarl'schen Requiems voran, die 
zum Besten der schwedischen Kirche durch die Singacademie ver- 
anstaltet wurde unter Mitwirkung der Solisten Mad Engel, Mad. 
Abaza, Herrn Balzolon und Angelini. Das Concert nebst General- 
probe brachte eine Einnahme von **00 Rubeln. 

Dresdner Blatter berichten von einem Auftreten der bekannten 
Pianistin Frau Sara Magn u «- He mzc aus Leipzig, welche mit 
Chopin « F moll-Cooccrl und einigen Solunummern sich grossen Bei- 
fall errungen habe. 

In Barmen gelaugte am JO. Dec.vor.J., unter der Leitung des 
Muslkdirectors Hrn. Krause , Schumann s «Paradies und Perl, zur 
Aufführung. 

Beouquler's »Philowphit dt ta .Vurtqvf wird in deutscher l'eber- 
sclzung von K. Bernsdorf erscheinen. 

Loipzig. Der Mannergesang-Verein «Arion. feierte am id. Jaxi. 
■ein 47. Stiftungsfest durch Concert, Tafel und Ball 



Berichtigung. 



In der Notiz aus Brüssel in 
Symphonie von Beelhoven, 



A NZEIG ER 

Robert Schumann's Werke 

ans dem Verlage von «J. Rioter- Biodcrmauii in Leipzig und Wintert hur. 

Nr. 9. Duell : «llliiiie Augon hat das Madchen., für Teuor und 
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Op. 2V. Zigeunerleben, Gedicht von E. Geibel, für kleinen Chor 
mit Begleitung des Pianoforte. Für kleines Orchester instrumen- 
lirl von Carl G. P. drlidener. Partitur 4 Thlr. S Ngr. Orchesler- 
stiiuinen 4 Thlr. 4 0 Ngr. 

Op. ISA. Ouverlnre in Goethe'» Uermanu und Dorothea, 
für Orchester. [Nr. 4 der nachgelassenen Werke.] (Seiner liel>en 
Clara gewidmet. J Parlilur inh'" I Thlr. 4 5 Ngr. Orchcslcrslimmen 
3 Thlr. Clavier-Ausz. zu vier Händen, vom Componistcn. 4 Thlr 
Clavier-Auszug zu zwei Händen, vom Compotiisten. Ü5 Ngr 

Op. 137. Jngdlieder. FiinfGesango aus 11. Laubes Jagdbrevier für 
vierstimmigen MBnnerchor (mit vier Hörnern ad libitum]. [Nr. 2 
der nac hgelassenen Werke ] Partitur und Stimmen 2 Thlr. 5 Ngr. 
Singstimmen einzeln ü 7t Ngr. Ilornstlmiiien einzeln a 5 Ngr. 
Nr. 4. Zur hohen Jagd : «Frisch auf zum fröhlichen Jagen-, 

- 2. «Habet Acht!« 

- 3. Jagdmorgen : «0 frischer Morgen, frischer Muth«. 

- t. Frühe: »Früh steht der Jager auf«. 

- 5. Bei der Flasche : «Wo giebl es wohl noch Jagerei-. 

Op. 138. Wpniilhcbe l.lebeslleder. Bio Cyklus von Gesängen aus 
ileru Sp.inischcn von K. Geibel für eine und mehreru Sliiiimen 
iSopran, Alt, Tenor und Bnss', mit Begleitung des Pianoforte zu 
vier Hunden. [Nr. 3 der nachgelassenen Werke. J Thlr. 

Dasselbe mit Begleitung des Pianoforte zu 4 Händen 2 Thlr. 

Ahlheilung I. 
Nr. 4, Vorspiel. (Im Bolerotempo.j 5 Ngr. 

- t. Lied «Tief im Herzen trag ich Pi-in«, für Sopran S Ngr. 

- 3. Lied . «0 wie lieblich ist das Mädchen-, für Tenor .1 Nur. 

- t. Duett: «Bedeckt mich mit Blumen«, f..*opr . u. All 40 Ngr. 

- 5. Romanze: «Flutheiircichcr Ehro». für Barilou 40 Ngr. 

- »>'• Dieselbe für Bass 10 Ngr. 

Abibciluiig II. 

- 6. Intermezzo. i'Naiioiialtanz.'i 5 Ncr. 

7. Lied : »Weh, wie zornig ist das Mildrhen«, f. Tenors Ngr 

- 8. Lied : »Hoch, hoch sind die Berge», für Alt 7J Ngr. 

- s 1 "* Dasselbe für Sopran 7} Ngr. 



- 40. 



für So- 



iFrau Livia 



ls Ngr. Orchesterstiinmen 4 Thlr. Churslimmen einzeln ä 43 Ngr 
Clavier-Ausz. zu vier Händen von F. L. Schultert. I Thlr. 13 Ngr. 

Verlag von J. Kieler-Biederniatin in Leipzig und Winterthur. 



r-Ausz. zu vier Händen von F. L. 
Druck von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 



Emoll- 



tuog des 
cki Frryr 



Duett: «III 

Bass 4 0 Ngr. 
Ouartett : »Dunkler Lichtglanz, blinder 
pran. Alt, Tenor und Bass Iii Ngr. 
Op. 140. Vom Pagen und der Kttulgiitoetiter. Vier Balladen 
von E. Geibel für Solostimmen , Chor und Orchester. [Nr. 3 der 
Werke. Parlilur 6 Thlr. Clavier-Auszug 8 Thlr 
ien 3 Thlr. Singst. 1 Thlr. Chorst. einzeln ä S Ngr. 
Op. 148. Vier «fienange für eine Singst im me mit " 
Pianoforte. Nr. 7 der nachgelassenen Werke, 
gewidmet.; «** Ngr. 

Nr. 4. Trost im Gesang: »Der Wandrer, dem verschwunden so 
Sonn' als Mondenlicht« von JusUnus Krrntr. 7| Ngr. 

- 1. »Lehn* deine Wang' an meine Wang'«, v. H, f/eia*. 5 Ngr 

- 3. Miidchcnschwermuth : «Kleine Tropfen, seid Ihr Thri- 

llen«? Unbekannter Dichter. 5 Ngr. 

- 4. »Mein Wagen rollet langsam« von H. Wem«. 7{ Ngr. 
Op. 143. Da» «jHHck von Kdenhall. Railade von L. Unland, be- 
arbeitet von R. Hasenclever, für Männerstimmen, Soli und Chor, 
mit Regleitung des Orchester*. [Nr. 8 der nachgelassenen Werke.' 
Parlilur S Thlr. 43 Nur. Clavier-Auszug 4 Tblr. SO Ngr. Orche- 

t Thlr. 40 Ngr. Singstimmen IS Ngr. Chorstiminen 
a 3 Ngr. 

Op. 144. Ke«jahr»lird von Friede. Rückert für Chor mit Beglei- 
tung des Orchesters. [Nr. V der nachgelassenen Werke. ] Parti- 
tur • Thlr. 10 Ngr Clavier-Auszug t Tblr. iiljs'iir. Orchesler- 
stimmen 3 Thlr. 10 Ngr Chorstlmmen k 40 Ngr. 
Op. 147. Messe für «stimmigen Chor mit Begleitung des Orche- 
ster». t Nr. 40 der nachgelassenen Werke ] Partitur S Thlr. 40 Njrr. 
Clavier-Auszug 3 Thlr. 25 Ngr. Orchesterstiinmen 6 Thlr. Chor- 
stiminen a 42) Ngr. 
Op. I4H. Itr<|iiicm für Chor und Orchester. Nr. 44 der nachge- 
lassenen Werke.. Partitur S Thlr. 4 0 Ngr. Clavier-Ausz. 3 Thlr 
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Uirilek » TWr. Ift Kp. 
VlrrlHjUixlick« Prlaua. lThlr.lONfT. 
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Jrrvn Khuib 11 Nrr. ISrirfe udü Grldtr 



Musikalische Zeitung. 



Verantwortlicher Kedactcur : Selmar Bagge. 



Leipzig, 31. Januar 1866. 
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I. Jahrgang. 



Inhal I Franz Schubert. Grosne Mcsso in Ks. — Pariser Briefe. — Berichte aus Leipzig. — Nachrichten. — Miscellen. — Briefkasten^ 



Franz Schubert. 
Grosse Messe in Es. 

Verlag vod J. Rietcr-Biederniann in Leipzig und Winterthur. 
ParUtur T/, Thlr. Clavier-Auszug 5 Thlr. Orchcsterslimme» 
c'/t Thlr. Chorsliir ien t Thlr. 
Besprochen vou Cu »an Brnjck. 

Wer von uns, der den Geni Schubort's, des grossen 
Liedersängers, der für die muf talische Lyrik das gewor- 
den ist, was Bach für die ^rossen contrapunklischen, 
Beethoven für die grossen symphonischen, Mozart für die 
musikalisch-dramatischen Formen: wer also, der diesen 
Genius kennt, liebt und ehrt, wie etwa wir selbst, würde 
nicht mit dem höchsten, gespanntesten Interesse die Kunde 
vernehmen, dass wieder eine neue, bisher noch unbekannt 
gebliebene Schöpfung des Unerschöpflichen «ausgegra- 
ben« und an'» Tageslicht gebracht worden sei? Game kürz- 
lich erst ist der Ruf einer solchen »Ausgrabung« durch 
Herrn Uerbeck in Wien zur musikalischen Well gedrun- 
gen und der Ruf ftlgle weiter nooh bei, dass diese Aus- 
sirabunc eine sehr werlhvolle sei. Uud nun abermals legt 
uns der verdienstvolle Verleger Herr Kieler— Biedermann 
ein Product Sehußert'schen Floisses und Schöpfungs- 
dranges in Gestalt einer grossen Messe von breitesten 
Dimensionen vor. *) 

In der Thal, wer erstaunt nicht, wer sollte es auch 
nur für physisch möglich halten, dass dieser ausserordent- 
liche Mann in der so kurzen Frist, die ihm auf unserm 
Planeten zu wandeln gegönnt war, eine so unübersehbare 
Füll« von Tongebilden gleichsam hervorzuzaubern und 
mit jenen Mystischen Zeichen, Noten genannt, deren sei- 
ner Feder wohl mehrere Millionen entflossen sein müs- 
sen, zu fixiren vermochte, unter denen sich freilich , wir 
wissen es, eine grosse Zahl von etwas gebrechlicher, ver- 
gänglicher Constitution, aber auch eine mindestens eben 
so grosse Zahl solcher Werke befindet, welche in ihrer 
Alt su dem Herrlichsten gehören, was die Kunst hervor- 
gebracht hat. Zwar, wer des Wesen der künstlerischen 



•) Me PJUt in dor Partitur 17» Seilen 



Produclivilät Oberhaupt und der musikalischen i 
dere erst einigermaassen erforscht hat , wird gleichwohl 
auch wieder Uber diese und jede ihr verwandte Erschei- 
nung nicht allzusehr erstaunen, wenigstens nlbbt mehr, 
wie Uber den unendlichen, unerschöpflichen Bildungstrieb, 
durch welchen wir die »Natur« selbst das unbegrenzte All 
erfüllen uud durchdringen sehen. Das Räthselbafl* be- 
sieht hier, wie Uberall, vornehmlich nur in dem ersten 
Ansloss. Ist dieser gegeben, dann entwickelt sich eigent- 
lich alles Folgende nach einer schon in_ dem Keime selbst 
liegenden inneren Notwendigkeit. Die Geschichte zeigt 
uns Künstler und Dichter, welche, indem sie das höchste 
Greisenaller erreichten, bis in ihre letzten Tage in dem 
Dienste der Musen nicht erkalteten : wir erinnern nur an 
Michel Angelo und Goethe; sie zeigt uns andere, die, auch 
mit nicht ganz geringen, wenn freilich auch nicht so unver- 
gleichlich hohen Gaben ausgestaltet, schon in einem AlU-r 
ermatteten, welches man als den Höhepunkt der Producli- 
viiat anzusehen ptlegt : es sei erlaubt, hieraus dem musika- 
lischen Gebiet Rossini, aus dem poetischen Unland zu 
nennen. Und sogar kommen Fälle vor, dass der produc- 
tive, der bildnerische oder poetische Schöpfungstrieb erst 
in späteren reifsten, ja überreifen Jahren erwacht oder ge- 
weckt wird : der bedeutendste italienische Dramatiker 
Alheri, der persische Dichter Haiis, einer der berühm- 
testen französischen Maler und noch ganz kürzlich ein in 
den Vereinigten Staaten vou Nordamerika erstandener 
Bildhauer, dem man Bedeutendes nachrühmt, liefern auch 
hiefür bekannte Beispiele. 

Was nun innserm geliebten Schubert betrifft, so hatte 
ihm zunächst die Natur in ganz vorzüglichem Maasse jene 
Organisation verliehen (deren Bedingungen wir freilich 
noch weit entfernt sind genau zu kennen), welche dem 
musikalischen Gedanken- und Empfindungsleben beson- 
ders förderlich ist ; die äusseren Verhältnisse, unter denen 
er aufwuchs, führten ihn sogleich in diesen ihm angemes- 
sensten Kreis hinein, die Einflüsse der Zeit und der Lo- 
caliUH, welchen er angehörte , waren ebenfalls der Ent- 
wicklung seines speciellen Talents besonders günstig : so 
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geschah es denn mit ihm, wie mit unserer Mutter Erde 
selbst, von welcher man — ob es gleich zuweilen bestrit- 
ten wird — annimmt, dass sie sich einst, in unvordenk- 
licher Zeit, von dem grossen Sonnenkörper als ein Splitter 
losgelöst habe : die Schwung- oder Fliehkraft hatte jener 
Splitter noch von dem Multerkörper her in sich und nun 
umkreist er denn, zu einem selbständigen Ball ausgebil- 
det, diese seine Sonne, von der er nach der allgemeinen 
Annahme Warme und Leben empfangt, in rastlos uner- 
müdlichem Schwünge auf nie stockender Bahn. 

Eine wie bedeutende Anzahl von Compositionen dieses 
Meisters haben wir nicht noch in den letzten Jahren, da 
seine irdische Hülle nun bald vier üecennien lang im 
Grabe ruht, aus allerlei Schränken und Reposilorien, wo 
sie bis dahin vergraben lagen, erstehen sehen? Und nicht 
nur ihre Anzahl war bedeutend, sondern nicht minder 
auch ihr Gebalt. Vor Allein ist, hier jenes herrliche Cdur- 
Quinlett (für Streichinstrumente) zu nenueu, welches wir 
beinahe (nur von dem letzten Salz einigermaassen abge- 
sehen] für* die schönste Production überhaupt erklaren 
mochten, mit denen uns die Scbubert'schc Muse auf dem 
Gebiete der Instrumentalmusik beschenkt hat.*] Dann die, 
trotz des ein wenig philisterhaften Textes, köstliche 
Operette »Der häusliche Krieg« und das Oratorium-Frag- 
ment »Lazarus«, welches manche in ihrer Art ganz pracht- 
volle Stücke enthalt. Von einzelnen neu entdeckten Chö- 
ren, Liedern, Gesaugen und kleineren Inslrumeulalwerken 
schweigen wir und gedenken nur noch jenes Symphonie- 
Fragmentes, welches ebenfalls neulich erst in Wien durch 
Herrn Hofcapellmeister Uerbeck zur ersten Öffentlichen 
Aufführung kaui und welches Kenner " *J ebenfalls den lieb- 
lichsten Blülhen Schuberl'scher Tondichtung beigezahlt 
wissen wollen. (Vergl. unten »Nachrichten«. D. Hed.) 

Nun, wir wissen ja selbst, welch eine Masse von Manu- 
scripten noch in der musikalischen Hinterlassenschaft die- 
ses an Fruchtbarkeit mit ucn spanischen Dramatikern, 
einem Lopez de Vega und Caldcron, wetteifernden Ton- 
dichters zu finden sind, welche bisher nur von wenigen 
Händen noch berührt wurden, und Uber die man sich auch 
aus dem Buche unterrichten kann, welches Hr. v. Kreissie 
den Manen Schuberl's widmete. Wir haben diese Manu- 
scripte selbst ziemlich vollständig durchzusehen Gele- 
genheit gehabt, da sie sich noch in dem Besitze zweier 
befanden, die seither aus dem Leben geschieden 
üiaes alteren Bruders des Tondichters, 



•) Mit voller Bestimmtheit wenigsten» wissen wir, dass dieses 
Werk bis zur Zell seiner ersten öffentlichen Aufführung durch 
Hellmesberger's KunsUcrgesellschaft in Wien und big zum Erschei- 
nen de* (von Spina herausgegebenen) vierbAndlgen ClavlerauszuK» 
in weitern Kreisen so gut wie unbekannt war, und — um es offen 
zu gestehen — den Schreiber dieser Zeilen ebenfalls. Ob rs aber 
durchaus In gar keinerlei Form {«. B. in Einzelstimmen — denn eine 
Partiturausgabe des Werks exisiirt unseres Wissen» auch beute noch 
nicht — ) vorher noch Öffentliche Existenz hatte, kooaen wir min- 
destens nicht mit voller Zuversicht behaupten. 

♦•) Schreiber dieser Zeilen war zur Zeil der gedachten Auffüh- 
rung jener Composition von Wien abwesend und glaubt dies bemer- 



Ferdinand Schubert, und des Hofraths von Witteczek, 
denon wir nun neuerlich auch Hofrath Spauo zugesellen 
müssen. 

Wir möchten nun zwar keineswegs behaupten, dass 
alle jene Manuscripte, welche wir damals kennen lernteu, 
von solcher Beschaffenheil waren, dass sie durchaus auch 
gedruckt und gestochen werden müssten, vielmehr wür- 
deu wir es für eine völlig miss verständliche Pietät halten, 
wenn Jemand dies empfehlen , für eine Vergeudung von 
Zeit, Kräften und Geld, wenn es Jemand unternehmen 
wollte, denn im Ganzen Uberwiegt doch das Schwache, 
Unreife, den höheren, gebildeten künstlerischen Sinn nicht 
Befriedigende in diesep nachgelassenen Produclionen, vol- 
lends in den dramatisch-musikalischen Versuchen, mit 
welchen die Ueberschwemmung der Literatur noch höher 
anzuschwellen wir nicht ralbcn möchten. Aber ein Ande- 
res wäre es, unter diesen Manuscriplen von kundiger, ver- 
trauenswerther Hand eine Auswahl treffen zu lassen und 
das Erhaltungswürdige durch die entsprechenden Mitlei 
vor dem Untergänge zu sichern. Dies wurde immer noch 
eine wahre Bereicherung der Literatur und zugleich un- 
sere, der Nachkommen, Pflicht und Schuldigkeit gegen — 
unsere Nachkommen sein. So hat Schubert bekanntlich 
ausser der berühmten grossen, von Schumann ausge- 
grabenen Symphonie inC-dur, und abgesehen von dem 
neu entdeckten vorgedachlen Symphonie-Fragmente (wel- 
ches unter jenen, die wir in Händon hatten, nicht ent- 
halten war) noch acht Symphonien von kleinerer Struclur 
geschrieben. Wir kennen dieselben, und was uns die Er- 
innerung davon sagt, wäre dahin zu fassen, dass es zwar 
keine grossen, bedeutenden, von Uchl symphonischem 
Geiste, gleich etwa den Beelhoven'schen oder auch den 
hervorragenden Mozarl'schen Schöpfungen, durchdrungene 
Werke sind, dass sie aber durchaus in sich enthaften, was 
man hübsche Musik — in weiterer oder engerer Ausdeh- 
nung des Begriffs — zu nennen pflogt, voll Lieblichkeil, 
Grazie, Feinheit und Liebenswürdigkeit, welche ihren 
Autor, wenn sie ihn auch gewiss nicht dem Schicksal der 
Vergessenheit entzogen hatte, doch in einigen seiner besten 
Züge erkennen lasst, also seinen Stempel tragt, also er- 
hallenswerth erscheint. Ob wir nun aber z. B. einem Ver- 
leger, der sich der Sache annehmen wollte, rathen soll- 
ten, die Partituren dieser Manuscripte im Stiche heraus- 
zugeben, möchten wir uns gleichwohl vielleicht noch in 
Anbetracht der Kostspieligkeit einer solchen Unterneh- 
mung und des, so im Grossen versucht, problema- 
tischen Erfolges derselben noch Uberlegen. Dagegen haben 
wir gleich damals, als uns jena Manuscripte durch die 
Güte der vorgedachlen Herren (von denen bekanntlich die 
Herren Hofräthe Witteczek und Spaun tu Schubert in 
freundschaftlichen Beziehungen standen, als sie noch keine 
Hofräthe waren) mitgelheill wurden, an betreffendem Ort 
und entsprechender Stelle angeratben, von diesen Sym- 
phonien vierhändige Ciavierauszüge anfertigen zu lassen 
und einstweilen diese dem Publicum zu Übergeben. Es 
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schien uns, das* dieser Unternehmung, auch vom ge- 
schäftlichen Standpunkte aus, der Frfolg gar nicht fehlen 
könne : denn der Name Schuherl erfreut sich doch in 
deutschen Landen einer ausserordentlichen Beliebtheit, 
einer Beliebtheit, die nicht etwa blos auf Süddeutschland 
oder Oeslerreich eingeschränkt ist. Wir bildeten uns ein, 
das» der grossere Theil der musikalischen Welt begierig 
nach diesen Heften greifen würde, in welchen sie in dem 
Antlitz ihres » geliebten« Schuberl vielleicht neue Züge 
oder doch die allen wohlbekannten in veränderten For- 
men wiederzufinden hoffen durfte, und vielleicht hatten wir 
zu dieser Einbildung doch einigen Grund. Wir unterliessen 
nicht, an geeigneter (nüchstliegendcr) Stelle Vorstellun- 
gen in diesem Sinne zu machen, allein eine gewisse In- 
dolenz, von welcher man behaupten will, dass sie oin 
österreichisches Familien-Erblheil ausmache, Hess unsere 
Vorstellungen erfolglos verhallen. Wir möchten nun bei 
dieser sich uns darbietenden Gelegenheit an dieser Stelle 
jene, damals ganz in der Stille und privatim gemachten 
Vorstellungen mit etwas lauterer Stimme öffentlich wie- 
derholen : vielleicht findet sich doch in deutschen Landen 
irgendwo ein Mann von geeigneten Qualitäten, der von 
denselben Notiz nehmen mag. Wir glauben immerbin, 
dass er sich den Dank des Publicums und der Kunstfreunde 
verdienen würde. Wir sagen beileibe nicht, dass wir 
es geradezu für einen unersetzlichen Verlust hielten, den 
die Menschheit etwa erlitte , wenn ihr jene in gewissem 
Betracht allerdings ziemlich harmlosen Kunstgebilde auch 
ganz entzogen blieben — wie wir dies von den grossen, 
monumentalen Kunslschöpfungen in gleichem Falle aller- 
dings behaupten würden — denn wir sind nicht der An- 
sicht, dass in jenen Productionen dem Baume der Kunst ein 
Zweig enlhluhtsei, wie er, mit Früchten von ziemlich gleich- 
artigem Geschmack, nicht auch an anderer Stelle zu lin- 
den wäre, und nur wenn Zweige, welche solche Früchte 
getragen haben, absterben, betrachten wir dies als einen 
unersetzlichen und empfindlichen, jedenfalls beklagens- 
wertben Verlust fdr den Garten der Kunst. Aber man ist 
ja sonst nicht so gar schwierig und wir haben hier schon 
einen höheren Gesichtspunkt aufgestellt , als derjenige ist, 
unter welchem diese Dinge gemeiniglich angesehen zu wer- 
den pflegen. Also warum nicht »unserm« Schuberl eine 
Rücksicht angedeihen lassen, deren sich so viele ihm so 
unendlich untergeordnete Geister tagtäglich zu erfreuen 
haben? 

Und nun endlich kommen wir zu jenem Objecle, wel- 
ches uns den nächsten Anlass gab , alle jene obigen Be- 
trachtungen anzustellen, zu der kürzlich von Ilm. Ricter- 
Biedermano herausgegebenen Messe in Es-dur, deren 
Composilion in die allerletzte Lehenszeit des Componisten, 
in das Jahr «827, fallt. 

Dass der Schwerpunkt, die Spitze von Schubcrt's künst- 
lerischer Thittigkeit nicht etwa in seinen kirchlichen 
l'roductionen zu suchen sein werde , deren er uns gleich- 
wohl auch eine nicht unbeträchtliche Zahl hinterlassen 



hat,*) werden einsichtige Kenner und solche, die nur 
einigermaassen an gewissen Principien und Nonnen fest- 
halten, welche in den verschiedenen Kunstgaltungen zum 
Ausdruck kommen sollen, von vornherein nicht anders 
erwarten. Wer wissen und erfahren will, was eine Fuge, 
dem innersten Begriff und Wesen , der Idee , dem Geist 
dieser Kunstform nach sei, der wird nicht etwa Mendels- 
sohns oder Schümann'.«, sondern die betreffenden Produc- 
tionen ßach's zur Hand zu nehmen haben, in welchen 
gleichsam der Genius der Tonkunst selbst das vollendete 
Ideal dieser Kunstform, als eine Art Kanon für alle Folge- 
zeit, aus sich dargestellt hat. Und weiter, wer wissen will, 
was eine »Mosso*, d. i. ein musikalisch-religiöser Hymnus, 
eigentlich sei, der wird dies am besten nus den Werken 
der alten Italiener, vor Allem vielleicht Paleslrina's, er- 
fahren, denn nur, oder doch gauz vorzugsweise in ihnen 
wird er jene Einfachheit und Strenge , jene gemessene 
Würde und jenen liefen Ernst, in den vorzüglichsten, 
hervorragendsten Werken auch schon mit einem hohen 
Grade rein musikalischer Schönheit (und , wie sich von 
selbst versteht, technischer Kunstgewandtheit} finden, 
welche dieser Kunstgattung ziemen und , so zu sagen, 
ihre eigentliche Seele ausmachen. Rein musikalisch be- 
trachtet ragen freilich die Hymnen Bach's (seine Ganta- 
ten) weit über alle jene Werke hinaus, aber den Typus der 
Gattung, welchem eine gewisse strenge Gebundenheit des 
Stiles, ein völliges Zurücktreten der schaffenden Indivi- 
dualität durchaus wesentlich ist, prägen sie doch nicht 
mehr in seiner Reinheil aus, eben so, wie etwa die Sym- 
phonien Uaydn's und Mozart's bei allem Zauber und be- 
wunderungswürdigster Kunslvollendung , durch welche 
eine nicht geringe Zahl derselben erfreuen, doch nicht an 
das Prototyp dieser Kunstform binanreichen, welches erst 
Beethoven nach ihnen geschaffen. Von den Messen Haydo's 
und Mozart's hat die Kunstgeschichte nur wenig Notiz ge- 
nommen und der Letztere soll selbst von einigen dieser 
Kinder seiner Muse gelegentlich mit ironischem Spott ge- 
sprochen haben : er wird wohl gewusst haben, weshalb. 

Das Vorwalten gesteigerter subjecliv individueller 
Empfindung und unruhiger Bewegtheil ist es, was aner- 
kanntermaassen und auch hinlänglich offenkundiger Weise 
die neuere Kunst (und wir haben hier nur die Periode bis 
zu Beelhoven's und Schubert's Tode im Auge) vou der 
alteren unterscheidet. Wie wir das, immerwährende Zu- 
nehmen dieser Bewegung und Unruhe die ganze Kunst- 
geschichte hindurch verfolgen können, aher doch nicht 
nur in Haydn und Mozart (mit denen sich ja Uberhaupt die 
Kunst von einem neuen, von der illtercu Tradition nur 
wenig berührten Punkt aus gleichsam eine neue Bahn und 
Basis schuf] , sondern auch in Beethoven noch in dem weit- 



•) In dee 

sieben vollständige Meiwon verzeichnet, von welchen wir uns lusbe- 
»omlcre derjenigen in At, nebst der hier edirten , als einer tn ihrer 
Art reichen, schonen Arbeit zu erinnern glauben, wahrend Herr 
v. Kreissie vor Allem die in G hervorhebt, die erstconiponirte von 
alten, ein Jugendwerk, welches Schubert 47 Jahre alt Retchriebcn. 

5» 
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aus grosseren Theil seiner Werke mit einem hohen Grade 
von Maass verbunden sehen , so ist es gerade diese un- 
ruhige Bewegtheit, welche die Muse Schubert'« ganz be- 
sonders cbaraklorisiri. Sie druckt sich am meisten und 
auffallendsten in seiner Hinneigung zu Ubertrieben aus- 
gedehnten formen, die auch in seinen grösseren Arbeiten 
häufig die feste Fügung vermissen lassen, und in seiner 
bekannten eben so grossen Neigung tum Umherschweifen 
io ollen Tonarten aus. Diese Eigenschaften dos Schuberl'- 
schen Naturells verleugnet denn auoh die vorliegende 
Messe nicht im Geringsten und sie machen also dieses Werk 
gewiss nicht geeignet, mit den Idealon dieser Kunstgat- 
tung, wie sie sich historisch ausgebildet haben und die 
wir als solche anerkennen, verglichen zu werden, ohne 
bei solchem Vergleich an Kunstwerth beträchtlich einzu- 
lassen, ja, wenn man sich principiellcr Strenge befleissi- 
gen wollte, in durchaus problematischem Lichte zu er- 
scheinen. Sieht man aber von diesem principicllen — 
ohnedies vielfach bestrittenen , von uns jedoch in gewis- 
sem Sinne restgehaltenen — Standpunkte ab und fasst 
das Werk lediglich als ein musikalisches Kunstwerk auf, 
so wird man dasselbe nicht anders als ein höchst inter- 
essantes bezeichnen können und es der Verlagshandhmg 
durchaus Dank wissen , dass sie dasselbe an's Tageslicht 
gefördert hat, denn es zeigt uns neben jenen bedenklichen 
auch wieder oinige der allzeit bcwundernngsworlhesten 
Eigenschaften des Scbubort'schen Genius: seine reiche 
Erfindungsgabe, sejn blühendes (nur hier vielleicht , wir 
räumen es ein, am unrechten Orte verwendetes, aber mit 
der Art Schubert'scber Gestaltungsweise unlösbar ver- 
bundenes) Colorit, die Innigkeit, Scböobeit und Macht des 
Ausdrucks, zum Theil in einer Eigentümlichkeit, wie man 
1 ihr in anderen Compositionen unseres Tondichters nicht 
so leicht begegnet. (Fortsetzung folgt.) 



Pariser Briefe. 

C. B. Erst seit einigen Tagen ist in unserer Residenz das 
musikalische Leben zu neuer Thäligkeit erwacht. Das Conser- 
vatorium hat das Zeichen gegeben, indem es seine ausgezeich- 
ueten, vom Pariser, ja, man darf sagen, vom europäischen 
Publicum bewunderten und ersehnten Conccrte eröffnete. 
Sein Saal, während des Sommers ganz neu eingerichtet, bot 
sich zum erstell Male der strengen Kritik eines Publicum* 
dar, das, aus Dilettanten der widerspenstigsten Art zusammen- 
gesetzt, bei der geringsten vorgeschlagenen Aenderung ein 
wahre* Wuthgeschrei erbebt. An den Saal des Conservstoriums 
die Hand legen, an dieses Meisterwerk der Akustik, an diese 
Mauern, diese Getäfel, die von dem Tone der Inslrumeute sym- 
pathisch widerhallen fast wie der Resonanzboden einer Geigo, 
hiess bei ihnen sich an der heiligen Arche des Bundes vergrei- 
fen. Als die Abonnenten erfuhren, dass trotz all ihrer Recla- 
mationen die Gesellschaft der Concerte sich von diesem Ent- 
schlüsse nicht abbringen liess, waren sie auf dem Punkte, zum 
grössten Theile zurückzutreten. Ihre Erbitterung war um so 
grösser, als die Umänderung des Saales ihnen I 20 Plätze nahm, 
Plätze, die man sich, wie Sie wissen, im Testamente ver- 
schreibt. Das Comüe bedurfte eiuer seltenen Energie, um in 



seinem Entschlüsse zu verharren. Auch musste es darauf Be- 
dacht nehmen, den Abonnenten, welche durch die neue Ord- 
nung Ihre Sitze verloren hallen, eine hinreichende Entschädi- 
gung zu bieten. Schliesslich verfiel man auf folgende Idee: 
es sollte ausser den gewöhnlichen Gesellschafts-Concerten noch 
eine Serie von zwölf andern Concerten veranstaltet werden, in 
denen den benachteiligten Abonnenten reser viele Plätze zu- 
gesichert werden sollten und. für welche im Uebrigen kein 
Abonnement zugelassen wurde. Das grosse Publicum bat na- 
türlich den Vortheil von dieser Umgestaltung , und die Gesell- 
schaft der Concerte geht in Folge dieser, kleinen inneren Re- 
volution zum grosslen Verlbeil für die Verbreitung der Kunst 
vou der aristokratischen zur demokratischen Verfassung über. 
Fast fürchte ich, dass ihr Ruf unter diesem Systerowechsel lei- 
den wird. Der menschliche Geist liebt einmal das Seltene und , 
schwer Zugängliche und ohne irgendwie dem Orchester des 
Conservatorlmns zu nahe treten zu wollen, bin ich überzeugt, 
dass es einen guten Tbeil seiner Berühmtheit der Schwierig- 
keit zu danken halle, es überhaupt nur zu hören. Die Theil- 
nehracr, die Abonnenten nahmen eine Miene an, als wären sie 
mindestens in die Mysterien der Isis eingeweiht und strichen 
umsomehr die Cnübertrefllichkeil der Concerte heraus, als sie 
dadurch den Neid des °profarwm vulgus« stachelten. Aber man 
ronss sich seiner Zeit fügen : Heutzutage verschliessen sieb die 
Könige nicht mehr in ihren Schlössern, um durch ihre Uruticht- 
barkeit den Schimmer der Majestät in den Augen des Volks zu 
vermehren. 

Da die Gesellschaft sich also von dem Geiste der Neuzeit 
durchdringen lässt, hätte sie auch wohl dem entsprechend 
einige Aendorungcn tn Ihren Programmen vornehmen können. 
Ohne der löblichen Verehrung der drei herrlichen Meister 
Haydn, Mozart und Beethoven irgend etwas zu vergeben, könnte 
sie doch wohl von dem reichen Schatze der Werke diesor 
Componislen eine grössere Auswahl bieten und vielleicht auch 
zuweilen zu anderen Meistern greifen. Allerdings müasle sie 
dabei eines doppelten Widerstandes gewärtig sein, einmal von 
Seiten der ausübenden Musiker, die, zufrieden mit dem Erfolg, 
den ihnen ihre altgewohnten Vorträge bringen, sich niobl 
gern etwaigen Missgriffen in der Wahl der Musikstücke aus- 
setzen möchten, und von Seiten der Abonnenten, die fanalisch 
gegen alles Neue eingenommen sind. Aber dem neuen Publi- 
cum, das jetzt durch die Revolution Zutritt erhallen, könnte 
man, dünkt mich, schon etwas Neues vorführen, welches dann 
im Falle des Erfolgs definitiv in das Repertoiro aufgenommen 
würde. Der Versuch, den man mit einem neuen Chor von j 
Meyerbeer : »f aditn de» /inneres* gemacht hat, musste zur Ver- 
folgung dieses Weges ermuthigen. Das Pariser Publicum hatte 
dieses Werk, welches der Autor der Hugenotten für die Hoeh- 
»oitefeier irgend eines deuUchen Prinzen geschrieben, noch 
nie gehört. Der Erfolg war vollständig. Das Werk ist ein Dop- 
pelchor ohne Begleitung im %-Takl von sanftem und lieblichem 
Charakter. — Aber es ist Vocalmusik und nur bei dieser war 
eine solche Neuerung gestattet, in der Instrumentalmusik 
würde der alle Schlendrian niemals etwas Derartiges geduldet 
haben. Der Gesang wird nämlich in diesen Aufführungen als 
etwas durchaus Nebensächliches bebandelt und es besteht so- 
gar eine traurige Rivalität zwischen Chor und Orchester. 

Um Ihnen diese Thalsachen verständlich zu machen, muss 
ich einige Details über die Organisation des Conservalorlums 1 
hinzufügen. 

Zunächst inuss man wohl unterscheiden zwischen dem 
Conservatorium, einer Staatsschule für die Musik . deren Pro- 
fessoren und Dlrcctor (Auber) vom Staate angestellt und besol- 
det sind, und der Gesellschaft der Concerte {Societe den con- 
cert»), die aus Professoren und ehemaligen preisgekrönten 
Zöglingen des Conservatoriums besteht. Das Conservatorium 
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«tobt mit der Concertgesellschart nur durch die Gemeirwehaft- 
licbkelt eines Tbciis des Orchesters und durch den Saal, worin 
beide spielen, in Verbindung. Indessen während die fnstni- 
ntenlisten sämmllich zeitige oder ehemalige Hitglieder und Pro- 
fessoren des Conservaloriums sind, besteht nur ein Drittel des 
Chors aus Mitgliedern desselben, die Uebrigen sind aus den 
Sängern verschiedener Theater ausgewählt. In dem Comite 
von 9 Mitgliedern , welches die Executive der Concertgesell- 
schaft ausübt, ist der Gesang nur durch eine Person, Herrn 
Viulrot, Dlrector des Gesanges bei der Oper, vertreten. 

Sie können sieh jetzt ungefähr die Gegensätze vorstellen, 
die unter dem Orchester, dessen Direclion in den Händen von 
Georg Hainl ist, und dem Chor obwalten. Das Orchester sucht 
, immer den Chor so viel wie möglich in den Hintergrund zu 
drängen, beneidet seine Erfolge und zeigt sich bei jeder Ge- 
legenbell als sein erbtttertor Gegner, Alles natürlich zum Scha- 
den der einen und für Alles solidarisch verantwortlichen Con- 
rertgesellscbaft. 

Die Yolksconcerte {coneerts popuhires) im Circus unter der 
Direction von Pasdehxm sind ganz anders organtsirt und zwar 
viel einfacher. Es herrscht das System der unbedingten Auto- 
kratie. Pasdeloup besoldet seine Musiker nach Coucerten und 
ist ihr unbeschränkter Herr und Meister. Alles hängt von ihm, 
als dem Chef des Orchesters, ab, und er hat dafür auch alle 
Verantwortung zu tragen. Anfangs stand es bei diesem Orche- 
ster, sieh ebenfalls als Gesellschaft zu organisiren, aber es 
wollte nicht, da es kein Vertrauen in die ganze Unternehmung 
hatte. Pasdeloup dirigirte zuerst die »Gesellschaft junger Künst- 
ler«, welche grösslentheils aus denselben Musikern bestand, 
ilie noch jetzt sein Orchester bilden. Er gab zehn Concerte in 
der Saison im Saal Herz. Aber das Publicum hatte noch kei- 
nen Geschmack an Symphonien, und der Gewinn, der am 
Schlüsse unter die Mitglieder vertheilt wurde , war mehr als 
unbedeutend. Die Gesellschaft hatte sich durch einige Jahre 
mühsam hindurchgeschleppt, als Pasdeloup dio Idee voll grossen 
VoUutconcerlen im Saale des Circus fassle. Er Iheilte sie sei- 
nem Orchester mit und machte ihm den Vorschlag, das Unter- 
nehmen auf gemeinschaftliche Kosten zu beginnen. Alle ver- 
weigerten diese Verbindung, und Pasdeloup fing dann die Sache 
auf eigene Gefahr an und bezahlt den Musikern ein festes Ho- 
norar, welche jetzt, bei den brillanten Erfolgen der •eoneert» po- 
puiairet* gern ihre übertriebene Vorsicht rückgängig machen 
möchten. 

Mau kann Pasdeloup nicht denselben Vorwurf machen, wie 
1 dem Comite des Conservaloriums. Sein Programm Ist sehr 
mannigfaltig, und während der vier Jahre, die seine Unterneh- 
mung jetzt währt , hat er dem Publicum einen nicht geringen 
Theil des unendlich ausgedehnten Reiches alter und moderner 
Instrumentalmusik erschlossen. Noch gestern verschaffte er uns 
den ausserordentlichen Genuss , jenes Meisterstück aller Cla- 
viermusik, das grosse Gdur-Concert von Beethoven, von der 
ausgezeichneten Pianistin Frau Szarvady (Wilhelmino Clauss) 
vortragen zu hören. Die Verehrer ihres reichen Talents hatten 
/war gefürchtet, dass ihr fein nüancirtes Spiel in dem unge- 
heuren Saal, der sich überhaupt für die rasch verklingenden 
! Tone des Flügels sclir wenig eignet, an Wirkung verlieren 
würde. Ihre Befürchtungen wurden jedoch durch den glän- 
I zendsten Erfolg Lügen gestraft. 

Das was Sie den Strike des Orchesters der grossen Oper 
I nennen würden, ist denn nuu auch glücklich beendigt. Die 
I Instrumente haben ihre gewohnte Tonfülle wieder gewonnen, 
I jedoch war zu diesem Erfolg die persönliche Einmischung des 
Hinisters der schönen Künste, des Marschall Vaillant, erforder- 
lich. Die Herren von den ersten Pulten wurden zum Minister 
«rufen, der siob ziemlich lebhaft über den augenscheinlich 
bösen Willen des Orchesters beklagte. Einer der Herren er- 



widerte ihm, er selbst, .der Minister, habe das Orchester per- 
sönlich beleidigt. (Der Marschall hatte dem Director Georg 
Hainl nach einer Vorstellung , wo das Orchester fortwährend 
das schwächste piano gespielt hatte, ärgerlich zugerufen: 
»Was fehlt denen denn heutet Haben sie den Schnupfen« ?) Um 
die Sache gütlich beizulegen, erklärte der Minister jetzt, dass 
er nur einen Scherz habe machen wollen und dass er übrigens 
Alles zurücknehme. Schliesslich besänftigte er die erregten Ge- 
müther denn auch durch seine Freundlichkeit und versprach, 
wenn die Musiker ungesäumt zu ihrer Pflicht zurückkehrten, 
so würde die Verwaltung ihrerseits Alles tbun , um ihren For- 
derungen gerecht zu werden, jedoch könne er ihnen vor der 
Hand noch nicht eine bestimmte Zulage zusichern, und einem 
ungesetzlichen Drucke, wie sie ihn auszuüben versuchten, 
werde er niemals weichen. »Bedenken Sie,« sagte er zum Ab- 
schiede, »dass, wenn Sie nicht nachgeben, wir genöthigl sein 
werden, der Oper jede Subvention zu entziehen, und wie Sie 
wissen, kann sich nicht einmal unser erstes lyrisches Theater 
ohne ungeheure Zuschüsse halten.« Die Musiker werden dem- 
gemäß ihre Opposition einstellen, jedoch, wenn nach Ablauf 
eines Monats nichts für sie geschehen ist, sind sie entschlos- 
sen, wieder von vorn anzufangen. Wie gewöhnlich ist das Pu- 
blicum das Opfer dieser Wirren. 

Da ich gerade von der Oper spreche, so will ich Ihnen zu- 
gleich mittheilen , dass man fortwährend »Gott und Bajadere« 
giebt, eine alto Auber'scbc Oper, von der eigentlich nur 
die Ouvertüre noch bekannt war. Bs ist ein kleines Stück, 
welches als Vorspiel zu den Balleis den unvermeidlichen Comle 
Ory ersetzen soll, von dem man nachgerade denn doch genug 
hat. Die Oper giebt gegenwärtig das Meisterwerk Mozart's, den 
■Don Juan>, mit folgender Besetzung der Hauptrollen : Ottavio : 
Naudin, Don Juan: Faure, Leporello: Obin, nebst den Damen 
Saxe und Gueymard. Die Ilaliener wollen ebenfalls den »Don 
Giovanni, noch im Laufe der Saison geben und auch das 
Thedtre lyrique hatte denselben Vorsatz. Es ist jedoch zu be- 
fürchten, dass letzteres wegen der Concurrcnz der grossen Oper 
davon abstehen wird. Verdi war, wie ich aus sicherer Quelle 
erfahre , nach Paris gekommen, um seine ganz neu bearbeitete 
Oper »Forza del destino* auffuhren zu lassen, hat jedoch die- 
sen Plan aufgegeben, weil ihm das jetzige Personal der Oper 
nicht geeignet schien, demselben das Werk anzuvertrauen. 

Berichte. 

Leipzig. Sechstes Concert der Eulerpe. (Erster 
Theil: Concert Nr. 5 D-rooll für Streichorchester und zwei 
Oboen von Händel. Adagio Tür Flöte von Mozart [Herr 
du Vroyc aus Paris]. Concert für Violoncell von Gollermann 
[Herr Lübeck]. Phantasie über ein Originallhema für Flöte von 
Demerssemann [Herr de Vroye]. Zwei Stücko für Violoncell 
»Chanson Villageoise« und »Romaneska« [Herr Lübeck]. Zwei- 
ter Theil : Symphonie in D-moll von Rob. Volkmann.) 

S. B. Anfang und Ende gut, Mitte schlecht! Anfang gut, 
Insofern es immerhin interessant ist, ein bisher wenig bekann- 
tes Concert von Händel zu hören , wenn man auch eigentlich 
in diesem Stück des grossen Oratorion-Mcisters Geniales nicht 
wird nachweisen können , das Ganze vielmehr nur als eine 
gute Capcllmclstcr-Musik des vorigen Jahrhunderts gelten muss. 
Ende gut, insofern die Volkmann'sche Symphonie es wohl 
verdient, dem Publicum in Leipzig öfters vorgeführt zu werden 
(bekanntlich wurde sie im Gewandhausc einmal gespielt — 
vergl. übrigens unsere ausführliche Kecension Allg. Musikal. 
Zeitung 1863 Nr. 48). Mitte schlecht, insofern es wirk- 
lich unerhört ist, in einem Orchester- Concert fünf Solo- 
stücke, überdies hintereinander aufführen zu lassen, und dar- 
unter Sachen von so unermesslicher Langweiligkeit, wie die 
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französischen. — Das Publicum diesen Instituts nahm übrigens 
alles Gebotene mit rührender Dankbarkeit auf , namentlich die 
Virtuosen-Leistungen ! 

Siebentes Concert (für Kammermusik) der Euterpe. 
(Quartett für Flöte. Violine, Brauche und Violoneoll von Mo- 
zart. Mabrchencrzahlungen Nr. I und 3 für Pianoforle, Cla- 
rinetle und Bratsche von Schumann. Sarabande und Sicilienno 
für Flöte und Pianoforte von S. Bach. Trio in G-moll für Piano- 
forle, Finte und Violoncell von C. M. v. Weber. Septelt von 
Beethoven.) 

Eine höchst idyllische Aufführung , bei welcher man unter 
den seligen Geislern zu wandeln meinte. Nur höchst selten 
schreckt« ein verminderter Septimen aecord oder dergt. den 
Hörer auf und mahnte ihn an die romantische Zeit ! Doch 
seien wir auch nicht undankbar. Es hat uns wirklich inter- 
essjrl , das Flöten-Quartott von Mozart (Kochel Nr. 298) und 
.las Weber'sche Trio (compoulrt 1819) einmal zu hören. *) Ist 
auch das erstere so anspruchslos wie möglich , und erfüllt das 
/weile die Bedingungen der Kammermusik nur in geringem 
Ma.isse, so ist es doch immer schöne und erfreuliche Musik, 
und die F.uterpe hat nach dieser Seile so viel gut zu machen ! 

Unter den Mitwirkenden isl in erster Linie der treffliche 
Pariser Flötist de Vroye zu nennen, dessen vorzügliches 
Spiel es allein möglich machte, so viel Flölenrousik an einem 
Abend zu ertragen. Das Clavler war in den Münden des Herrn 
Musikdireclor v. Rernuth, der eine anerkennenswerthe Ge- 
wandtheil darlegle, nur hie und da zu viel Pedal gebrauchte, 
und in den Scburuann'schen Stücken , die übrigens in kein 
»Gonecrl« gehören, das Ciavier etwas zu sehr hervortreten liess. 
Das Cello wurde von dem Veteranen der Leipziger Musik Hrn. 
Grabau mit vieler Grazie gespielt. Die übrigen Mitwirkenden 
waren die Herren Bollandt I u. II (Violine und Viola), Landgraf 
iClarinelte), Weissenborn (Fagott), Gumperl (Horn) und Back- 
baus (Contraba**). 

— Vierzehntes Abonncmcnt-Concert im Ge- 
wondhause. Zweites der historischen Serie. (Erster T heil : 
Hallo aus «Helena und Paris« von Gluck [Ana dei AtUli, Ciaconna 
el fmvnlla], Canlate für Sopran-Solo mit Orchester (AW. ehimo 
vtntrn} von Porgolese [Frau Rudersdorffj. Capriccio von Friede- 
mann Bach und Sonate von Joh. Christian Bach für Ciavier 
[Herr Reinecke|. Arie [«Confusa. abhandonata*) für Sopran von 
Job. Christian Bach [Frau Rudersdorff]. Ouvertüre zu »Tigrn- 
nes« von V. Righini ( I 756— 1 8 1 1). Zweiter Theil: Ouver- 
türe zu »Samori« von Abt Vogler. Arlettc aus einer Catilalc von 
G. A. Hasse; «Stets barg sie ihre Liebe« von J. Haydn; Pasto- 
relle von Haydn — Tür Sopran mit Clnvierbegleilung i Frau Ru- 
dersdorffj. Ahschiedssymphonic [Fis-moll] von J. Haydn.) 

Wir müssen darauf verzichten , der Fülle von Eindrücken 
verschiedener Art, welche dieses Concert bot, so gerecht zu 
werden, wie wir es wohl möchten, und sind wegen beschränk- 
ten Raumes genölhigt, uns sehr kurz zu fassen. Im Ganzen 
stand diese Aufführung insofern hinter der ersten zurück, als 
erstens die Chorwerke fehlten, und als zweitens die vorgeführ- 
ten Compositionen zwar sehr interessant, aber nicht grossartig 
genannt werden können. Die Gluck 'sehe Balletmusik zwar, 
deren erstes Stück sich besonders durch freien Schwung aus- 
zeichnet, kann als solche in der Thal noch »gross« goaaunt 
werden ; sie zeigte abermals , das» Gluck auch als Musiker 
höchst bedeutend ist, wo er sich durch sein Opernprincip nicht 
allzuweit von den Bedingungen der Musik abführen liess. Die 
in nnsern Tagen sehr selten gehörte Ouvertüre von Righini 
reizte zur Wiederanknüpfung näherer Bekanntschaft mit die- 
sem Cmnponisten ; sie isl gedankenreich und von durchaus 
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ernstem Wesen. Die Vogter'sche Ouvertüre erregte durch ihre 
Mischung von Geist und Geschmacklosigkeit mehr Heiterkeil 
als musikalische» Vergnügen. Die Symphonie von Haydn mit 
dorn guten Witz des Schlusses (wo zuletzt das Orchester bis auf 
melancholische Sologeigen zusammenschmilzt) trägt 



übrigens das Gepräge schneller Arbeil an sieb und steht an 
Werth hinter den meisten andern zurück. Prächtig wirkte von 
den durch Hm. Reinecke iu ausgezeichneter Weise vorge- 
tragenen Stücken besonders das geistvolle Capriccio Fri «do- 
rn ann 's, neben welchem Christian Bach 's Sonate sich 
sehr zahm und kindlich aasnahm. *) — Von den Gesangstucken 
erregte das Pergolese'sche durch grosse Einfachheit und Ab- 
wesenheit aller Schnörkel und KehiengyronasUk innigen An- 
Iheil, wahrend der jüngste Sobn Sebastian's sieb hier auf sehr 
bedenklieben welschen Excursionen begriffen zeigt. Reizend 
waren von den Liedern am Ciavier besonders die ans unbe- 
kannt gebliebenen Jos. Haydn'schen durch ihre Einfalt und 
herzlichen Ausdruck. Frau Rudersdorff, obwohl ihre hoch 
ausgebildete Kunst abermals darlegend, übertrieb in diesem 
Concert ihre italienische Manier und konnte dem deutschen 
Geschmack deshalb nicht überall zusagen ; die Coloraiuren 
klangen eckig und unschön ; bei den Liedern fehlte die Ein- 
fachheit. Das» sie nach erhaltenem Beifall noch ein schottisches 
oder dergleichen Volkslied hinzufügte, erschien gegenüber dem 
Ernst eines »historischen Concert«« als eine Geschmacklosig- 
keit. — Was die Ausführung der Orchesterwerke betrifft, so 
war die der Righini'schen Ouvertüre am besten, die der Haydn'- 
schen Symphonie am wenigsten gelungen. 



Unser Wiener Correspondent schreibt uns über die zwei 
der H moll-Symphitnie von Franz Schuberl, welche, nachdem sie 
seil dem Jnlire wohlverwahrt in einer Kiste des Schubert- 
freundes, \uvlm Hütteiilircinivr. in Graz gelcKeii hatleu, endlich zur 
Aufführung gebracht worden waren : Der erste Satz (Altegro mo4. */») 
zählt zu dem .Schönsten und GrOsslen, was Schubert je geschaffen 
hat. Das mystische Halbdunkel, in welches die Tondichtung gleich 
im Beginn eingehüllt erschoinl , durchbricht sofort wie glunzcrnlor 
Sonnenschein eine in G-ilur dahinlliessende Liedweise, von einem 
Zauber, wie dieser eben nur Schubert eigen ist. Bei der Wieder- 
holung bricht der Gesang plötzlich ab; eine gewisse Unruhe uad 
leidenschaftliche Erregtheit, die sich in Tonen der Klage und des 
Unmulhes auf erschütternde Weise ausspricht, tritt an die Stelle der 
eben vrrkhiiipencn sannen Weise, die sich aber schliesslich ihr 
Recht nicht bestreiten losst und deu ersten Theil der Symphonie in 
herrlicher Weise zu Endo führt. Nach diesem ersten Salz , der mit 
unbeschreiblichem Jubel aufgenommen wurde , hatte das Andante 
:K-dur %j einen etwas harten Stand, aber auch dieser, wie aus 
Zauborfurien Rewobene, wenn auch (nach Schubert «ober Weise; et- 
was breit gesponnene Salz ist von hober Schönheit, und wird bei 
wiederholter Vorführung in eben deni Maasse, wie der, atleritinps 
reicher ausyestattele, erste Satz gewürdigt werden. Wie schade, dass 
Schubert diese Symphonie nicht vollendet hat. Von dem dritten Satz 
Monurlto: linden sich in der äusserst sauber geschriebenen Original— 
partilur noch neun Takte ausgeschrieben, und wer die Süssere Art 
und Weise kennt, an welche sich Schabort bei dem Niederschreiben 
grosserer Compositionen stets zu halten pflegte , dem kann es nach 
Einsicht des Manuscripts nicht mehr zweifelhaft sein, dass die Sym- 
phonie leider ein Fragment geblieben ist. Sie tragt die Jahreszahl 
18«, und da Anselm Hultenbrenoer damals seinen Freund Schuberl 
in Wien besuchte, scheint ihm dieser das unvollendete Juwel, wie 
es eben in den beiden Slücken fortig dalag, zur weiteren Verfügung 
ubergeben zu haben, ohne sich mehr darum zu bekümmern. — Die 
neuesten Auffindungen Schubert'scher Manuskripte, darunter der 
erste Act der Oper «Adrasl«, die Skizze der Operette : «Der Graf von 
Gleichen«, Lieder, Quartette u. s. w. werden eben von Herbeck ge- 
sichtet und in ein zu veroffen Ü lebendes Verzeichnis» susammen- 
Kcstellt. - Im vierten Philharmonischen Concert fand Reinecke' s 
Adur-Symphunie eine freundliche Aufnahme. — Ein von Laub zu 
Gehör 
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Oer Vorstand der Vorstadt-Gemeinde Wieden bat Rossini uro eine 
Campositioa ersucht, dcruu Ertrag für ein Mozart-Monument ver- 
wendet werdewsoll. Rossini hat diesem Ersuchen willfahrt und zwei 
neue Compositionen eingesendet. 

London. Arditi bat Mino PopulUr-Concerte in Her Mmttly's 
Theutr« am i$. December beschlossen. Der Erfolg war fast beispiel- 
los. Das letzte Conccrt brachte an Instrümenlalsachen : den Marsch 
aas dem Propheten, Scherzo aus Mendelssohn'!! Somniernachl»- 
trsotn, Andante aus desselben Meisters italienischer Symphonie, 
Weber * Concertstück, gespielt von C Halle und — «tAe grand Se- 
iaetto* /Von» Wagner t Tatmhämtr», an Gesangsstücke« diu Canxono 
, tus f.ounod'g Mircillo 'La Uagione arrna-, Trinklied aus f.ucrezia (•/< 
sejrHo per esser felut*) und Duett aus den »Krondlamanten« (Schwe- 
llen) Georgi). 

Magdeburg, ün ersten Syrophonieconccrte zum Bestendes 
Orchesterpensionsfonds kam Roh. Schumann s Musik zu «Manfred« 
mit R. Pohl's verbindendem Gedichte und die Symphonie eroica von 
Beethoven unter Leitung des konigl. Musikdirektors G. Reblin« zur 

Aus Bremen wird uns geschrieben: Die Ouvertüre zu Alladm 
von Carl Rei necke, über welche sich das Publicum nur lau äusserte, 
und eine Symphonie von Louis Pape, welche nur theilweiso das In- 
teresse des Zuhörers zu fesseln vermag, waren das einzige Ausser- 
«ewobnlicho von Orchestersachen in den letzten PrivotconcerUsn. 
Ausserdem kamen nur Musikstucke vor, die so ziemlich In jedem 
Jahre auf dem Programm zu erscheinen pflegen. Von den Solovor- 
trageii waren am hervorragendsten die von Fraulein Desire« Arlot, 
»Hchedie Zuhörer in die höchste Aufregung zu versetzen wussto. Man 
kann sich auch nicht leicht etwas Vollendeteres von Gesangskunst 
denken. Mit einer an das fabelhafte grenzenden Technik verbindet 
Frl. Arlot eine Noblesse und Graxio des Vortrags, die Alles bezau- 
bern müssen. 

Aus Rotterdam erfahren wir, dass das Concert , in welchem 
eine Bach'sche Orchostersuite und Handels Alexanderfest aufgeführt 
wurden, ganz glücklich von Statten gegangun sei. Mitwirkende 
w»ren so«. Das Alexanderfeal habe den frischesten Eindruck ge- 
milcht und Manchem eine ganz andere als die bisherige Meinung von 
1 Händel beigebracht. — Inder lelxtenSoire« für Kammermusik kamen 
«ra Clavierquartell von Brehms, das Clavlcrtno in F vun Bargiel, 
Beethoven'» Cello-Sonate in A nebst kleineren Stucken vun Schu- 
mann, Kiel und Chopin zur Aufführung. Die Compositionen von 
Bargiel und Brehms fanden freundlichste Aufnahme. 

Der bekannte Pianist und Improvisator Herr (i. Satter soll in 
llaa do ver den Titel eines kgl. Capellmeisters erhallen haben, es 
! verlautet sogar, man wolle daselbst ein Conservalorium gründen 
und seiner Leitung übergeben. Was doch in einer Residenz alles 
möglich Istl 

In Moskau sind Volksconcerte nach dem Muster der Pasde- 
loop'schen In Paris eingerichtet wurden. Dieselben Anden in einem 
Local stall, welches »000 Menschen fasst und sollen stark besucht 
sein. Der Eintritt kostet 30 Kopeken (« Ngr. ungefähr); das Or- 
chester soll trefflich sein, der Chor zahlt 500 Stimmen. 

Zu Dresden hat Armin Früh eine von ihm nach Balzac' s Ro- 
man in Taxi und Musik gebrachte viuractige grosso Oper «Clolilde 
, von Lusiguan« mit Streichquartett- und Claviorbegleitung zum Vor- 
trag gebracht. Das Werk soll von der Meyerbeer - Wagner'schen 
grossen Opernweise auf den Mozart'scben Stil zurückgreifen und 
vielfach angesprochen haben. — Im Hoftbeater wurde Boieldieu's 
•Rolhküppchena \Le Chaperon reug«) gegeben und gewann durch sei- 
nen einfach lieblichen Romanzenton reichen Beifall. 

Wir werden soeben benachrichtiget, dass Ch. Bcauquier's 
•Philosophie d« la Mutupte* von Leipzig aus (z. B. durch die Bucti- 
, tumdlung von Fleischer) für 45 Ngr. bezogen werden kann. 

Guido von Arezzo soll auf Anregung Roasinr's ein Monu- 
ment gesetzt werden. An der Subscriplion beiheil igten sich Klla 
I von London, Mad. Spontini und andere Notebllilalen. 

Leipzig. Wir thellen mit einiger Genugthuiiog mit, dass die 
Gesellschaft des Herrn Dllmann In Leipzig diesmal kein Coucerl zu 
Stande gebracht hat. 

— Das Stadt the» ter feierte am »7. Jan. Mozarts Geburts- 
tag durch eine Aufführung der Zaubernote 



Miscellen. 

Ich lese In Ihrem Artikel Uber Palestrina den Wunsch , einiges 
Historische Uber De Witt zu erfahren, und gebe in Kurze einige No- 
tixen, da ich mit De Witt in Rom Uber i Jahre zusammen war und 
länger» Zeit mit ihm zusammeowohnte. 
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De Witt war aus Niederwcsel; seine hervorragende musikalische 
Begabung halle Prof. Bischoff, damols Gymnasialdircclor in Wesel, 
angeregt, der ihn dann unterrichtete, der heranwachsende, zartge- 
bildete junge Mann ging nach Berlin, um bei Dehn seine musika- 
lischen Studien zu vollenden. Er wurde ein l.icblingsscliUler Dehn's, 
und Iheilte auch dessen Talent und Neigung zu historischen Studien, 
obwohl er selbst — ein ganz vortrefflicher Clavierspiclcr und begab- 
ter Compnnist — keineswegs die Absicht halle, nur ein gelehrter 
Musikur zu werden. Leider uniergrub sein eiserner Fleiss eine 
schwache Constitution, er bekam Blutslürze, und schien ein aufge- 
gebener Mensch. Auf Dehn» Empfehlung schickte ihn der vurige 
KOnig von Preusseu nach Italien, nach Rom, obwohl wenig Haimling 
zu seiner Wiederherstellung vorhanden war. Dort fand ich ihn Ostern 
IS5I, ein halbes Jahr uach seiner Ankunft, bettlägerig und unfähig 
zu jeder Arbeit. Der aufopfernden Bemühung des Dr. Braun zu Rom, 
einos kunstsinnigon und gelehrten Arztes und Allcrlhuinskeniicrs, ge- 
lang es, sein Leben zu fristen , er nahiiiihu zu sich in sein Haas, der 
»Cuta larptja» auf dem Capilol. Auf dem Capilol wohnte auch der 
damalige preussisclia Gesandte Graf v Usedom, ein in classischer 
.Musik wohlbewanderter und thäligur Kunstfreund, der, so weil es in 
seiner Macht stand, diu Wogo bahnte, um zu den musikalischen 
.Schützen Rums zu gelangen. De Witt , obwohl fast jeden Tag zur 
Hälfte bettlägerig, erslarklo doch so weil, dass er den Vatlkau be- 
suchen und mit den papstlichen Sangern und namentlich dem Abbale 
Santini in Verbindung bleiben könnt«. Der alle muntere Herr be- 
sucht« uns sehr häulig und stellte uns seine Bibliothek zur Verfü- 
gung, copirte auch selbst noch, was man von ihm wünschen mochte, 
und er hatte in einem langen Leben , bei einer wahren Sammlcr- 
wulh, und der Lelchligkoil, mit der ihm. dem römischen Priester, 
das Innere der Kloster und alle Bibliotheken zur Verfügung standen, 
eine sehr grosse Sammlung zusammengebracht , wenn auch nicht 
Alles in correctur, sondern oft sehr flüchtiger Handschrift. Auf dem 
Capilol war damals ein reges musikalisches Treiben, De Witt sam- 
melte und unierrichtete den damals heranwachsenden Rauch , es 
wurden mit Hülfe des Violinspielcrs Raimaciotti u. A. SoirOon für 
Kammermusik veranstaltet, ich brachte einen deutschen Gesang- 
verein zusammen *j, es ward lleissig studirt und componirl. Auch 
die papstlichen Sänger kamen dorthin , namentlich ein allerer fein- 
gobildetor Musiker Don Paolo, durch den wir, was von Baini'schcr 
und allerer Gesangstradition vorhanden war, uns aneignen konnten. 
De Witt fasste damals den Plan . den ganzen Palestrina herauszu- 
geben; leider verschlechterte sich sein Zustand, er sah wohl ein. 
dass er im besten Falle nur noch wenige Jahre zu loben habe. Den 
Sommer brachte er zum Theil auf dem Lande im Albaner-Gebirge 
zu. Als ich dort Hiller's Brief bekam, der mich nach fodu an das 
Conscrvatoriuni rief, war er gerade bei mir; er brach in Tbrancu 
aus, dass er nichl wieder nach Deutschland zurückkönne, «Sie sind 
glucklich«, sagte er, «Sie gehen in die Hclmatb, in das Land der Mu- 
sik zurück«. — So schieden wir. Bald darauf, irre ich nicht, «aSi 
oder SS, starb er; er isl höchstens 30 Jahr all geworden, jedenfalls 
hat In ihm die Kunst einen höchst begabten und feinsinnigen Künst- 
ler verloren; sein Ciavierspiel war noch in den letzten Jahren von 
höchster Eleganz und Vollendung des Ausdrucks, seine Compo- 
sitionen fein empfunden, klar und edel geformt; er hatte einen durch- 
dringenden Versland, einen geläuterten Geschmack, und jenen Adel 
des ganzen Wesens, der die Naturen auszeichnet, die im fortwäh- 
renden Kampf mit jener heimtückischen Krankheit ihr Leben täglich 
derselben abringen. Möchten diese Zeilen sein Andenken bei man- 
chen Freunden auffrischen , er verdient es, nicht vergessen zu 
werden. C. Reintbaler. 



Briefkasten der Bedaction. 

L. in 0. Wenden Sie Sich an die Antiquariatshandluiig List und 
Frauke in Leipzig. Doch können wir das Werk nichl besonders 
empfehlen , es wurde doch manches andere deu Vorzug verdienen — 
(v in B. Wir bitten um Ihre genaue Adresse. — X in W. und r\_/ 
in B. Wegen grosser Anhäufung von Berichten mussten wir das 
Wesentliche unter deu «Nachrichten« bringen. — D. in B. Sollen wir 
Ihnen das Qu. vou B. zuschicken? P. in T. Besten Dank und 
herzliches Bedauern. — .S\ in C. Wir bitten um Fortsetzung. — 
UL. in F. Wir wünschten wegen Mangel an Raum öftere kürzere 

Nachrichten slatt «Berichte.. e in II. ,. <f in M. , « in St. 

Desgleichen. - />. in L. Wir haben bis jetzt nichts erhalten. — ff. in 
B. Besten Dank ' 



•) Ks lebten damals auch in Kunst ausgezeichnete Krauen in Rom, 
u. A. Frau Livia Frego und Frau Ssrtorls, geb. A. Kcnipel. 
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Nr. S. 

AN ZEIGE R. 

Soeben erschien« 

Sechs 



Suiten fiir die Violine solo 



JOH. SEB. BACH 



Musik zu 



bearbeitet 

von 



Preis I Thlr. 15 Sgr. 

(Verlag von Gustav Heinze in Leipzig.) 



Wt Soeben erschien im Verlage de« Unterzeichneten : 

Aus dem Schenkenbuche 

von Biuauael GeibdI. 



für eine tiefe Stimme mit Begleitung des Piano 
forte yon 

W. BAUMGARTNER. 



Op. 26. Preis 15 Ngr. 

Früher erschienen von Demselben : 



Op 7. Variationen üher ein Tyrolcr Volkslied für Pianoforle. 
<7% Ngr. 

Op. 9. WalMr-Caprioa für Planoforlu. 4 7'/, Ngr. 

Op. 14. Salon- Wabiör und Galopp für Pianoforte. Nr. 4 Walzer 

«3 Ngr. Nr. S Galopp 4*'/, Ngr. 
Op. SO. Zehn Lieder für eine Siagstimme mit Begleitung des 

Pianoforte. lieft 4. * a iS% Ngr. 

Abendlied von N. Lonau für gemischten Chor. Partitur und Stim- 
men. 4» Ngr. 

von Goelbo Tür gemischten Chor. Partitur und 
«0 Ngr. 

«X. Rieter - Biedermann 

in Leipzig und Winterthur. 



[S8| Soeben erschien im Verlage von J. Meter-Biedermann in 

Lei png und Winterthur: 
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Besprochen tou Carl van Broyek. 
(Fortsetzung.) 

Gleich das »Kyrie« isl cino ungemein anmuthige, lieb- 
liche Compositum von zartestem, ja ätherischem Ausdruck. 
Ob man es freilich für ein »Kyrie., ein »Herr erlöse uns«, 
wie es der tiefste Sinn dieser vielbedeutenden Worte ver- 
langt, gelten lassen kann, diese Frage wird sich mich dem 
zuvor Erörterten von selbst beantworten. Die Synkope», 
wie sie in der Bassfigur {Seile 7, K u. s. f. der Partitur) 
erscheinen, werden Manchen an das Esdur-Trio des 
Autors erinnern. 

Das »Gloria« fordert zu einer ausführlicheren Betrach- 
tung auf, um so mehr, da es sich als ein sehr reich ge- 
gliederter und ungemein (man könnte wohl sagen : Uber- 
massig) ausgedehnter Satz darstellt, der allein in der Par- 
titur nahezu 50 Seiten füllt. Der Salz beginnt mit grosser 
Energie und glänzendem Schwung, der freilich sogleich 
das Hlllfe mittel einer blendenden Modulation gebraucht : 
denn der Satz hebt (rein vocal) mit dem Bdur-Dreiklang 
an und modulirl im zweiten Takt durch den Terzquart- 

aecord mit erhöhter Sexte " nach G-dur (als Dom. vonC- 

04 

moll), wo dann mit dem dritten Takt die Violinen mit einer 
in Triolen aufwärts schwirrenden Figur, die Blasinstru- 
mente aber in der Mitte desselben Taktes einfallen. *) Der 
Satz wendet sich dann durch den Crooll-Dreiklang und den 



*) Musikalisch - Unschönes haben diese Modulationen sowohl, 
wie all« folgeadoa, deren ausfuhr Ben gedacht werden wird, trotz der 
Gewaltsamkeit, in welcher sie groseventheils vor sich gehen, nichts 
an sich (d. h. nämlich im Einzelnen betrachtet, im Zusammenhange 
de» Ganzen ist es frelttch eine andere Sache). Man eropllndet nur 
auf das Deutlichste deu immer regen Trieb des ~ 
treten? I'fad* «unliebst zu vermeiden. 
I. 



Tcrzquartaccord : c b nach f, von hier nach o» und bleibt 



dann auf dem verminderten Seplimenaccord 



(harmo- 



nisch) zwei Takle lang stehen, dem der Componist wieder 
tüe Harmonie von eu folgen Itfsst, um nun erst mittels der 



Hüekung : 



p— nach & 



zurückzukehren und 



im 46. Takt einen Absatz auf der Tonika zu bilden, dann 
aber sogleich im nächsten Takt wieder nach <j zurück zu 
moduliren, und zwar mittels der Fagotte und I 

l'nsouneii. 

Ii 



die mit gehaltenen Schlagen 



Fagotte. 

in terra p<ur hommibus bonat volunlatm einleiten, welches 
von den Singstimnien, unter vorgedachlcr Begleitung der 
Posaunen und Fagotte , in einer sechstaktigen Periode von 
einschmeichelnd melodischer Bildung vorgetragen wird. 
Im letzten Takte, der zu einer Cadenz auf f gefuhrt halle, 
fallen die Streichinstrumente im letzten Viertel ein und 
führen den Salz wieder nach B-dur zurück , wo dann die 
ersten sechs Takle des Anfangs wiederholt werden. Das 
Midoramus U» ahmt nun die saitfle Bildung des »et in teira 
paay nach. Zugleich moduiirt der Satz in einer ersten 
Periode nach Des-dur und F-utoll , in einer zweiten nach 
D-moll und F-dur (letztere Modulation von sehr schöner 
Wirkung). Das Kjlorificamus te* hebt (in F-moll) mit einem 
vierlakligen Fugalo an und fuhrt wieder zu dem vermin- 
tu 

derten Seplimenaccord £ und, wie früher, Uber As-dur 
h 

und den vorbezeichneten Terzquarlaccord nach f und 6. 
Mit dem Halbschluss in der Tonika füll» wieder jene sau- 
sende Violinfigur ein, deren im Anfang gedacht wurde. In 
dem *laudamus, benedieimux, glorificamwt (et erhebt sich der 
Tondichter in der Energie seines Ausdrucks bis zum Kx- 
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cess : denn er modulirl gleich wieder weiter von B-dur 
Uber G-tnoll und Es-moil nach Ces — dur, wo sich 
das ganze Orchester mit den Singstimmen in brausend- 
stem fortissimo zu einem aushallenden Aeoorde vereint. 
Sehr schön Uisst nun der Chor der Singslimmen das vado- 
ramus te* in einer zart gehaltenen viertnkligen Periode (in 
Ces-dur) vernehmen, welche Periode das nachfolgende 
Orchester wieder im fortissimo mit einem zweitaktigen 
Nachspiel in Ces-dur abschliessl, worauf dann in den 
nächsten drei Takten Oboe und Posaunen (im piano) nach 
Es-dur Uberleiten. Nun beginnt zu den Worten »gvalias 
agimus tibi« ein Wechselgesang zwischen dem ganzen und 
dem gethcilton (blos männlichen) Chor, dessen erster Theil 
in Es-dur, der zweite in C-moll, der drille in B-dur (mit 
Berührung von G-moll), der vierte ganz in G-moll [jedoch 
am Schlüsse nach B-dur zurückwendend) steht. Es ist, 
was man einen »süssen« Gesang zu nennen pflegt. Beson- 
ders macht sich durch diese tSUssigkcit« auch die Reglei- 
tung bemerklich : das Violoncell durch sein : 



Die Violinen und Violen durch ihr harfcnarliges päsiculo. 
Im dritten Theil (der von zwei Sopranen und Alt, imSchluss 
aber vom ganr.cn Chor vorgetragen wird) fuhren ClarineUe 
und Fagott diese Melodie aus , w eiche in der vierten (im- 
mer siebentnkligeii) Periode, wo die vocale Partie erst 
zwei Tenorcn und dem Bass, dann wieder dem ganzen 
Chor zugetheilt ist, wieder in das Violoncell Ubergeht. 

Diese ganze Bildung wird in den nächsten I 4 Takten 
noch einmal gleichsam variirt, und um die SUssigkeil noch 
zu vermehren, wird der Gesang des Chors von den Violi- 
nen in zarten Guirlandcn-Figuren umsponnen, wührend 
die Celli ein bischen pizzicato zupfen und die obige jetzt 
von Clariiicltcn und Oboen vorgetragene Melodie zu ver- 
stärktem Nachdruck in ihrer Schlussbildung sogar in die 
Posaune wandert. Wie nun dieser Gesang ausgeklungen 
hat, fällt wieder das ganze Orchester im forte und zwar in 
der Harmonie von G-dur ein. Die Violinen zischen neuer- 
dings mit der hewussten Triolcnfigur von ihrem tiefsten Ton 
schäumend empor. Aber im dritten Takt modulirl der 
Componist wieder nach Es-moil und führt so nach der 
Dominantharmanie von B-dur und nach B-dur, der Tonika 
selbst, in welcher dann wieder das »Gloria«, w ie zu Anfang 
angestimmt wird und auch das vluudamus* und uuloramus* 
nochmals, mit den ganz gleichen Bildungen, erklingen, nur 
eng zusammengezogen, gleichsam im knappen Auszug. 

Man wird bei einem Rückblick leicht gewahr, welch 
einen weiten, allerdings fast verwirrten, wenn auch geist- 
voll genug ausgeführten Modulalionskreis wir bereits 
durchwanderten, und doch haben wir noch kaum den drit- 
ten Theil unserer Wanderschaft durch dieses »Gloria« zu- 
rückgelegt. 

Mit dem * Damme Deut, agnus De»'« betreten wir eine 
völlig veränderte Region. Im ersten 



leibhaftig an die berüchtigte Gräherscene im Mcyerbeer'- 
schen »Robert« erinnert. Die Tonart ist G-moll. Posaunen 
und Fagott stimmen einen choralartigen Gesang an. Das 
Streichquartett fällt immer ff im zweiten Viertel jeden 
Taktes (der Satz steht im %-Rhytbmus) mit einem tremo- 
lando in tiefer Lage ein. Also tiefes Dunkel, tiefe Nacht. 
Im 16. Takt fuhrt dieser Satz zu einem llalbschluss auf 
der Dominante. Nnn folgt mit den Worten uniserere nobis» 
ein achttakliger, nur ganz zart von Riasinstrumenten be- 
gleiteter Vocalsatz pp in G-moll-dur mit folgendem, an 
sich ausnehmend schönein Uehergang*) nach C-dur: 




i I I ™l ' I % 
nach welchem die Streichinstrumente im unisono mittels 

der Figur: j ^ l~J*^ ^ jl naC '' C-mo " »l )or l e ' lon . in wel- 
cher Tonart das Domine Dens wiederkehrt, das, analog der 
früheren Stelle, mit einer Halbcadenz auf g endet und der 
wieder jener achltaklige Gesang folgt, jetzt in C-dur und 
in derselben schönen Weise nach F-dur Uberleitend. Das 
Streichquartett fallt wieder in der vorigen Weise ein, den 
Satz nach D-moll leitend. Abermals die gleiche Bildung 
zu den Worten tfilius patris« und »miserere nobis* in D- 
moll und D-dur, nach G-dur überleitend. Und endlich 
setzt der Chor noch ein viertes Mal — jolzl wieder in G- 
moll — sein »Domine Deusa ein, jedoch in veränderter 
Gestalt, denn der Salz beharrt nicht in dieser Tonart, son- 
dern .weicht sogleich aus und führt erst durch eine Reihe 
kühner, ja verwegener Modulationen in machtiger Steige- 
rung wieder dahin zurück. Von diesen «Kühnheiten« sei 
nur eine als die verwegenste hier verzeichnet, nlimlich der 
Ueborgang von As-moll(nach vorhergegangenem G-moll I) 
nach (quasi) A-moll, welcher in folgender Weise voll- 
zogen wird : 




Nach solchen Prometheiscln n Kühnheiten ist es geradezu 
unbegreiflich, wie es der Tondichter Uber sich gewinnen 
konnte, aus diesem Salz, der nun beschlossen ist, nach 
dem ersten Salz und also auch nach B-dur in folgen- 
der trivialer, nichtssagende*- Weise zurUckzulenken : 




T^vA An hundert andern Orten wäre dieser häufig 

genug gebrauchte Uebergang völlig erlaubt und nicht das 
Geringste dagegen zu sagen, an dieser Stelle ist er es, 
mit Hinblick auf das Vorangegangene, aus höheren, leicht 
einzusehenden ästhetischen Gründen nicht. 

Nach diesem Satz kehren dann der Anfang des »Glo- 

•) FUr unser Ohr hat er elwas Erzwungene». D. Red. 
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riii« und frühere Bildungen wieder und fuhren xu einer 
Cadenz auf f, der Dominante, worauf nun zu den Wor- 
ten : »cum sanclo spiritu in gloria Dci nmen« eine Fuge an- 
hebt, die sieh vollo 18 Seilen der Partitur hindurch aus- 
dehnt. 

Wer erwagt, wie wenig diese Kunstform dem Wesen 
des Schuhert'schen Genius adilquat, wie wenig er auch in 
ilem Stil, welchen sie verlangt, geübt war — ging doch 
der Tondichter selbst (wohl in Erkenntnis» dieser seiner 
Schwache und wahrscheinlich sogar mit Hinblick auf eben 
dieses intentionirtc, hier vorliegende Werk) noch in seiner 
letzten Lebenszeit zu Scehter, dem berühmten Lehrer des 
Contrapunkls, in die Schule — der wird der Entwicklung 
dieser Fuge mit besonders gespanntem Interesse folgen 
und er wird, am Ende derselben angelangt, zwar bemerkt 
haben, dass Schuberl auch in diesem Stücke seine Eigen- 
tümlichkeit nicht verleugnet, aber doch zugleich mehr 
geleistet finden, als er erwartet haben mochte, wie denn 
der Genius , wenn es ihm nach einer Seile hin an Zucht 
und Bildung fehlen sollte, immer doch nach einer andern 
irgendwie entschädigen wird. Die Fuge ist jedenfalls zu 
breit ausgeführt, ein Grundgebrechen, welches sich vor- 
nehmlich daraus ergiebl, dass der Tondichter es sich nicht 
nehmen lassen wollte — in ehrgeiziger Besorgniss, dass 
man ihm Mangel an Vermögen und Geschick vorwerfen 
würde — ausser der gewöhnlichen Durchführung des The- 
mas auch die mancherlei (in der Schule) herkömmlichen 
Engführungen desselben anzubringen. So wird denn das 
'achlUiktigej Thema nach seiner ersten Durchführung noch 
in mehrfacher Wiederholung in allerlei Engführungen , in 
welchen sich die Slimmencinlritle vorschriftmassig immer 
enger zusammenziehen, durchgearbeitet. Zu ganzlichem 
Beschluss darf denn dann auch der Uber 12 Takle ausge- 
breitete Orgelpunkt nicht fehlen. Dass selbst auch dieses 
Stück einen ziemlichen Modulationsreichthum entwickelt 
insbesondere w ird dicChromatik indic thittigste Mitleiden- 
schaft gezogen), braucht kaum erst bemerkt zu werden. 
Eine speciellerc Analyse dieses Stücks und Aufzeigung der 
Gebrechen, an welchen es — bei manchen geistvollen, in- 
teressanten Zügen im Einzelnen — leidet, müssen wir 
uns mit Rücksicht auf den Raum versagen. Als zwei be- 
sonders w unde Punkte bezeichnen wir nur die Arl, wie 
Seite 56 der Partitur der Salz nach Es-dur gerückt wird 
wir bedienen uns absichtlich dieses Ausdrucksj , um auf 
dieser Stufe (der L'nterdominanl) das Thema eintreten zu 
lassen, und die noch seltsamere ähnliche Rtlckung auf 
Seile 61, welche folgende Gestalt hat: 




Ueber sieht neu erschienener Musikwerke. 

(Wir eröffnen hiermit eine neue Rubrik. Da nämlich ein- 
gehende Rveensioncn nicht immer «ehr rasch gebracht «erden 
können, es aber ebenso wohl im Interesse unserer Leser, wie der 
Verleger und der Tonsetzer licgi, dass neu erscheinende Werke bald 
zu einer, wenn auch vorläufig nur kurzen, Besprechung gelnngeu, 
namentlich >o lange in den Sortimenlshandlungcn die betreffenden 
NoviliiU>n aufliegen [was gewöhnlich nur eine verhaltnissmassig 
kurze /eil der Fall ist, und worauf dann gewünschte Musikalien nur 
auf -Drslellung- zu haben sind], so beabsichtigen wir in Zukunft un- 
ter der obigen Rubrik alle uns zur Recension eingesendeten Musikle- 
ben, »olern sie irgend welche* luteres»e in Anspruch nehmen kön- 
nen, in kürze zur Anzeige zu bringen, das besonders Werthvollo 
davon für spater zu gründlicherer Recension vorbehaltend. Da uns 
jedoch gegenwärtig eine gewaltige Masse von Musik, i. Th noch aus 
dem Vorjahre, vorliegt, so wollen wir heule, bevor wir die Verkei- 
lung an unsere Herren Referenten vornehmen, uusern Lesern erst 
einmal eine l ebersicht gewahren, um dann desto freiere Hand zu 
haben. D. Rad.) 

A. Instrumental- Musik. 

Von Orchester werken liegen uns erstens drei in- 
teressante Suiten vor: eine drille von Fr. Lachner in F-nioll. 
eine von Esser in F-dur (beide im Vorlage von Scholl ) und 
eine von J. O. G r i in m (Sülle in Canonform für Streichmusik — 
Verlag von Rieter-Bicdermann,' ; drei Werke, welche die Auf- 
merksamkeit gteichmUssig au sich ziehen, jedes in setner Weise. 
Lachner hat durch die vorhergehenden zwei Suiten überall 
Anerkennung , hie und da sogar Enthusiasmus hervorgerufen, 
und diese dritte, neue, pah bereits in München Veranlassung 
zu lebhaften Ovalionen, wahrend sie in Leipzig (vgl. A. M. Ztg. 
»86S S. 850) weniger gefiel. Esser s Werk wurde in Wien und 
Leipzig mit grossem Beifall aufgeführt, wahrend es in München 
und Ciiln nicht so entschieden durchgeschlagen zu haben 
scheint; Grimm's Canonisrhe Suite endlich, ausser in Münster, 
wo der Componist als Musikdlreclor wirkt, auch in München 
und Wien aufgeführt, wurde daselbst mit lebhaftem Beifall hc- 
grüsst. Alle drei Werke sind daher entschieden Gegenstand 
einer eingehenden Recension, welche in den nächsten Wochen 
folget) soll. 

Auch W. Bargiel's, in Colli zuerst mit viel Erfolg, dann 
auch in Leipzig (vergl. Allg. Musikal. Ztg. I «63 S. Ul i nicht 
ohne Thei Inahme des Publicum« aufgeführte, klüftige, nur leider 
durch einige auffallende, Rcmlniscenzen getrübte Cdur-Svm- 
phonie liegt jetzt in Partitur. Stimmen und vierhiiiidigem Cia- 
vierauszug vor (bei Breilkopf und HBrtelj. Wir haben uns des 
Werkes bei jetzt erneuter Bekanntschaft wieder recht sehr er- 
freut (besonders scheint uns das Finale in seiner grossen Leben- 
digkeit trefflich gelungen) und empfehlen es Allen, die noch Sinn 
Tür einfache, verstandliche, und doch nicht gedankenleere Musik 
haben. 

Weiler liegen uns zwei »Symphonien« von A.W. Drösser 
in Partitur vor (Verlag von Matlhes in Leipzig:, Werke von 
entschieden •neudeulscher« oder »zukünfllicher« Art, die wir 
nur Denen zur Beachtung empfehlen können, die von der Mu- 
sik nicht Schönheit verlangen , sondern irgendwelche Hirn— 
gespinnste durch Töne »ausgedrückt«, wo es auf schöne »For- 
men« natürlich nicht ankommt, sondern wo der Begriff von 
Form mit »Zopf« als synonym angesehen wird. Wir bemerken 
nur der CuriositHt wogen, dass diese Symphonien nicht etwa 
drei oder vier SRtzo haben, sondern einen einzigen, der in 
lauter Brocken verschiedener Taktart und Zeiltnaasses zerfallt. 
Eine gewisse Thematik ist versucht, aber im Liszt'schen Sinne. 
Das Ganze bewegt sich vielfach in jenen chromatischen Fol- 
gen , wie sie Rieh. Wagner in seinen letzten Werken lieht. 
Nochmals auf diese Produclionen zurückzukommen , sind wir 
natürlich nicht gesonnen. 

Niehl unerheblich ist, was auf dem Gebiet der Kam- 
mermusik erschienen und uns zur Bcurtheilung zugegangen 



- 



Digitized by Google 



Nr. 6. 



ist. Wenn unser« Leser die Namen der Componislen und 
die Tilel der Werke erfahren, werden sie von vornherein zu- 
geben, dass es fast unmöglich isl, über dieselben in Bausch 
und Bogen zu reden. Es sind zumeist Werke Tür Pianoforte 
mit Streichinstrumenten : ein Quintett in F-moll Op. 34 von 
Job. Brahms (Verlag von Rieter-Biedermann) , ein Trio in 
Cis-moll von Fr. Kiel Op. 33 (Verlag von Peters), ein 
»Troisirme Grand Trio« von H. Stiehl in G-moll Op. SO [Ver- 
lag von Breitkopf und Härtel), eine Sonate mit Violine in F-dur 
von Ed. Grieg Op. 8 (Verlan von Peters}, eine desgleichen 
in E-rooll von Carl von Holten Op. 5 (Verlag von Fr. Schu- 
berlh), eine dritte in D-dur von E. Meumann Op. 16 (Verlag 
von Breilkopf und Härtel), eine Sonate mit Violoncelt in Es-dur 
von G. Rebling Op. tt (Verlag von Heinrichshofen). Endlich 
haben wir auch ein Streich quarlett anzuführen, welches 
uns aber nur in Stimmen vorliegt, daher vorlaufig von uns 
noch gar nicht bcurtbeill werden kann ; es ist von II orrmann 
Wichmann, bat keine Opuszahl und steht in G-dur. — 
Sämmtliche Werke, mit Ausnahme des letzten , das wir noch 
nicht kennen, gehören zu den anständigen; einige erheben 
sich über dieses Niveau zu besonders interessanten und Werth- 
vollen. Brahms schlägt hier wieder einen entschieden pathe- 
tischen Ton an, wie schon die Tonart F-moll verräth. Das 
Quintett hat vier Sätze und ist, der angewendeten Technik 
nach, keinesfalls für Dilettanten zum häuslichen Genuas ge- 
schrieben, sondern für's Concert durch den Vortrag von Künst- 
lern, dabei in ziemlich ausgedehnter Form gehalten; dio Cla- 
vierpartitur enthalt 61 Seiten. — Kiel's neues Trio gehört 
ebenfalls dem pathetischen Genre an und hat auch vier Sätze, 
deren zweiter mit dem dritten (Andante mit Variationen) durch 
einen recitativarligen Uebergang verbunden ist. Auch dieses 
Werk dürfte sich mehr für das Concert als für das Haus eignen 
und erfordert zu seiner Ausführung durchgebildete Künstler. — 
Das gleiche lässt sich von Stiehl'* Trio sagen , welches eben- 
falls vier Sätze hat. Wir haben über dasselbe seinerzeit, nach 
einer Vorführung durch den Componislen im hiesigen Conser- 
vatoriumssaale, kurz berichtet (vcrgl. Allg. Musikal. Ztg. 4 865 
Nr. i"J} . Von den drei ebengenannten Werken zeigt das Stiehl- 
sche die glatteste Factur, das Brabms'sche die meiste Selbstän- 
digkeit ; das Kiel'sche bemüht sich beiden Seiten gerecht zu 
werden. — Die drei Violinsonalen haben offenbar Anfänger 
oder doch solche zu Verfassern . die sich noch keinen festen 
Stil gebildet haben. Dio Grieg'sche zoigt, neben vlolem Hübschen 
und Interessanten, auch viel Gesuchtes nnd Unfertiges, was bei 
Gelegenheit einer näheren Besprechung mehrerer seiner Edi- 
tionen fdio weiter unten angeführt werden) nachzuweisen sein 
wird. Sie bat übrigens drei Sätzo und erhebt keine allzugrossen 
Ansprüche an die Ausführenden. Künstlerisch reifer, wenn 
auch weniger selbständig und in den Motiven niebl gerade be- 
deutend, scheint uns die v. Hollen'sche Sonate , welche vier 
Sätze bringt, ziemlich lang ausgedehnt ist und, wie die vorige, 
ebenfalls von Dilettanten bewältigt werden kann. Die Meu- 
mann'sche Sonate enthält vier Sätze, worunter ein »A Ja 
Mazurka*, und macht einen etwas dilettantischen Eindruck, 
der sich sowohl aus den Haupltbemen , wie aus der harmo- 
nischen Behandlung ergiebt. — Die Rebling'scbe Cello-Sonale 
Midlich verräth guten Willen, etwas ernsthaft Deutsches zu 
jenen, doch scheiut uns die produclive Kraft von wenig In- 
tensität; das dreisätzige Werk wird den Musikfreunden von 
infang herein nicht uninteressant erscheinen; im Finale aber 
Inden sich Geschmacklosigkeiten, ja triviale Motive, und so 
wheidet man schliesslich ziemlieh enttäuscht. 

[>ortaeU»ng toi«« ) 



Cäcilicn-Feat zu Münster. 

0 Der Musikvcroin zu Münster, seil mehreren Jahren be- 
reits uuter Julius Otto Grimm 's einsichtiger Leitung, ver- 
anstalte! in der Winterhälflc des Jahres gewöhnlich zwölf 
ordentliche Concerte, an welche dnnn zwei oder drei ausser- 
ordentliche für Armenveroine otc. sich anschll essen. Ausser- 
dem findet am Cäcilicnlage (iS. November) noch eine grössere 
Aufrührung, mit verstärktem Chor und Orchester, auch wohl 
unter Mitwirkung auswärtiger Sänger von Beruf und Namen, 
statt, welche irgend ein grösseres Werk von Händel, Haydn, 
Mendelssohn clc. zu Gehör bringt, tn der Regel sind die C.tt- 
cilienfeste als die Glanzpunkte des hiesigen Musiklebens zu 
betrachten, dessen eigentümliche Tüchtigkeit, trotz mancher 
durch Ort und Lage gebotenen Beschränkung der Mittel , bei 
denselben besonders hervortritt. Es sind die wohlgescbulten 
Chöre , besonders jene der Sopran- und Alt-Stimme, und ein 
nicht gerade sehr zahlreiches, doch rühmlichst strebendes Or- 
chester, von kundiger Hand geleitet. So verdankten wir dem 
Cäcilienfcste zum öftern bereite schöne Genüsse, und so wuchs 
und verbreitete sich sowohl unter den mitwirkenden Dilettan- 
ten, als unter dem zuhörenden Publicum mehr und mehr Sinn 
und Urtheil für das Aechle, Gute, Schöne. — Auch im Jahre 
1865 sollte auf diese Weise S. Cacilia gefeiert werden. Eine 
Verkettung von Umständen jedoch trat dazwischen , und 
nölhigte die Direction, das Fest auf einen spätem Zeitpunkt zu 
verschieben. Dies ist nun geschehen, während mittlerweile 
vom 28. October v. J. bis zum 13. Januar nicht weniger als 
sieben der gewöhnlichen Verelns-Concerte stattfanden. 

Als Hauptwerk war zum Cäcilienfeste Robert Schümann'« 
Coraposition von zwei Scenen aus Goelbe's »Faust«, zweiler Theil , 
Sonnenaufgang und Fausl's Verklärung, gewählt, an welche sich 
Beethoven'* neunte Symphonie mit Chören und Soli über Schil- 
ler' s Ode »An die Freude* schloss. So einfach dieses Programm 
aussieht, so viele Bedenken und Schwierigkeiten knüpften sich 
daran*. Bekanntlich hat sich Schümann'* künstlerische Geltung 
im Publicum überhaupt noch nicht in dem Grade befestigt, 
dass über seine Werke nicht sehr verschiedene , oft sich ge- 
radezu widersprechende Urtheile im Umlaufe wären. So war 
es denn auch in Münster, und der Erfolg der bei dem Cölncr 
Musikfestc 1865 stattgehabten Aufführung der Schluss-Scenen 
des »Faust« war aus verschiedenen Gründen , die seiner Zeit 
auch in der Allg. Musikal. Ztg. (1865 S. 381) richtig erwogen 
wurden, keineswegs ein unbedingt günstiger. Um so mehr Lob 
gebührt der Direction , welche sich weder durch jene Miss- 
tirlhoile, noch durch die anerkannten Schwierigkeiten des 
Werks in ihrer Wahl irre machen Hess. Vor Allem wurden die 
Chöre, besonders die hier so bedeutsamen Frauenchöre, sorg- 
sam eingeübt, auch dem Orchester, das sowohl hier, als in 
Beethoven s neunter Symphonie , mit riesenhaften Schwierig- 
keiten zu ringen hatte, Fleiss und Mühe gewidmet, und dann — 
zu höherer Belebung des Ganzen — für die Soli des Bass und 
Baryton der erste Meister des Gesangs, Herr Concertdircctor 
Julius Stock hausen aus Hamburg, sowie für jene des Te- 
nors Herr K. Pirk, Hofopernsänger aus Hannover, gewon- 
nen. Ihnen und der Mitwirkung recht guter Vertreter des So- 
pran und Alt aus Münster selbst, sowie der Ausdauer und 
Tüchtigkeit der Chöre und des Orchesters ist der durchweg 
günstige Ausfall dieses Festes zuzuschreiben, obgleich der Vo- 
calchor nur etwa 160 Stimmen, das Orchester an 50 Spieler 
zählle. Dazu kam die treffliche Akustik unseres schönen Rath- 
haus-Saales , der sich für einen Chor von dieser Stärke, wie 
immer, ganz vorzüglich geeignet erwies. Die oberste Leitung 
war in den erfahrenen Händcu des Hrn. Mosikdirector Grimm, 
dem ausser andern wackern Männern, wie die Herren Concert- 
meisler Bargheer aus Münster, die .Kammermusiker Schor- 
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mann, Preuss, Döhnel, Deppo, Müller aus Detmold, 
vorzüglich aach Herr Domorganist Hüls aus Münster erfolg- 
' reich zur Seile sland. Diesem Zusammenwirken verdankte man 
denn eine im Ganzen wohlgelungene Aufführung sowohl des 
Schumann'schen »Faust«, als der neunten Symphonie Beelhovens, 
deren Andenken gewiss jenen, die mit Hingebung und Be- 
geisterung in die Tiefe« jener Werke eindrangen, sobald nicht 
entschwinden wird. Ohne Zweifel darf sich das diesjährige 
Cäcilienfest seinen Vorgängern mit Ehren zur Seilo stellen. 

Zuerst und vor Allem hinsichtlich der Soli. Anerkannt dringt 
der Vortrag des Herrn Stockhausen als Faust in der ersten der 
hier aufgeführten Scenen aus dem zweiten Theile, dem Sonnen- 
aufgänge : »Des Lebens Pulse schlagen frisch lebendigt in die 
geheimste!) Tiefen der Dichtung ein und rcisst Alles mit sich 
fort. So in der Schilderung des Wasserslurzes und des Regen- 
bogeos, die unstreitig zu den schönsten Partien der Schumann'- 
sebeu Composition gehören. Wahrhaft bewunderungswürdig 
aber erschien Stoekbausen, wie bei dem Cölner Feste, so 
auch hier als Doetor Marianus in der Schlussscene. Höheros, 
Innigeres, als sein Gebet mit Chor: «Dir, der Unberübrbaren», 
wird man so leicht nicht hören. Auch ist unbezwoifelt gerade 
hier Schumann in den Kern der Goethe'schcn Poesie einge- 
drungen, und zeigt sich z. B. in dem Chore : »Gerettet ist das 
edle Glied» melodisch und harmonisch den Besten gleich , die 
wir kennen. Darüber streiten selbst diejenigen nicht, die sonst 
•sich theilnahmlos verhalten bei seinem Ringen nach seelischer 
Belebung des Gedankens, wenn es ihn gelegentlich auf Abwege 
führt. Doch es ist nicht unsere Aufgabe, hier Goelhe's Werk 
und Schumann s Auffassung und Behandlung desselben zu be- 
leuchten. War doch in Münster die Aufnahrae des Werkes im 
Allgemeinen gut, obgleich es an rauschendem, enthusiastischem 
Beifall fehlte. Wenigstens gab man dem siegenden Bindrucko 
des Gesanges der zarten, mächtigen Chöre, und vor Allem dem 
Zauber des Vortrags von Stockhausen sich völlig hin , und 
fühlte sich angesprochen, auch bei noch unvollkommenem Ver- 
ständnis», was bei eiuem Werke von solcher Erhabenheit- und 
Tiefe kaum anders zu erwarten sein mochte, und wohl noch 
auf viele Jahre bei dem grössern Theile des Publicums so blei- 
ben wird. Ist doch auch die Anerkennung des Beethoven'scben 
Riesetigeistes noch nicht so alt und fest, dass nicht z. B. bei 
der neunten Symphonie, namentlich bei den höchst anstren- 
genden Schlusschören, hier und dort Zweifel und Bedenken 
sich kund gäben. Aber im Grossen und Ganzen blieb Beetho- 
ven auch heute der Sieg, selbst bei jenem Theile der Hörer, 
den Schumann nkht ansprach oder befriedigte, und so endete 
das Fest mit wahrem Jubel. Am Mittag des folgenden Tages, 
Sonntag, 18. Jan., fand noch ein Künstlor-Concert statt, wel- 
ches Gelegenheit gab, sowohl die Trefflichkeit der (nslrumcn- 
lallsten im Vortrage von Beethoven*« Sepluor Op. 10, und 
einem herrlichen Adagio von Spohr (H. Bargheer), als der 
Singer Herren Stockhausen und Pirk In BinzelvortrSgon 
zu bewundern. Hier ist des seelenvollen Tenors des H. Pirk 
im Vortrage der Bussarie von A. Slradclla: »Se •' miei soipiri* 
etc. und zweier Lieder aus der Wlnlcrreise von F. Schubert 
'Rückblick und Frühlingstraumj mit Ehren zu gedenken, und 
vor Allem wieder Slockhausen's unnachahmlicher Schmelz in 
drei Schumann'schen Liedern von EicbendorfT zu rühmen. Als 
er dann zum Schluss Beethoven s Liederkreis »An die ferne 
Gelieble« sang, riss er die Hörer zu Rührung und Entzücken 
hin, wie es nur ihm gegeben ist. Bei einem heilem Mahle, das 
dann Künstler und Kunstfreande gemülblich einte, klangen die 
ernsten, wie die milden Töne des gestrigen Abends und dieses 
Morgens lieblich fort, unter dankbarem Rückblicke auf die 
edlen Urbeber so hober Genüsse. 



Bericht«. 

Wien. X In der vierten llellmesberger'schen Quar- 
tetlproduction gelangte als Novität ein Streichquintelt von 
Johannes Hager zur Aufführung. Die Composition reibt sich, 
namentlich in den zwei Mittelsälzcn, dem Bedeutendsten an, 
was in neuester Zeil für Kammermusik geschrieben wurde. 
Der erste Salz fesselt durch interessante Detailarbelt, der zweite 
durch glückliche Erfindung und lustiges Sprühfeuer ; in dem 
Adagio inachl sich die dem Componisten eigene feine Gestal- 
tungsgabe vorthcilhaft bemerkbar, wogegen das Finale nicht 
auf der Höhe der vorausgegangenen Sülze steht. Das Quintett 
wurde nach den ersten drei Sätzen beifällig aufgenommen. — 
Auch ein Streichquartett (in E-moll) von E. F. Richter, wel- 
ches Laub in seiner vorletzten Quarteltsoir«Se produetrte, fand 
verdiente Anerkennung, und erfreuten sich namentlich die bei- 
den Millelsätze reichlichen Beifalls.*) Laub hat seinen Quartell- 
Cyklns und zwar in glUuzender Weise geschlossen und giebt 
vor seiner Abreise nach Moskau, wo er In eine fixe Stellung 
eintreten soll J noch ein Abscbiedsconcert , dessen Programm 
das Drooll-Concert von Spohr und einige Virtuoseoslücke 
enthält. — Im vierten Philharmonischen Concert 
zog als Novität eine Ouvertüre: »Sacuntala« von dem hiesigen 
Componisten Carl Goldmark vorüber. Die Composition ist breit 1 
und klar angelegt, mit charakteristischem Detail stimmungsvoll | 
ausgestaltet , und wenn auch hie und da gewisse Vorbilder, 
miterweichen selbst R. Wagner nicht fehlt, durchschimmern, so l 
bekundet doch dieses orchestrale Werk im Gegenhalt zu den frü- 
heren etwas verschwommenen und unselbständigen Com Posi- 
tionen Goldmark's immerhin einen Fortschritt. Die Ouvertüre 
wurde mit entschiedenem Beifall aufgenommen. — Die Palt i- 
Concerte haben endlich, nachdem Im Theater an der Wien 
noch eine kleine Nachlese mit »Roger« gehalten worden war, 
ihr Bnde erreicht und Herr Ullmaun ist mit dem ihm noch con- 
tractlich zu Diensten stehenden Theil seiner Truppe nach dem 
Norden gezogen. 

In jüngstvcrllossener Zeit haben sich auch ein Paar wirk- 
liche und einige sogenannte Virtuosen hören lassen. Das Pu- 
blicum zeigt aber wenig Neigung, derlei Cooccrte zu besuchen. 
Taus ig, dessen interessantes Concert noch in die Zeit des 
Patli-Paroxismus fiel , kehrte nach einmaligem Versuch wieder 
nach Berlin zurück ; zwei italienische Künstler kamen, spielten 
und verschwanden wieder; der Violinspieler Lotto concertirte 
vor leeren Bänken. Nur der trefflichen Pianistin Auguste 
Kolär ward das Glück zu Theil. sich vor einer zahlreichen 
Zuhörerschaft zu produciren, und das zweite Concert, welches 
sie zu geben beabsichtigt, dürfte von gleichem Erfolg gekrönt 
sein. — Ernst Pa ii er aus London spielte im fünften phil- 
harmonischen Concert Beethovens C moll-Concerl. — Fräulein 
Mnrska , die flüchtige, ist zu der Bühne zurückgekehrt, und 
so kann wenigstens »Dinorah« wieder gegeben werden. Die 
»Afrikanerin. soll im Februar zur Aufführung kommen. — Im 
Theater an der Wien füllt Onenbach's »Coscoletto» allabendlich 
das Haus. Ein Duett und ein komisches Sextett üben allein diese 
Anziehungskraft. — Das Harmoniethealer wird am IS. Januar 
eröffnet. — Dlo Singacademie bat, 60 KÖpfo stark, ihre Uobun- 
gen wieder aufgenommen. 



Hamburg . — e. Die diesjährige Concertsaison bot bis jetzt 
in der ersten Hälfte so viele Concerte , dass wir uns deshalb 
heute kurz fassen wollen. Die Saison wurde Anfang October 
mit zwei grossen Kirchenaufführungen (Beclhoven's Missa sc- 
lennls, Mendelssohn s »Ellas«) unter Leitung des Herrn Otten 

Danach wäre also die anders lautende Notiz der vorigen 
Nummer, die wir andern Blattern entnommen hatte», unrichtig. 

D. Red. 
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eröffnet, über die in der Atlg. Musikal. Zeitung bereite (1865 
Nr. 4:1} berichtet worden. 

Der unter Leitung des Herrn Carl Voigt stehende »Cäcltlcn- 
vereirHi brachte am 10. November Handel s »Jephta« in Mosel'- 
scher Bearbeitung zur Aufführung. Von den dabei engagirten 
Solisten: Fräul. Garthe aus Hannover, Fräul. Hansen aus Ber- 
lin, Herr Schild aus Leipzig und Herr A. Schulze aus Hamburg, 
lässt .sich nur theilweise Erfreuliches sauen. — Frtiul. Garthe 
war ihrer Aufgabe nicht gewachsen, da es ihr eineslheils am 
richtigen Versllindniss für Händel, sowie andererseits an der 
erforderlichen Stimmbildung und Schule mangelt ; etwas bes- 
ser, doch auch nicht genügend, war der Vortrag des Frt. Han- 
sen. Herr Schild hatte die Freundlichkeit, die Partie des 
Jcphta, für die Herr Wollers engagirl gewesen , mit zu über- 
nehmen. Seine Stimme wirkte wohllhuend uud verspricht der 
strebsame Künstler recht Bedeutendes. Hm. Schutzes Ruf als 
tüchtiger Bassist bat sich wieder von Neuem bei dieser Auf- 
rührung bewährt. — Die Chöre waren mit der, Herrn Voigt 
eigenen Sorgfalt einsludirt; an manchen Stellen halte man frei- 
lich mehr Festigkeit ond Bestimmtheit des Ausdrucks ge- 
wünscht, da Deutlichkeil und Reinheit allein nicht genügt, zu- 
mal bei grossen Chören von Handel. Sehr dankenswert!) war 
es, dass Hr. Voigt von der unerquicklichen Moscl'schen Bearbei- 
tung dieses Oraloriums mit achter Künstlerhand Abänderun- 
gen traf. 

An grossen derartigen Aufführungen brachte die Saison 
ferner Hiindel's »Judas Maccabäus« am 7. December, uutcr Hrn. 
Deppe's Direclion. Die ohnehin schon sehr zahlreiche Acadc- 
inie dos Herrn Oeppe war zu dieser Aufführung noch durch 
eine grosse Anzahl von Dilettanten vermehrt, so dass ein rerhl 
bedeutender Chor zusammenwirkte, was gerade bei Händel 
um so erwünschter ist. Die Ausführung seitens Chors und Or- 
chesters war durchaus gelungen. Herr Deppc zeigte auch dies- 
mal wieder, durch dio richtige Vortragsweise der einzelnen 
Chöre, wie richtige Wahl der Tempi , sein gründliches Ver- 
sländniss Handel'*, nur ist nicht recht einzusehen, warum, wenn 
man aus den besten Gründen ein Oratorium kürzt, weites wirk- 
lich zu lang ist, man auf der andern Seile eine Einlage macht : 
aus Rücksicht für die vortreffliche Sopransliiume des Fräulein 
Tictjens, welche dies Concert unterstützte. Die eingelegte Arie 
D-dur mit obligater Trompete aus »Samson« passte nicht in den 
»Judas Marcahaus«, auch waren hinlänglich Sopran-Arien vor- 
handen, so das« dieselben nicht vermehrt zu werden brauchten. 
Die andern Solisten: Frl. Schreck aus Bonn und Adolf Schulze 
entsprachen vollkommen den gohegteu Erwartungen, Herr Otto 
aus Berlin, welcher für Herrn Carl Schneider eintrat, war 
nicht genügend bei Stimme, um Eindruck zu hinterlassen. 

Die beiden bis jetzt slattgefundenen philharmonischen Con- 
cert« brachten folgendes Programm : Erstes Concert : B dur- 
Symphonie von Gade ; Ouvertüre, Scherzo und Finale von Schu- 
mann ; Claviervorlräge von Frau Clara Schumann und Flöten- 
Solo des Herrn de Vroye. Frau Schumann spielte das Gdur- 
Concert von Beethoven nicht vollkommen befriedigend: zu 
i rasches Tempo, stellenweise Unklarheit der Passagen. Die Ca- 
deuzen, von der Künstlerin selbst componirt, sind sehr inter- 
essant. Ausserdem trug Frau Schumann noch Novellette von 
Schumann und Variationen aus dem Sextett von Joh. Brahms 
mit der ihr eigenen Meisterschaft vor. Herr de Vroye ist ein Flö- 
tist ersten Ranges ; ausser eiuer gewöhnlichen Salon-Coiuposi- 
tion, die nur Anerkennung der dabei entwickelten Fertigkeit 
erregen konnte, trug der Künstler das anspruchslose Andaule 
C-dur von Mozart Op. 86 iu> wahrer Vollkommenheit vor. 
Gadc's Symphonie wurde nicht in allen Thcilen gleich fein aus- 
geführt uud das Tempo des letzten Satzes zu rasch genommen. 
Zweites Concert: Beethovens Ddui -Symphonie und Webers 
Freischütz-Ouvertüre. Gcsangsvorlräge des Frl. Tietjens. Für 



Frau Clanss-Szarvady , die wegen Erkrankung verhindert war, 
hatte Herr Rudolph Niemann die Clavier-Soli übernommen. Die 
Scene und Arie der Agathe, von Frl. Tietjens vorgetragen, be- 
geisterte mit Recht die Zuhörer, weniger die Arie aus Uaydu's 
»Schöpfung« »Nun beul die Flur« , die von der Künstlerin zu i 
kalt und monoton vorgetragen wurde. In diesem Concert wäre 
die ersterwähnte Arie aus »Samson» passender gewesen , als 
im »Judas Maccabäus«. Von den Liedern »Gretchen am Spion- 
rade«, »die junge Nonne« von Schubert und »0 Sonnenschein« 
von Schumann lässt sich nur das Beste sagen. Herr Niemann 
spielte das Chopin'sche F moll-Concerl technisch gut, von 
richtigem Vortrag war aber nicht viel zu merken ; sein Canta- 
bile war nicht weich und der Ton nicht voll genug ; auch be- 
gleitete das Orchester höchst mangelhaft. Die Orchesterwerke 
gingen gut. 

Von den zahlreichen Kammermusik-Abenden und andern 
Concerten einheimischer Künstler will Ich nur die wichtigsten 
erwähnen. Quartelt- Unterhaltungen der Herren Böic, Lee, 
llohnroth und Sclimahl, ferne i Trio-Soiree von Hrn. Carl v. Hol- 
ten, Kammermusik des Herrn CHisch etc. 

In der Oper halten wir bis jotzl an namhafteren Gästen 
Frl. Tietjens, Frl. Ullrich, die Herren Niemann und Dr. Gunz. 
Trotzdem der Herr Capellmeisler Fischer aus Cöln sein Mög- 
lichstes thul und ein/eine der engagirten Mitglieder Treffliches 
leistet», wird doch keine Oper gut zur Aufführung gebracht, 
da das Gesemmtpersonal durch zu viele Proben und Auffüh- 
rungen zu sehr angestrengt wird. 



Leipzig Fünfzehntes Abonnement - Concert. 
(Drilles der historischen Serie, überschrieben . Mozart, Cheru- 
bini und Zeitgenossen. ErsterTheil: Ouvertüre zu »Joseph« 
von Mchul. Arie aus»// matrimonio srgrelo«: •> Iditr ; tutte 
udtic \ im C i ru a r o s a [Herr Marchesi). Concert für die Oboe 
wm Mozart /Herr Ltind, kgl. Kammertnusikus aus Stockholm). 
Zwei Lieder von J. F. Rcichardl: Der König von Thüle, 
Rastlose Liebe [Herr Marchesi). Eutr'act aus »Mcdca« von 
Cherubini. — Zweiter Theil: Serenade für Blasinstru- 
mente [und ConlrabassJ von Mozart. Arie des Grafen aus 
Figaro: »Hai r/iä vinta la causa« [Herr Marchesi]. Ouvertüre zu 
»AnaiTeoim von Cherubini.) 

S. B. Es scheint der Direclion bei dieser »historischen« 
Concerl-Serie mehr darum zu thun zu sein, einige ältere weniger 
oder gor nicht bekannte Werke unter der Firma der Geschichte 
ins Gewandhaus einzuführen, als ein stetig fortschreitendes 
Bild der Entwicklung zu geben , und jeden Meister in seinen 
Spitzen darzustellen. Wäre es nicht so, so müssien wir es 
tadeln, dass man nach »Zeitgenossen« rangirle uud nicht nach 
»Schulen«. Zeitgenossen ist ein sehr unbestimmter und auf 
geschichtlichem Gebiet irreleilender Begriff. Obwohl z. B. 
Cherubini 1760 geboren ist, also t Jahre tisch Mozart (1756), 
uud Mchul 1763, also 7 Jahre uach Mozart, so würden wir 
doch Anstand nehmen, diese beiden schlechthin als Zeitgenos- 
sen neben Mozart zu stellen, denn sie haben das 19. Jahrhun- 
derl gesehen {Mchul starb 1817 und Cherubim gar erst 18 42) 
und gehören überdies einer andern , der französischen Schule 
an, die sich auf anderer Basis entwickelt und ein anderes Ziel 
verfolgt hat, als dio Wiener Schule. Viel passender hätten wir ' 
es daher gefunden, wenn Mozart und Rcichardl mit Haydn ver- 
einigt worden wären, stall mit den französischen Componislcn, 
die schon in die Beelhovcn'sche Zeit hereinschauen. Dass man 
Mozart durch eine Serenade , ein Oboeconcerl und eine Arie 
repriisentirle , ist auch nur aus obiger Annahme zu erklä- 
ren, denn soust hätte man wohl eine seiner grossen Sympho- 
nien und ein ganzes Finale aus einer seiner Opern gewählt. 
Gegen das Letztere mögen wohl praktische Schwierigkeilen 
bestanden haben ; schliesslich kommt auch wieder der Stand- 
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punkt in Betracht, dass Concerte mehr zum Genuss als zur 
Belehrung gegeben werden; eben darum vermögen aber »histo- 
rische Concerle* nur selten wirkliche Aufklärung und beson- 
deres Interesse zu bieten, es roüssle ihnen denn eine grossere 
Zahl, als etwa 1 oder 5, zugewendet werden. — Neu oder 
quasi neu waren in diesem Concerl das Mozarl'sche Ohoecon- 
cert und die Serenade. Ueber das erstere sind wir trotz Reichel 
nicht recht in's Klare gekommen. Was dieser als Anfang an- 
führt, passte nicht zu dem, was wir hörten ; es scheint , dass 
Jemand (Abbe Stadler?) eine Einleitung dazu geschrieben hat ; 
das Stück hat blos einen Satz und soll ^ 777 componirt, »her 
nur entworfen sein. Die hübsche Serenade ist nach Kochel 
1768 als Streichquintett componirt, 1780 aber in jener Forin 
bearbeitet worden und hat mehr Sätze, als uns in diesem Con- 
cerl vorgeführt wurden. Wir haben gegen solche Wcglassun- 
gen u. dgl. nichts einzuwenden, billigen es aber nicht, dass 
man es auf dem Programm verschweigt. Mit Jahn kann man 
wohl unbedingt einverstanden sein , wenn er das Adagio als 
die Krone des Ganzen bezeichnet, welches übrigens doch wohl 
mehr als ein Gelegenheitsslück zu betrachten ist, dem man 
nicht so hohen Werth einräumen kann, wie den grossen Sym- 
phonien und der Kammermusik des Meisters. — Die Arie von 
Cimarosii nähert sich der Buflb-Arie, enthüll aber auch schmel- 
zende nnd liebliche Elemente. — Die Heichardt'schen Lieder 
machten mehr Wirkung, als man ihnen zutrauen mochte ; die 
Musik des «König von Thüle« erschöpft zwar musikalisch 
die Poesie des Gedichts lange nicht, lässt aber dasselbe an sich 
wirken, da der Text überall deutlich hervortreten kBnn; in 
»Rastlose Liebe« ist sogar freier musikalischer Zug wahrzuneh- 
men. — Der Entr'acl aus »Medea«, wo die grosse Trommel 
durch häufige nnd lange Wirbel eine grosse Hollc^ spielt , iA 
sehr interessant, kann aber ohne Kennlniss der ganzen Oper 
kaum richtig verstanden worden. — Herr Lund, uns durch 
sein Auftreten vor drei Jahren bereits bekannt, zeigte aber- 
mals ungewöhnlich schönen Ton und treulich« künstlerische 
Behandlung. Herr Marchcsi fand wärmste Anerkennung sei- 
nes gediegenen Vortrags. 



Nachrichten. 

Friedrich ftiiekert, der greise Dichter, dem aueli die Too- 
kunsl mittelbar so manche innige und begeisterte Gesäuge verdankt, 
ist am 31. Jan. auf seinem Landgute in Neuses bei Coburg gestor- 
ben. Er war in Schwetnfurt am 46. Mai 1789 geboren. 

Aus Bremen wird uns geschrieben : Ein aus Mitgliedern der 
Singacadcmic bestehender kleiner Chor trug im fünften Privatcon- 
oert (dem letzton bis Jotzl dagewesenen) mehrere Chore a capella 
vor, wovon -Aus der Jugendzeit* von Rointhaly und »Schweizer 
Hoiniweh« Volkslied von Heicbardt auf das Publicum am meisten 
wirkten. Letzteres wurde sogar da capo verlangt. — Die Herren Graue 
(Piano) und Scbiovcr (Violine) haben Soireen begonnen, in denen 
Kammer- und Salonmusik verschmolzen wird. Es Hegt auf der Hund, 
da«* die Auswahl der Saloiimusik mit grosser Sorgfalt geschehen 
muss, um Conlraste zu vermeiden, die stOrcttd wirken. In der ersten 
dieser Soireen war hierauf leider keine Rücksicht genommen, denn 
neben Sonaten von Bach und Beethoven erschien u. A. auch die Para- 
phrase über den Soiumeroscbtstraum von Liszt, ein Musikstuck, 
welches durchaus der Virtuosität angehört und lediglich darauf be- 
rechnet ist, technische Errungenschaften zu zeigen. Die Ausführung 
durch Herrn Graue, welcher mit grosser Ruhe an das Werk ging, 
war technisch befriedigend. Ein mehr aus sich Herausgehen ist hier- 
bei jedoch unbedingt nOthig, weil sonst diese Musik einen etüden- 
mussigen Anstrich erhall. Der Vortrag der H moll-Sonato von Bach 
war wohl die beste Leistung des Abends, wahrend Bargiols Suite 
für Pianoforte und Violine Op. 17 nicht mit dem nolhigcn musika- 
lisch leinen Sinn wiedergegeben wurde und in Folge dessen nur we- 
nig wirkte. — Das Quartett Böltjer brachte am U. Dec. U65, wahr- 
scheinlich in Berücksichtigung der Nahe des Beethovcn'schen Ge- 
burtstags, nur »Werke von demselben : Trio für Streichinstrument« 
(C-moll) , Pianofortequartett (Es-dur) und Quintett (C-dur). Die 
Ciavierpartie km Quartott {arrangtrtes Quintett; hatte Hr. Strcudner 



übernommen und führte dieselbe sehr brav durch. Beim Vortrat! 
der übrigen Werke, besonders des Quintetts, evoellirte die erste 
Violine (Herr Butljer- dermaasseo durch Lnreinheit, dass wir nicht 
umhin können, diese zu rügon , besonders da hier nicht von einer 
augenblicklichen Indisposition dir Itede ist, sondern von einem chro- 
nisch werden wollenden Lobcl. 

Die in Münster bisher slatlgefundeiien sieben Vereinsconcerte 
brachten: An Symphonien - Beethoven s 0 (Paslorale] , D-dur von 
Mozart, zweite Suito (Up. i 15) von F. Lachner, erste Symphonie (C- 
moll) von Gade, dritte {A-moll) von Mendelssohn, B-dur von llaydn, 
C-dur (Op. St) von Mozart, ausserdem «Der Rose Pilgerfahrt», Mahr- 
chen von Moritz Horn, componirt von Hob. Schumann, »0 weint um 
sie* ans Byron's hebräischen Gesängen, für Sopran - Solo, Chor und 
Orchester componirt von F. Hilter . Frühlingsbolschafl von Ii. Gei- 
bel, componirt für Chor und Orchester von Gade; ferner eine Reihe 
glänzender Ouvertüren von Mendelssohn iRuy-Dlas, Meeresstille und 
gluckliche Fahrt), Cheruhini ; Ahcnccrugcn ) , Beethoven (zweite 
Ouvertüre zu Lconorei, Sterudale- Bennett (Najaden) und andere 
mehr oder weniger ausgezeichnete Vocal- und Instrumental- Werke, 
unter letztem namentlich die warkern Leistungen des vortrefflichen 
Violinspiclcrs , Concertmeislers G. A. Bargheer in Munster (Amoll- 
Concert von Viotti, siebentes Concert E-mnllj von I.. Spohr), die 
gelungenen Vortrage der Gemahlin des Direktors, Frau Phil. Grimm, 
einer tüchtigen Pianistin, und jene eines auswärtigen Pianisten, des 
Dom-Organisten Ludwig Rakemann aus Bremen ; Concert in A-moll 
>oo Robert Schumann). Hieraus wird der Kundige cnluchmen. In 
welcher löhlichen Art die Mclropolc Westphaleus der edlen Ton- 
kunst huldigt. 

Das Mustkinslilut in Coblcnz gab um «6. Jan. unter Leitung 
von M. Bruch zur Vorfeier von Mozart s Geburtstag sein sechstes 
Abonnement-Concerl mit einem Programm, das ausschliesslich Mo- 
zart r sche Cumposilioncn enthielt, und zwar: Symphonie mit der 
Scblussfugr in C, Arie aus »Figaro'« Hochzeit« (llorr Marchesi), Cla- 
vier-Concvrt in C-moll [Herr Fr. Gernsheim), Maurerische Trauet - 
musik, Arie aus Don Juan 'Herr Marchcsi), Ar* verum, Andante un.l 
Rondo aus der zweiclavierigcn Sonate in D (die Herren Gernsheim 
und Bruch;, Ouvcrtnro zur Zauberflülc. 

Frau Cl. Schumann concertirto kurzlich wieder einmal in 
Wien zur grossen Freude aller dortigen ernsten Musikfreunde, die 
sich vollzählig um sie versn mmeltcn. — In Hellmesherger's sechster 
Quartetlproduclion spielte Frl. Julie von Asten mit Herrn Hellnies- 
berger eine S, Bach'sehe Sonate für Ciavier und Violine. Dieselbe 
junge Künstlerin unterrichtet, .wie man hurt, seil einiger Zeit den 
jungen kaiserlichen Kronprinzen Rudolph. 

M. Bruch's Frilhjor-Sago kam kürzlich im Cülner Gürzenich mil 
Erfolg zur Aufführung. 

Der Gesangverein »St. Paalus« zu Leipzig fuhrt u. a. in sei- 
nem nächsten Concert Hilter s 91. Psalm für Mannerchor 
und OrchesterOp. Hi (Verlag von J. Rielcr-Bledermann in Leip- 
zig) auf. Bekanntlich kam derselbe vor i Jahren auf dem Nieder- 
rheinischen Musikfost unter grossem Beifall zur Aufführung. 

In der Augsb. A. Ztg., Betlage Nr. 18, sieht ein Aufsatz, wel- 
cher, au Mendelssohn's Brie! aus München anknüpfend (Reisebrtele 
*77J,mittbeill, dass diu Orgel, welche Mendelssohn ihrer schonen 
Stimmen wegen so gern spielte, die von St. Peter sei, der Ml testen 
Pfarrkirche in München. Die Orgel selbst sei 180«— 9 von Abbe 
Vogler nach seinem SimpliHcationssystem erbaut, spater aber in 
Verfall gekommen, jetzt wieder cinigermaassen nach Vogler's l'rincip 
hergestellt. Der Artikel scheint von H. M. Schletlcrer in Augsburg 
herzurühren. Wenn wir recht verstanden haben, so hülle man (an- 
statt dos nicht fertigen Buches über Heicbardt *) ein Leben Abbe 
Vogler's von demselben Verfasser zu erwarten. 

Todesfall. Einen viel und mit Recht verehrten Musiker, un- 
gern Freund, Herrn August Walter, Musikdtrcclor in Basel, hat 
ein harter Schlag getroffen, indem ihm am 1. d. M. die Göttin starb. 
Dieselbe war (als Frl. Fasllingcr) in München, Weimar und Leip/i;.' 
als dramatische Sängerin bekannt, und erfreute sich überall, ausser 
der Anerkennung ihrer künstlerischen Leistungen, auch der Liebe 
und Achtung wegen ihres vortrefflichen Charakters. 

Leipzig. Am i.d. Mls. hat Herr Appunn, Fachinusikor und 
Akustiker aus Hanau , hier vor cingoludenen Zuhörern eine Reibe 
von Vorträgen über Hclmboltz' Theorie, verbunden mit Experimen- 
ten auf einem eigens dazu erhauten Instrumente (Physhannonika 
mit verschiedenen Arien der Stimmung: reiner, leraperirter, py- 
thagotnischeri eröffnet. Wir kommen nach Beeodiguog derselben 
auf den hochwichtigen Gegenstand zurück. 

- Am 10. d. M. soll hier Meyerbcers .Afrikanerin. im Sladl- 
theater in Scene gehen. 

" ' — / 
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ANZEIGER 



(Sil Im Verlane von J. Rieter- 
Wimen hur 



in Leipzig und 



IMPROMPTUS 



für 

Pianoforle m lier Bänden 

cnmpnnirt voa 

Emst Naumann. 

Op. 8. Pr. 1 Thlr. 

Von dcmselbcD ComponUlen erschien bereits in 
Verlage : 

Op. 3. Fünf Lieder von J. v. Echendorf/ Tür eint- Singstimnio mit 

Begleitung des Pianoforlo. SO Ngr. 
Op. 4. Drei FaataaieMttcke für Violoncell oder Viola und Piano- 

forlc. I Thlr. 

Op. 5. DrH Fnntawlratüclfe für Viola oder Violine und Piano- 
forle 4 Thlr. 4« Ngr. 

Op. 6 Quinte« (Cdur; Tür i Violinen , 1 Viola und Violoncell. 
1 Thlr. 
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Neue Musikalien 



im Verlane 



<S 



IS 



von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 

Tfctr. Xft. 

Bnrh, Job. Srb., 69 Choräle mit beziffertem B»M, heraus- 
gegeben von C. F. Berk er. Zweite, nach dein Üriginul- 
drucke vom Jahre 1 736 durchgesehene Ausgabe . . —8» 
Barglel, W., Op. 30. Symphonie in C f. Orchester. Partitur 5 — 

do. d». Orcheslei stimmen 6 4 0 

Arrangement für da« Piannforte zu 4 Haudcu vom 

Componisten i 

Beethoven. I.. v., Symphonie*. Parlilion de Piano par F. 
Li sz I. 

Nr. t. Ul moj. (Cdur) 4 

Kr. 1. Ho maj. .Ddur) 1 — 

— Quartette t. 1 Violinen, Brauche u. Violoncell, Arrang. 
für da* Pianoforlo zu 4 Händen von K. Röntgen. 

Nr. 4*. Quartett. Op. 417 in Es 9 3 

■ 43. Op. 43« in B »4» 

— 3'* Symphonio (Eroicaj Ksdur Op. SS, arrangirt für 
Violine, Violoncell und Pianoforle zu 4 Händen von C. 
Burchard 4 

Trio» für Vloiine. Bratsche und Violoncell Arrangement 

für das Pianoforle zu 4 Händen. 
Nr. 4. Trio. Op. 3 In Es 

- I. — Op. 9 Nr. 4 In G . , 

- 3. — Op. 3 Nr. 1 in Ü 

- 4. — Op. • Nr. 3 in Cmoll 

Bubner, J. Ii., Op. 3. 7 Variation* pour le Piano. Nouv 

Edition 

('hopin, Fr., Second Conccrto pour le Piano avecAccomp. 
dcTOrcheslre ou avec Quintuor. Op. 14. Arrang pour 
deux Piano* a 4 malus par A. Horn {l.apnrtie dupremier 
Piano est idenlique avec la partle priocipale d« l'origiual} 

Trauer-Marsch aus der Sonate Op. 35. Arrang. für Or- 
chester. Stimmen 4 

firrnahelm, F. , WSchlerlied aus der Ncujahrsnachl des 
Jahres 4100 (au* Scheffel s «Frau Avenliiirc») für Manner- 
chor und Orchester. Op. 7. Clav.-Ausz. u. Chorstinlinen 

(Jreiizchach. F., Rluden in fortschreitender Schwierigkeit 
für das Pianoforle. Op. 7. Heft 4 und 1 ä 

Grliun, J. O. , 6 Lieder für vierstimmigen Mannerchor. 
Op. 43. Partitur und Stimmen 

Kälterer, E., Grand« Kanlaisie de Concert sur le Songe 
d-uneNuit d'EWde F. Mendelssohn Barlboldy pour 
deux Pianoi. Op. 465 
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Kran»«, A., Kyrie für Solostimmen. Chor und Orchester. 
Op. 4««. Partitur mit untergelegtem Ciavierauszuge . . 

do. do. Chorstimmen 

Sanctu« und Benediclus für Solostimmen, Chor u. Or- 
chester. Op. 46 k . Partitur mit untergelegtem Clav. -Ans* 

do. do. Chorsliunuea 

LIhxI, Fr., Aus Wagner'* l.oliengrin. Arrangement für das 
Pianufortt- zu 4 Hunden von A. Horn. 

Nr. I. Festspiel und Brautlied 

- 1. Elsa'* Traum und l»hengrin'a Verweis an Elsa 
l.uinb.vr. H. C, Ilonneur-Marscli für da* Pianoforle . 

do. do. Arrang. für das Pianoforle zu 4 Hunden . 

Mor.art, W. A., Qmirlette für Pianoforle, Violine, Viola u 

Violoncell. Neue Ausgabe. Nr. 1. E*dur . 

Sonaten ttir Piannforte und Violine. Zm 

Consorvaturium der Musik und zum Vortrag im 
hause zu Leipzig genau bezeichnet von Fe rd. David. 
Nr. 8. Sonate. Cdur 

- 9. — Fdur 

Dieselben. Arrangement fiir Pianoforlo und Violoncell 

von Fr. Q rützmacher. 
Nr. a. Sonate. Cdur 

- 9. Fdur 

Beineelte, C. , Musik zu Hoffmann's Kindormarchrii vom 

•Nussknacker und Mausekonlg« für das Pianoforle zu vier 

Mauden. Op. 4a. complet 

Op. 87. Cadeuzeo zu clasaiachon Pianoforte-Concerten. 

Nr. 3. zu Beethovens Concert Nr. J. Cmoll . . . . 

- 4. zu J. S. Bach's Concert. Dmoll 

Srarlalti, Dom., SonaUn für Clavler. Heft I 

do. do. Heft 11 

Stiehl, U., Troisieme grand Trio pour Piano, Violon et 

Violoncelle. Op. 50 

Stucke, LyrUcbe, für Violoncell und Pianoforle. Zum Ge- 
brauch für Concert und Salon. 
Nr. 4. Mosart, l.arghello. Aus dem Quintett in Adur . 

- i. Pergoleae, Tre Giorui. Romanze 

Tbalberg. 8., Barcarolle pour le Piano. Op. (0. Arrang. 

pour le Piano ü 4 malns par A ug II o rn 

Vinlin-Conccrte neuerer Meisler. Beethoven, 
•ohn, Krant. Llplaaki. Zum (iebrauch beim 
votorium der Musik in Leipzig genau bezeichnet tu 
ausgegeben von Ferd. David. Complet, broebirt 

Wagner, R., Eine Faust-Ouverlure für groases Orchester. 
Für das Piannforte zu 1 lldn. übertragen von H- v. BUtow 

— Polonaise pour le Piano » 4 Mains. Nouvelle Edition . 
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Reineclce, Carl, Portrait. Lithographie 4* . . . . n. — 45 

i'V Soeben orschien iiu Verlage des Unterzeichneten : 

8 % m\ 1 1 

Für die Orgel 

componirt von 

, Gustav MerckeL 

0p. 42. Preis 1 Thlr. 



Früher erschienen von Den 

Op. St. GearrBllder. Vier kleine 
forte. 1» Ngr. 

Einzeln: Nr. 4 . 1. Kindermar*cb. Fröhlicher Jägersmann. 
Ii Ngr. Nr 3 Des Knaben Berglied. 7i Ngr. Nr. 4. 
Reiterlied. 7t Ngr. 
Op. 35. Adagio im freien Styl für die Orgel zum Gebranch beim 
Gottesdienste. 15 Ngr. 

J. met*9i>Bi49dermaan 

in Leipzig und Winterthor. 
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I. Jahrgang. 



Inhal t 



Grosse Messe in Es Schluss, . 
js Leipzig. - Nachrichten. 



Musikwerke (Fortsetzung]. — 



Musik- 



Fr ans Schubert. 
Grosse Messe in Es. 

Vertag von J. Rieter-Biedortnann in Leipzig und Winlertbur. 
Partitur 7'/» Thlr. Ciavier- Auszog 5 Thlr. Orcheslerslimraeti 
67, Thlr. Chorstiuiroen 2 Thlr. 

Besprochen von Carl van Brnyck. 

(Schluss.) 

Viel einfacher, als das »Gloria«, an dessen Über- 
wucherndem Farlienschmuck seihst der liberalste Theo- 
retiker (der auch sonst den Stil des Ganzen zu neeepliren 
bereit wäre} einigen Ausloss nehmen möchte, ist das 
•Credo« gestaltet, und da es viel weniger Anlass zu be- 
sonderen Bemerkungen und Beobachtungen bietet , so ist 
auch uns um so dringender geboten, in der Betrachtung 
desselben nicht allzulange zu verweilen, als wir schon 
für das «Gloria« die Aufmerksamkeit der l.cser vielleicht 
mehr als billig in Anspruch genommen haben. 

Hnupltonart ist Es-dur. Der Stil der Composition ist 
natürlich auch hier in Uebercinstimmung, mit dem Ganzen 
jener sanft melodische [selbst gewissermaassen in den 
fugirlcn Siltzen*)), welcher die Wiener Schule (um von 
einer solchen zu reden) Uberhaupt charakterisirl. Ein Pau- 
kenwirbel eröffnet das Stück. Das «Credo« wird erst unter 
Pizzicato -Begleitung der Busse ganz schlicht vom Chor 
vorgetragen. Der thematische Theil des Hauptsattes um- 
fasst zwei Abschnitte, deren erster (von Einleitung und 
Ritornell abgesehen) aus zwei kurzen Salzen, der zweite 
aus einer längeren Periode gebildet ist. Der zweite Salz 
des ersten Abschnitts modulirt nach G-moll. Die harmo- 
nische Behandlung der Stelle: »vitibilium omnhttn et m- 
vüribilium* im zweiten Abschnitt : 



) Wir bemerken die», 
>erfschen Fugen eben 



idles, weil es den einzelnen Stimmen dieser 
_ i eben an wahrer Selbständigkeit gebricht, wie 
sie die Bacb'schen Fugen so meisler- und musterhaft zeigen und 
wie »ie auch zum Ausdruok des inneren Wesens dieser Kunstform 
gefordert wird, da die einzelnen Stimmen überall, wo sie nicht das 
Thema fuhren, überwiegend nur als harmonische Püllstimmen, wenn 
such in ziemlich reicher Rhythmik < 
I. 



7 4 



ß 
vi 



4 




si - bi - Ii - um om - ni - um 
wird dem l.cser oder Ilttrer auffallen, ohne dass wir erst 
nölhig hüllen zu bemerken, weshalb. 

Nachdem nun das Thema entwickelt ist , wird es so- 
gleich zu Imitationen benutzt und in dieser Gestalt, wech- 
selnd mit freieren homophonen Bildungen bis zum Ende 
des erslen Satzes, und zwar ohne alle Modulationsühcr- 
schwenglichkeit, vielmehr in der durchsichtigsten Klar- 
heit durchgeführt. 

Folgt der zweite Salz in As-dur ('*/»}, das »Et inenrna- 
ttts ext», welcher für Sopran und zwei Tenore soli ge- 
schrieben ist und zu dessen Charaklerisirung es genügen 
wird, wenn wir den Anfang der, zuerst vom Violoncell 
vorgetragenen, dann canoniscb behandelten Melodie mit- 
thcilen : 



As c Et 
Et - in 



As Ei B Et 
-tu» est de 



J» d«F B F 
•pi - rl - tu sun - clo 

Das »Crttcifixus« bildet einigermaassen ein SeitcnstUek 
zu dem »Dumme Deus«. Es wird pianissimo vom ganzen 
Chor gesungen, iheilweise mehr declamirt. As-dur wird 
zunächst in As-moll verwandelt. Die Rhythmik in der Be- 
gleitung des Streichquartetts verdient bemerkt zu werden: 




Nun beginnt das Schiff auf den Wogen der Harmonie wie- 
der aufs Gewaltigste zu schwanken. Schon im dritten 
Takle befinden wir uns — nach As-moll — in G-dur, ver- 
möge folgender Modulation : u. s. w. 




Und gleich der nächste Takt wieder macht einen l'eber- 
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gang Dach Fis-moll, um im folgenden weiter nnch F-moll 
überzuleiten, in weicher Tonart sich drr Salz eine Weile 
festhüll und wieder nnch As-dur zurückwendet, um den 
Gesang des »et htenrnatus* (acht Tuklej wiederkehren zu 
lassen, dem dann abermals das düster* »Crucifixusn nach- 
folgt : also ein Wechsel ganz iihnlich demjenigen, wie w*ir 
ihn im »Domint Dens* beobachteten. Wie früher von As- 
moll nach G-dur,' so modulirl Schubert jetzt, nicht min- 
der kühn von As-moll nach A-moll, ganz einfach so: 

und dann im zweitniiehsten Takt, in- 




dem das letzte e nach/" und'ges aufwärts gefuhrt wird, 
nach H-moll, in ahnlicher Weise chromatisch weiter nach 
H-moll und nach der Harmonie : des [es y b, um nach As- 
ruoll zurückzugelangen uud den Salz zu bcschliesscn. 

.Mit dem »l't resurrexit* kehri nun der erste Salz w ieder, 
jedoch sogleich im Nachahmungsstile und entwickelt sich 
dann zu einer sehr langen Fuge, die von S. 102 bis S. iii 
der Partitur reicht und die wir, da sie viele rast völlig 
gleichlautende, ziemlich Überflüssige Wiederholungen der- 
selben Bildungen enthalt, bei einer etwaigen Aufführung 
des Werkes nur zu kurzen rathen könnten. Ausdrücklich 
hervorheben wollen wir aus diesem sonst nicht uninter- 
essanten Satze eine einzige Stelle, welche mit Rücksicht 
auf den Kl.ingeffecl, den sie hervorbringt , eben so sehr 
eine musikalische Perle genannt werden kann, als sie sich 
mit Ptüeksichl auf den ihr unterlegten Text, der sich frei- 
lieh auf das einzige Wort wmem beschrankt, sehr eigen- 
tümlich ausnimmt. Die Stelle belindel sieb S. 10? der 
Partitur und lautet dergestalt : Der Bass halt immerfort 
auf der Silbe ».4« den Ton es orgelpunktartig fest. Uber 
welchem Sopran, Alt und Tenor folgendos Slimiucnge.w ebe 
bilden : 




Dieselbe Stelle wiederholt sich dann, mit nach beiden 
Seiten hin noch gesteigerter, eklatanter Wirkung in D«s- 
dur, wobei die Art des Ucbcrgangs selbst, besonders das 
einfache Herabsinken des Basses von es nach des musika- 
lisch sehr schon auffüllt. Ebenso werden Niemand die an- 
mulhigen Verzierungen entgehen, mit welchen der Ton- 
dichter bei der Wiederholung des »Credo« im zweiten 
Theile (Seile 99) «fin Tnema durch die Blasinstrumente 
schmücken lässl. Auch die schöne dreimalige Steigerung 
bei den Worton »et Herum venturus est« (S. 96) darf nicht 
ganz unerwähnt bleiben. *) 
Doch, liebster Schubert : 

Was kommt dir in die 

Das 



• 



der Tondichter den Textahsatz •*/ in unom sanetam et 
hat, dürfte, der Merkwürdigkeit 




t * 

Dies ist allerdings das Stärkste, was uns in dem ganzen 
Werke zugemuthel wird und eigentlich doch so ganz ohue 
Grund und Anlass. Denn wir wüs.Men nicht, was in der 
Vorstellung : Sancttis Dominus Deus Sabaotfi so ungeheuer 
Aufregendes und Haarsträubendes liegt, um auch in der 
Phantasie des reizbarsten Tondichters einen so grellen 
Aufschrei hervorzurufen 1 ? Etwas gemildert wird diese 
Excenlricilat dadurch, dass dann die Modulation von 
ll-moll in ähnlicher Weise weiter nach G-moll, dann 
nach Es-moll führt, so dass man also den Zirkel er- 
kenn l, welchen der Coin|)onist durcliM-hreiten wollte: 
'^r^- N,,ch dieser achllaktigen Ex- 

Position folgt eine- vieitaktige Episode {»Pleni sunt ctvfc), 
und dann jene disharntouische Explosion noch einmal, nur 
in gedrttngteren Schlüssen, indem die früheren acht Takte 
zu vier zusammengezogen erscheinen , wonach dann der 
Salz schon nach wenig Takten mittels jener Bildungen, 
aus welchen die gedachte Episode gewebt wurde, zu 
Ende geht. Mit dem » Osotina in excelsis» wird dann ein 
l ugalo angestimmt und in interessanter, lel>endiger Weise 
durchgeführt. 

Das »Benedictas* milchten wir für den schönsten 
Satz der ganzen Composition erklären. Die reine Wirkung 
desselben wird, so viel wir wenigstens bemerken konn- 
leu, durch nichts gestört. Es ist natürlich im Geist, Ual- 
tung, Charakter ebenfalls Schuberlisch. Hat man aber die 
relative Berechtigung dieses Tones einmal zugestanden, 
so wüsslen wir nicht , wie man sich an demselben nicht 
inniglich erbauen und erfreuen sollte. Die Composition 
hüll in ihrem Gruudton gerade die .Mitte zwischen dem 
mehr liiherisch feinen »Kurie* und dem alJzuschmelzenden, 
ein wenig ilalicuisirenden »Et incarnatus est*. Der Ge- 
sang, die Canlilcne, ist in dieser Composition zwar durch- 
aus w eich und zart, aber auch durchaus voll Würde und 
Adel, wie schon der Anfang der Melodie erkennen lässt 

Be- ne - di-ctusr|uj >i-nit in nu - mi-nc Do-mini 
die vom Soloquarletl vorgetragen wird. Auch dieser Salz 
geht spater in Imitationen Uber, welche mit melodischen 
Bildungen (zugleich immer alternirend zw iseben Solocjuar- 
tell und ganzem Chor) wechseln. Mit einer Wiederholung 
des »Osanna m exctlsis* schliessl der Sau, der im Einzel- 
nen durch zahlreiche Schönheiten ausgezeichnet ist. 

Das »Agnus DeU ist, wenn auch nor in kleinen Di- 
mensionen (verglichen mit den Riesenbauten eines Bach 
oder Beethoven), ein ganz gewaltiges Stück von einer 
ausserordentlichen Kraft der Stimmung und mit einer so 
schönen technischen, obwohl durchaus nicht übersubli- 
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men, Übersteuerten Kunst ausgeführt, daas wohl auch die 
strengen Contrapunklistcn leidlich zufrieden sein werden ; 
denn der Satz ist durchaus in stilo fugnto geschrieben. 
Den Charakter desselben erkennt man sogleich aus dem 
j. Der Bass beginnt mit dem Thema : 



Ag - nus De - i 
welches eine gewisse melodische Verwandtschaft mit 
dem Thema jener berühmten Cis moll-Fugc im ersten 
Thoil von Sebastian Bach's »wohltemperirten Claviem: 

^£==3 nicht verkennen lässt. Im dritten 

Takt fallt der Tenor mit einem folgendermaassen gestal- 
teten Gegensatz ein : 

A - - us Do - i 

Im fünften Takte folgt der Alt mit dorn Geführten in der 
Dominant«, später dann Sopran und Tenor in der ent- 
sprechenden Weise. Dann wird mit Benutzung des Thema 
folgendes kleine harmonische, aber schön gernthene Kunst- 
stück ausgeführt : 





Cadenz auf der Dominanlo. Obiges Thema und später die 
Bnssstimme überhaupt wird von der Bassposaune im 
Unisono, die andern Stimmen von den Holzblasinstrumen- 
ten, dann auch von Alt- uud Tenorposaunen und einigen 
Stimmen aus dem Chor der Streichinstrumente begleitet. 
Horner und Trompeten aber begleiten den Salz (als dessen 
Zeitmnass Andante con moto angegeben ist) abwechselnd 
in der Weist-, dtiss immer die einen, dann die andt-rn im 
zweiten Viertel jeden Taktes mit der Quinte des Grund- 
Ions (also wechselnd mit g und d) sjwzando einfallen, 
welcher Ton die Übrigen zwei Viertel des Taktes hindurch 
ausgehatten wird. Der Instrumental bass aber führt, gleich 
beim Eintritt des Singbasses zu dem von diesem vorgetra- 
genen Thema, und dessen lotervallscbritlen folgend, einen 

nachstehend rhythmisirteti Gegensatt aus : ^ts f^» J:. 

welcher spater zu den Viofinen hinuberwandert. 

Dies sind nun die Elemente, aus welchen sich dieser 
bedoutungs-, slimmungs-, ausdrucks- und doch durchaus 
maassvoll« Salz aufbaut. Der Satz reicht bis Seile 168 



der Partitur, wo man auch die Harmoniefolge : fi*—t> ge- 

c —6 
ß — 

braucht findet, und zwar von schönster, angemessenster 
Wirkung begleitet. 

Es folgt dann , nach einer Cadenz auf der Doutinanto 
von C-nioll als Schlusssau das »Dona nobis pacetn*. Die 



Tonart ist Es-dur, der ■/«- gehl indon */ 4 -TaktUber. Gerade 
dieser letzte Satz aber macht, gestehen wir es offen, einen 
eigentümlich seltsamen Eindruck, denn er ist von allen 
bei weitem der stilwidrigste, wie man schon aus der Be- 
trachtung folgender thematisch -rhythmischen Gestaltung 
erkennen kann : 

I I 1 J I J I 



r 2 



*rr rrr r * . 

Do - na no - bis pa - cem 



noch auffallender aber aus der zweiten Periode dieser 
Dildung, von welcher wir nur das letzte Taklglied noti- 
rra, da die beiden ersten mit den obern gleichlautcn : 

. b*. J i 



Ebenso fremdartig will uns das 



spatere : 



do - na ilo- na m> - bis pa - ccni 
anmuthen. Die Violinen begleiten den, abwechselnd von 
Solostimmen und vom Chor vorgetragenen Salt mil wo- 
genden Acbtelfigurcn. Zwar kehrt das »Agnus Dei* noch 
einmal wieder, jelzt in Es-motl, aber der Tondichter be- 
gnügt sich mit ciuer einmaligen Durchführung des Themas 
durch die vier Stimmen , lenkt dann nach Es-dur Uber 
und führt endlich sein Werk mit einer nochmaligen Wie- 
derholung des o/to/ia nobis pacem* [in gedrängter Fassung 
und mit einigen Varianten) zu gtiuzlichem Schlüsse. 

Wenn wir in der Analyse dieses Werks etwas aus- 
führlich verfuhren, so möge man entweder annehmen, 
dass die Breite, mit welcher Schubert seine Composilioncn 
auszuführen pflegt, auch uns, seinen Betrachter und Be- 
urteiler angesteckt hat, oder man möge die Rücksicht 
gelten lassen, welche wir einer der letzten Arbeiten eines 
hochgenialen, in der Blüthe der Jahre abgeschiedenen 
Tondichters , welcher ja unbestritten und allgemein als 
ein Koryphäe anerkannt, als eine Kunstspitze anzusehen 
ist, schuldig zu sein glaubten, und einer Arbeit, welche 
wahrlich, so viel sich immer dagegen sagen l<tssl und von 
uns auch nicht verschwiegen wurde, nicht zu seinen ge- 
ringfügigsten Produclionen gehört und vom allgemein- 
musikalischen, wie vom kunslhistorischen Standpunkte 
aus zum mindesten ein sehr hohes Interesse iu Anspruch 
nimmt. 

Wir haben unsern Erörterungen nichts weiter mehr 
beizufügen, als dass sich auch die ilusscre Ausstattung, in 
welcher das so lange verborgen gebliebene Werk nun- 
mehr in die Ocffciitlichkeit tritt, durch musterhafte Cor- 
reetheit, Sauberkeit und Schönheit auszeichnet. 

Aber balt! wir haben doch noch etwas anzumer- 
ken. In der vorletzten Nummer des Jahrgangs IKiO 

7» 
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der Allgemeinen Musikalischen Zeitung linden wir nümlich 
einen kurzen Bericht Uber eine (also erst nach dem Tode 
des Tondichters erfolgte) Aufführung dieser Messe in einer 
der Kirchen Wiens von dem damaligen Wiener Correspon- 
denten dieser Zeitschrift , welcher also beginnt : »Wenn 
wir freimuthiß unser Glaubensbekenntnis» ablegen sollen, 
so müssen wir offenherzig gestehen, dass uns diese Arbeit 
des verehrten Tonselzers keineswegs befriedigle.« Nun, 
das mag man gelten lassen. Aber warum hat sie unsern 
Correspondenlen von i 829 nicht befriedigt? Weil »der vor- 
herrschend düstere Stil weit eher zu einem Requiem 
passt«! Sollte man nicht glauben, jener Correspondent 
hatte nur jene paar Satze aus dem »Gloria« und »Agnus 
Dein, das »Cnw'fixus* (welches er doch nicht C-dur % 
Presto wird gesetzt haben wollen?) und jenen allerdings 
unschönen Aufschrei im »Sanctus« in der Erinnerung 
behalten und alles Uebrige vergessen? oder jene Satze 
hatten ihm doch , an eine ganz andere Art von Musik in 
den Kirchen Wien« gewohnt, einen solchen Schauder ein- 
gelöst, dass alles Uebrige, wo sich doch von der Düster- 
heil eines Requiems weil und breit wenig verspüren lässt, 
keinen Eindruck mehr auf ihn machte? Und zum Schlüsse 
seines Referats , welches übrigens nicht mehr Raum als 
47'/» Zeilen einer Blatlspalte einnimmt, macht er noch die 
Bemerkung : »In den Fugen gewahrt man den vergossenen 
Angslschweiss.« So viel isl gewiss, dass die Mühe,, wel- 
che jener Correspondent an diesen Bericht wendete, ihm 
keineo Schweis« gekostet haben kann. 



Uebersicht neu erschienener Musikwerke. 

A. Inalrumental.Mualk. 

fForUctzung.l 

Gelangen wir zu den Publiealioncn für Ciavier allein, 
so haben wir auf Werke und Unternehmungen aufmerksam zu 
macbeu, die das höchste Interesse aller Musikfreunde in An- 
spruch zu nehmen geeignet sind. 

Die Finna Breilkopf und Härtel bringt im Verfolg ihrer voll- 
ständigen Beethoven-Ausgabe zum ersten Mal die bisher unge- 
druckt gewesenen , nur wenigen Kunstfreunden durch Ab- 
schriften bekannten Cadenzeu dieses Meisters zu seineu Con- 
certen, nebst zwei ebensolchen, die er zu dem D luoll-Coucerl 
von Mozart geschrieben und hinterlassen hat (Preis complct in 
einem Hefte netto t Tblr. 3 Ngr.). Die Cadenzen zu seinen 
eigenen Concerten sind folgende: eine unvollendete, eine kurze 
und eine längere zum ersten Satze des ersten Couccrls in C ; 
eine sehr ausgeführte zum ersten Satz des zweiten Conccrta in 
B, eine ebensolche zum ersten Satz des dritten Concerts in C- 
uooll, eine kleinere und eine grössere zum ersten Salz, und 
eine kurze (wie er selbst für jeden Fall vorschreibt) zum Rondo 
des vierten Concerts in G. (Im Concert Nr. 5 in Es hat Boetho- 
, ven bekanntlich zu den üblichen Cadenzen keine Gelegenheil 
gegeben.) Ferner enthüll die Sammlung noch zwei Caden- 
zeu zum erstell und letzteu Salz des von Beethoven selbst 
für Pianoforle arrangirten Violin-Conccrts inDüp. 61. — Wir 
brauchet! nur an das hohe Interesse zu erinnern, welches bis- 
her ungedruckte Composilioncu Beethovens erregen müssen, 
dann an die Verlegenheiten , in welchen sich mancher gute 



7. 

Künstler und besonders manche Künstlerin befand, wenn 
ein Boelboveu'sehes Concert zum öffentlichen Vortrag gewühlt 
wurde, und entweder die Fähigkeit oder der Mulh fehlte, selbst 
eine Cadenz zu machen, oder wenn von einem guten Meister 
keine solcho aufzutreiben w.ir. — um die Veröffentlichung der 
Original-Cadenzcn höchst willkommen tu heissen 

Da wir schon von Cadcuzen sprechen , so sei hier auch ! 
noch sechs ebensolches gedacht, welche Herr C. Reinecke 
(ebenfalls bei Breitkopf und Härtel) zu ediren im Begriff steht 
Sie sind zu folgenden Concerten geschrieben : Mozart Nr I C- 
dur und Nr. SO in D, Beethoven Nr. 3 in C-iuoll. J. S. Bach 
in D-moll , Mozart Nr. 16 in C , und Beethoven Nr. t in C. 
Erschienen sind von denselben bis heute die ersten viar. Herr 
Heinecke versteht es trefflich im Stil fremder Componisten zu 
schreiben und so dürften denn diese Arbeiten vielen Pianisten 
sehr willkommen sein. 

Eine weitere und zwar höchst dankenswerthe Unterneh- 
mung der Herren Breitkopf und Härtel ist die eben im Druck 
begriffene Ausgabe einer Auswahl aus Dornen ico Sca r latti's 
(in den letzten Jahren bekanntlich ganz vergriffenen) Clavier- 
sonaten. Wie wir hören, hat Herr G. Notlebobm in Wien 
die Auswahl besorgt, und man kann somit gewiss sein, dass 
das beste und werthvollste dor Kompositionen dieses Meisters 
erhalten bleibt. Vorlaufig sind 30 Nummern versprochen, die 
in 3 Heften (a « Tblr. tO Ngr. und t Thlr. 15 Ngr.) erschei- 
nen. Zwei dieser Hefte liegen uns bereits vor, und das Ganze 
wird demnächst vollständig sein. Wir warten daher mit einer 
eingehenderen Anzeige füglich bis zu diesem Zeitpunkte. 

Noch eine weitere Sammlung, eine Anthologie von kleine- 
ren Stücken aus Werken verschiedener Musiker, wird aus 
demselben Verlag unter dem etwas seltsamen Titel *Perk$ musi- 
cales, Sammlung kleiner Ciavierstücke für Concert und Salon« 
herausgegeben. Sie zählt bis jetzt 35 Nummern (a 5 — 11% Ngr.) 
und bringt Stücke sehr verschiedener Art von S. Baoh , Men- 
delssohn, Schumann, Paradies, Reinecke, Eckert, Liszt, Klengel, 
0. Weil, Chopin und Jadassohn. Es sind mehrere wirklich 
ächte und höchst werthvolle »Perlen« darunter. Ob aber nicht I 
auch einige unächte oder Glasperlen? Wir überlassen die ; 
Entscheidung am liebsten den Perlenfischern und Juwelieren, | 
da wir möglicherweise in diesem kostbaren »Salon«-Arlikol nicht ! 
ganz competenl sind. 

Wir gelangen zu selbständigen Editionen für Ciavier zu 
zwei Hunden durch ausschliesslich neuere und neueste Ton- 
dichter. Zuerst nennen wir zwei in ihrer Art sehr merkwür- 
dige Variationenhefte von J. Brahms: Zwei Reihen von Va- i 
riationen über ein und dasselbe Thema von Pagaoinl Op. 35 
(Verlag von Bieter-Biedermann, Preis jeden Heflos I Thlr.). 
Dieselben führen auch noch den Titel «Studien für Pianoforte« i 
und stellen sich dadurch halb und halb auf instruclives Gebiet. 
In der Thal scheint der Componist hier sich selbst und andern, j 
die Ihm in technischer Ausbildung nahe kommen, die schwie- 
rigsten Aufgaben haben stellen zu wollen, die man heute stellen 
kann; es dürften sich wenige Spieler finden, die jenen Schwie- 
rigkeilen gewachsen und sie mit künstlerischer Buhe zu über- 
winden im Stande wären. Wie hoch der Werth dieser Hefte 
als Composition , als Kunstwerk , zu stellen sei , getrauen wir 
heute uus noch nicht zu sagen , da wir sie erst einmal voll- 
kommen gut ausgeführt hören möchten. Dass sie in hohem 
Grade geistreich und interessant sind, brauchen wir den Ken- 
nern und Freunden der Brahms'schcn Muse nicht erst zu vor- ' 
sichern. Vielleicht ist es nur der Mangel an ruhigen und ein- 
facheren Variationen in beiden Serien (von denen jede I i Va- 
riationen bringt), der dem Ganzen einen etwas stark bravour- 
uud virluosonhaften Charakter giebt, der übrigens, wie wir 
glauben, ziemlich verschwinden dürfte, wenn sich an der Aus- , 
führung vier Hände auf einem oder zwei Pianoforto betheiligen 



Digitized by Google 



Nr. 7. 



57 



Wir möchten eine solche Bearbeitung geradezu em- 
pfehlen. — Ferner sind zu uenuen : acht Pianoforlestücke von 
Wolde mar Bargiel Op. 3t (Breitkopf und Härtel, Preis 
I Thlr. 7 ( / t Ngr.). Dieselben scheinen uns zwar nicht auf 
gleicher Höhe mit seinen »Suiten« zu stehen , enthalten aber 
mehrere sehr reizende, auch einfache und liebliche Stücke, 
wegen welcher das lieft wohl angesehen zu werden ver- 
beut. Sie setzen keine allzugrosse Technik voraus und kön- 
nen von geschickten Dilettanten bewältigt werden. — Entschie- 
denes Formgeschick , interessante Coiubinationen, wenn auch 
nicht durchaus noble Gedanken enthält ein Ucrt »Drei, kleine 
Coocerlstücke« (Die Jagd, Toccatina, Fuge) Op. 5 von dem in 
München sehr geachteten Componislen Joseph Rheinber- 
ger (Verlag von Breitkopf und Härtel, Preis iö Ngr ). Die 
iblos zweistimmige l Fuge ist ein eigentümliches Tonsliick, das 
nicht gar leicht zu spielen ist ; der Titel desselben dürfte an- 
gefochten werden können, und wäre »fugato« richtiger gewe- 
sen , da sich die Zwischensätze sehr frei gestalten und die 
Contrapuuklik nicht bedeutend ist. Im Ganzen sei das Heft aber 
der Keunlnissnabme unserer Leser empfohlen. Die Stücke sind 
frisch, auch nicht ohne Goisl erfunden und durchgeführt, 
il'ortsutzung folgt.) 



Münchener Musikleben. 

<5 Unsere erste Saison ist beendigt , und wir freuen 
uns Ihnen berichten zu können, das» sie uns des Schönen und 
Interessanten Viel und zwar durchgängig in recht achtens- 
werther Ausführung brachte. Zwar haben sich, wenn wir nicht 
die allwöchentlichen Symphonicconcerte unseres Tanzmeisters 
Gungl*) als hieber gehörig verzeichnen wollen, die musika- 
lischen Gonüsse diesmal wieder so ziemlich auf die Concerte 
der musikalischen Acadomle und die Walterschen Quartett- 
beschränkt, neben welchen nur noch ein Conccrt des 
und eins des Violinisten Herrn Jos. Walter zu 
registriren ist ; aber wollen wir das diesmal ganz vermisstc 
Einsprechen fremder Künstler mit der tröstlichen Wahrneh- 
mung verschmerzen, dass unsere inneren musikalischen Zu- 
stände noch lange nicht so faul sind, wie sie unlängst von 
einer Autorität, welche bis jetzt wohl zerstört, aber nichts auf- 
gebaut hat, hingestellt wurden. Vor Allem Ist uns der im Ver- 
gleich mit dem vorigen Jahr auffallend starke Besuch der Abon- 
neraentconcerte ein Beweis, dass jene viel zn idealen Doctrinen, 
nach welchen unser ganzes bisheriges Musiciren ein unzuläng- 
liches und verkehrtes wäre, in uusern gebildeten Kreisen kei- 
neswegs überzeugend gewirkt haben müssen. Auch war die 
Tbeilnahme der Zuhörerschan ungezwungen und lebendig, man 
schied das Gute von dem Herrlichen , bewunderte dieses und 
war für jenes dankbar, uud wenn auch jene Concerte nicht, 
wie von gedachter Seile eigentlich gefordert wird , aca dami- 
schen Vorlesungen nach einem infalliblen System glichen, weil 
ja nicht jeder Spieler Academiker und jeder Zuhörer ein Kunst- 
jünger oder Künstler sein kann, — so sehen wir in ihnen doch 
die guten Früchte einer guten Saat, für deren mühevolle 
Stellung wir unserm Meister Lachner hiermit dei 
Dank sagen. 

Au altbekannten und immer wieder mit neuer Bewunde- 
rung erfüllenden Werken brachten die Abonncmenlconcerte die 
gleich reizenden Symphonien in D-dur von Mozart und Beel- 



• ; Da diesen) neuen Unternehmen unverkennbar die gute Ab- 
stellt tu Grunde liegt, den Geschmack für symphonische Musik in 
weniger gebildeten Kreisen rege zu machen, wollten wir es vorläufig 
anerkennend erwähnen. Wie es sich künstlerisch gestalten 
ist abzuwarten. Leider scheint der Eifer des Publicums mit 
Reit der Neuheil schon olwo» abnehmen zu wollen. 



hoven, Mendclssohu's malerische Öu>ertüreu »Meeresstille uud 
glückliche Fahrt« und zu den «Hebriden«, Webers Arie aus 
Euryanthe »Wehen mir Lüfte Ruh'« und Beethoven'« »Adelaide« 
(an welchen Gesängen unser von Lachner aufgefundener und 
unterrichteter Tenorist , Herr Yogi , seine schöne Kraft zum 
ersten Mal im Concert roass) . Seltener vorgeführte Schätze aus 
dem älteren Arsenal waren : ein Duett voll unnachahmlicher 
Grazie aus Mozart' s »II re paflore», womit die Damen Diez und 
Deinet ihre treffliche Coloratur bewährten, ein »Allelujaha für 
Sopransolo aus »Esther« von Händel und ein paar Schubert' - 
sehe Lieder (Frau Mangstl-Hctzeneckcr ) . Ausserdem machten 
an ihrer Stelle eine feurige Sopranarie aus Hossini's »Teil« 
(welche in der Oper gewöhnlich weggelassen wird) und ein 
Frauenlerzelt ausSpohr's »Zcmireund Azor« eine gute Wirkung. 
An Novitäten für uns kamen von 'älteren Meistern : eine Canlato 
(E-dur) für Allsolo (mit Glasglocken in E und H) von S. Bach, 
eine merkwürdige Composilion, deren Text vom Sterbeglöcklein 
handelt und deren naives Glocken - Accompagnement einem 
Compouislen der Neuzeit vielleicht als allzu realistisch verdacht 
würde ; eine Suite in H-moll Tür Streichinstrumente und Flöte 
(Ouvertüre, Rondo, Sarabande, Bourree, Polonaise, Badinerie) 
von demselben Meisler — in allen Sätzen , deren einer den 
andern durch Erfindung und feine Führung des Themas zu 
überbieten scheint , ein wunderbares Muster ächt Barh'sr her 
Architektonik und Einheitlichkeit ; Ouvertüre zu »Alfonso und 
Estreils« und Entr'act zur Oper »Rosamunde« von Fr. Schu- 
bert; schien uns ersterc trotz ihrer Frische und Brillanz nicht 
gerade bedeutend , so bedauerten wir bei letzterem, welchem 
wir lieferen Gehalt zuerkennen müssen, unsere gänzliche Un- 
kenntniss der genannten Oper ; 'March* religieu*e* von Cheru- 
bini, ein weihevolles Tonslück, dessen Stimmung dem Priesler- 
inarsch der Zauberflöte nahe kommt, während es diesen an 
Intcrcssanthcit der lnstrumenlalcorablnalion noch weit über- 
bietet. Von neueren Tonsetzern hörten wir zum ersten Mal : 
Symphonie in C-moll vonGade (so viel wir wissen zwar schon 
einmal aufgeführt, aber vor so langer Zeit, dass wir sie un- 
bedenklich zu den Novitäten rechnen dürfen) , Ouvertüre, 
Scherzo und Finale von Rob. Schumann. Suite Nr. 3 (F-moll) 
in 6 Sätzen (Präludium , Intermezzo , Chaconne , Sarabande, 
Alla Gavotta, Courante) von Franz Lachner, Ouvertüre zu »T)i- 
mitri Donskoi« von Rubinstein, und noch eine Gesangspiccc 
•An die Nacht«, Phantasiestück für Allsolo und Orchester von 
Robert Volkmann. Begreiflicher Welse concentrirte sich das 
Hauptinteresse der Kenner und Musikfreunde auf jene drei 
grösseren Instrumcntalwerke. Gade's Symphonie scheint uns 
zwar nimmermehr das enthusiastische Lob zu verdienen, wel- 
ches ihm seiner Zelt von Mendelssohn und dem Leipziger, Pu- 
blicum zuerkannt wurde, denn dazu dürfte es ihm an positi- 
vem Gehalt, an Prägnanz der Motive, wie auch an dem rechten 
künstlerischen Maass fehlen, gleichwohl ist sie aber durch ihre 
nordisch sagenhafte Stimmung, welche sich selbst noch in dem 
rhythmisch monoIonen und sehr lärmenden Finalsatz geltend 
macht, noch immer interessant und einer guten Aufführung, 
wie wir sie hier rühmen können , werth. Einen viel tieferen 
Eindruck machte trotz seiner Anspruchslosigkeit das Werk des 
immer geistreichen Schumann, welches wahrhaft das Verlangen 
nach baldigem Wiederhören rege macht und woraus wir na- 
mentlich das Scherzo als ein wahres Cabinelssliirk hervor- 
heben. Mit grosser Spannung und ebenso grossem Beifall nach 
jedem Satze wurde Lachner's dritte Suite aufgenommen. Sie 
reiht sich den beiden ersten . womit der Meisler seine spä- 
tere Schaflcnspcriode so glücklich begonnen und allgemei- 
nes Aufsehen erregt hat, würdig an, während sich in ihr gegen 
jene vielleicht ijoch ein Fortschritt an Reife und Klarheit der 
Gestaltung wahrnehmen lässt. Dass unser Orchester das Werk 
unter des Componislen Leitung mit Vollendung spielte, ist kaum 
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oötbig zu versiebern. — Rublnstein's Ouvertüre zu »Dttnilri 
Donskoi« ist ein Ton»lück, welches seiuen bei guter Ausfüh- 
rung vielleicht immer gesicherten Erfolg mehr seinem h'bcn- 
digen, fast ungestümen Rhythmus und seiner Kränzenden ln- 
slruineulirung als wirklicher Erfindung verdauken dürfle. 

Ausserdem traten in diesen Concor len unser erster Violinist 
MeiT Jus. Waller mit einem sehr dankeiiswcrlhcn Conccrt vun 
Violli und ein Herr Carls le Pclersilea , der einzige Zugvogel, 
dessen Besuch jedoch ohne alles Aufsehen vorüberging, mit 
Andante und Rondo aus einem Chopiu'schen Conccrt (Op. 1 1 ) 
auf. Herr Waller spielte , wie immer, vorlreHlieh. 

;Sc.hluss folgt.: 



Berichte. 

Leipzig. Armen-Concorl Im Gcwiiudhause. (Erster 
Theil: Ouvertüre zu Leonoro Nr. I von Beethoven. Arie aus 
der Schöpfung »Auf starkem Fittiche« von Haydn [Frl. Asmii.de 
l'lirich aus Hannover}. Concerl für die Violine von Litolfjrtlr. 
Dreyschock). Arie aus Semiramis von Rossini [Kraul. L'briehJ. 
Zweiter Theil: Clavior-Concort in C-raoll von Beethoven [Herr 
Labor aus Hannover]. Lieder mit l'iaiioforlcheglvilung »Ich 
hör' ein Vöglein locken« von Mendelssohn, uDern Herzallerlieb- 
sten« von Taubert [Frl. l'brichl. Ouvertüre zu Genoveva von 
Schumann.) 

S. B. Dieses Conccrt bot im Ganzen insofern mehr Inler- 
psse durch die Sololeistungeu, als die betreffenden älteren und 
schönen Werke bekannt sind, das einzige ziemlich unbekannte 
aber, das LiloltTsche Conccrt, nicht schon genannt werden 
kann. Von den Solisten also erregte Frliul. L' brich durch 
schöne, klangvolle, weiche Stimme, ersichtliche tüchtige Stu- 
dien, deutliche Aussprache und einen edlen Vortrag besondere 
Aufmerksamkeit , die sieh in lebhafteu Beifallsspenden aus- 
sprach. Kino strenge Kritik würde noch manches auszusetzen 
haben. Die Arie von Haydn verlangt einen musikalisch priid- 
sereu und einfacheren Vortrag, auf der andern Seile tiefere 
Auffassung des Textes. Als Schwächen erschienen noch der 
Triller, dann die rhythmische Behandlung und eine gewisse 
Monotonie der Tonfarben. L)io Rossini' sehe Arie zeigte, dass 
die begabte Sängerin auch viel Anlage zur Colnralur hat, 
wenngleich letztere noch vollkommener gedacht werden kann. 
Mit den beiden Liedern (unter welchen das Taubeil'srhe uns 
seiner etwas eoqurtlen und virluosenhaflen Haltung wegen am 
wenigsten gefiel; fand Frl. Ubrich so viel Theiluahmc, dass sie 
noch ein drittes, »O Sonnenschein* von Schumann, zugab 
und unter allgemeinem Beifall schied. — Herr Lahor, der in 
Wien seine ersten Studien gemacht hat, jetzt als Kamuicrpiauisl 
hei dem König \on Hannover angestellt ist, und das Unglück 
hat, seil seiner Jugend des Augenlichts beraubt zu sein, stellte 
sich mit dem Beethoven' sehen Concert als ein w ahrer achter 
Künstler dar. Erstaunlich ist unter den obw altenden Verhält- 
nissen die Sicherheil seines Spieles ; noch mehr w erlh aber isl 
uus der künstlerische Ernst, von dem sein Spiel durchdrungen 
ist, sein ebenso verständiger und einfacher, wie warmer und 
seelenvoller Vortrag — Eigenschaften, die ihm sofort die Sym- 
pathie des Auditoriums , seihst ohne Rücksicht auf seiue l'cr- 
son, verschafften. — Herr Dreyschock halle sich von vorn- 
herein durch »ine unglückliche Wahl seinen Erfolg erschwert. 
Das LitohTsche Concert. ohne musikalische Gedanken, nur 
einen Wust von chromatischen Accorden mit vielem Blechgelöse 
enthaltend, ist zugleich mit Schwierigkeiten erfüllt, denen Herr 
Dreyschock nicht ganz gewachsen ist , und die vor Allem eine 
gewis-e Keckheit und Kühnheit des Vortrags verlangen, die 
diesem Musiker ebenfalls nicht eigen sind. Das Publicum übte 
indes« Nachsicht und war gulmüthig genug, Hrn. Dreyschock 
zu rufen. 



m — y. Im achten Concert« der Eulerpe hörten wir zu- 
nächst an Orrheslerwerken Schumann'» Genoveva-Ouvertüre 
und Schuberts Cdur- Symphonie, deren erstorer wir in der 
Reihe der Schumann'schen Produclionen einen nicht unbedeu- 
tenden Rang anw eisen , deren letzlere auch diesmal — trotz 
einiger Wüslheit des Finale — ihren eigenlhümltcben Zauber 
auf uns auszuüben nicht verfehlt«. Beide Werke wurden in 
höchst anorkennenswerther , zum Theil glänzender und nur 
etwa bic und da allzu greller Weise ausgeführt. Ausserdem 
spielte Frau Sara Heinze das G moll- Concert von Moscbdes. 
dann ein Nocturne von Chopin (Op- 15 Nr. V und eine Polo- 
naise von Liszt (Nr. t in Es-durl mit brillanter Technik und 
unter lebhaftem verdientem Beifalle. An den Gegenständen 
ihrer Vorträge konuten wir uns indessen, einiger wirklich schö- 
ner Partien des genannten Concerts und einzelnor geistreicher 
Züge jener kleinereu Pi6cen ungeachtet, nur höchst bedingt er- 
freuen. Endlich wurde uns noch durch Herrn Rebling nebst 
einer Arie aus Mozarl's »Don Jnan» (»Bin Band der Freundschaft 
fesselt uns Beide«) Beethoven's Liederkreis »An die ferne Ge- 
he bleu vorgeführt. Das Auditorium hat diesen Vortrag wenig- 
stens nicht ungünstig aufgenommen , von andern Seiten hat 
mau denselben sogar mit grosser Auszeichnung hervorgehoben, 
da wollen wir es denn aus Achtung für die sonstigen Verdienste 
dieses Sängers vorziehen, lieber ganz stille zu schwelgen, um 
einen allzu grell hervortretenden Contrasl zu vermeiden. Nur 
dass dieser mit allen Theatermanieren am unpassendsten Orte 
durchwirkte Vortrag, wie gelussert wurde, dem kürzlich 
durch Herrn Gunz gebotenen vorzuziehen gewesen sein sollt« : 
dagegeu allein zu protestiren, können wir uns nicht enthalten. 



Nachrichten. 

II d in Ii ii rc Im letzten philharmonischen Concerl spielte Joachim 
spulii's Emull-Concert und Schumann'* A moll-Plianlasic. Der Bei- 
fall war, wie immer, ausserordentlich. .Storkhanset» sang die Lc- 
porello-Arie aus Mojtnil's »Don Juan» und Lieder von Rubimtein, 
Mendelssohn und Brahma. Von Letzteren aus Tieck't Mageion« war 
namentlich das er»U- ungemein interessant. Üio Orchesterwerke des 
Abends waren Mozart s Cdur- lJupiler-j Symphonie und ßectho- 
ven's Corinlan- Ouvertüre. — Am i». Januar wurde Beethoven s 
neunte Symphonie und Mendelssohn s Walpurgisnacht unter Lei- 
tung der ilorreu Stockhausen und Gradroer im neuen Sagebii'scben 
Cunccrtcaal in einer Weise zu Gebor gebracht, die, was den gesanx- 
lichen Theil betrifft, aufs Neue den guten Ruf dorSlockhauson'scbcn 
Siugacndemic bestätigte. DI« Solisten waren Krl Rosa Usnde von 
hier. Fraul. Pressler aus Berlin , Herr Schild aus Leipzig und Herr 
Meckhausen in der Walpurgisnacht, in der Symphonie Hr. Blel/acher 
aus tlaniniver. — Herr C. v. Holten, unser erster hiesiger Pianist, 
gab am 2V Jan. seine zweite Trio-Soiree, unterstützt von den Herren 
O'jie. Schmahl und Lee. Das Programm bestand aus Schumann s 
l> nioll-Trii». Bcelhoven's Cello-Sonate C-dur, Variationen ll-dur fUr 
Clavier allein von Schubert und Mozart's Ksdur-Qoartctl. Herr 
v Hollen \ er landet mit vollendeter Technik oioen wahrhaft cJassi- 
seben Ausdruck, jeden Meisler giohl er in der, demselben vollkom- 
men gerecht werdenden Vortragsweise. Das Zusamnienspiel liess an 
manchen Stellen zu wünschen Übrig, da die andern drei Künstler 
sich ao diesem Abend nicht in gvwobnlcr Weise zeigten. — Das 
zweite diesjährige Ahonncnient-Coucart des Caoilicn- Vereins unter 
Leitung des Hrn. Voigt land am id. Jan. statt und brachte ausser 
einer Reibe Ire hl ich ausgeführter Lieder a eapella, eine Symphonie 
von Haydn h-dur , Zigeunerleben von Schumann mit Inslrumcn- 
tiiunv von (iradener, Chore mit Orchester von Hauptmann , Mozaii 
und Mendelssohn. Der ausgezeichneten .Schule , welche sich der 
Ven in unter der Leitung seines vortrefflichen Dirigenten zu erfreuen 
bat, terdiiukeii wir hei jeder Aufführung den eitelsten Kunstgenuss. 
— Jnhannes Brnhms war hier einige Tage anwesend. - - Am ss, Jan. 
hielt Herr v Dommer seinen vierten Vortrag in dieser Saison. — 
Allabendlich wird jetzt Me> erbeer s .Ah ikancrin. gegeben. 

Basel, Die diesjährige ConcertsMison brachleuns in Ihrer ersten 
Hallte bis Neujahr A. KamiDemiusiksoireen der Herren Musikdircc- 
lor Reiter. Abel, Fischer und Kahnt. I. <«7. Oct. i Cherubini, (Juartrtt 
D-moll Nr. 3. lisch, Sarabundc, Meouctt, Correnlu aus der ersten 
Sonate für Violoocell. Schumann, Quartett Op. 44 Nr. ». 11. »4. Oc- 
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(ober.) Schubert, Trio in Es 'Ciavier Herr Vallat au« Wiesbaden). 
Lieder mit Vinloncell von Reiter (Frl. Rüllimaun). Beelboven, Quar- 
IrU Op. 4 30. III. (14. Nov.) Beethoven, Quartett Op 48 Nr. 6. Scltu- 
dibdu. Trio In G-moll ^lavier Herr Slockhauscn). Mozart, Quintett 
in C-dur. — B. Triosolrec der Herren Theod. Kirchner, Jean Becker 
und Hilpert. (4t. Oct.) Beethoven, Trio Op. TO Nr. i. Violin- und 
Clavicrstücke. Schumann, Trio in D-moll. ;Das angekündigte Cello- 
Conecrl von Scrvais (!) hlieb weg.) — C. AbonncmenUCniicerte der 
Concrrlgcsellschaft unter Directinn des Hrn. Muslkdircclur E. Reiter. 
I (4V Oct.) Mozart, Symphonie C-dur mit drr Kuge. Ilaydn, Arie 
aus der Schupfung «Auf starkem Fittich« (Krl. Itohu vom Hofthealer 
in Mannheim). Beethoven, Leonoren- Ouvertüre Nr. 4 . Herold. Arie 
au* dem Zweikampf [Frl. KohnJ. Spobr, Adagio, Menuett und Finale 
. aus dem .Sonett Op. 31. Weber, Obcron-OuvertUre. II. |i». Octhr. 
' Mozart, Zaubcrflbtc-Ouvcrlürc. Schumann, Clavier-Cnncert (Krau 
Wilh. Szarvady-Clauss;. Luchncr, Arie aus Colli. Cornaro (Fraul. 
Riltmanuj. Chcrubiui, Mcdca-Ouverlure. Gavotte varlee, Notturno 
I iF-inoll), La ehasse von Ramcau, Chopin und St. Heller (Frau Sz.ir- 
vody). Beethoven, Symphonie F-dur Nr. 8. III. (I*. Nnv.'i Haydu, 
Symphonie C-moll. Mozart, Bricfaric aus Üon Juan (Frl. M. Schrö- 
der;. Mendelssohn, Metusioen-Ouvcrlüre. Rossini, Arie aus *Scuii- 
raniis> (Frl. Schröder!. Spuhr, Adagio und Rondo des zweiten Clari- 
Dotl-Conccrts {Herr Andr. Lang!. Zwei Lieder; I.nreley von Liszl 
und «Er ist gekommen« von R. Franz (Frau). Schröder) üoicldieu, 
i RothVappchen-Ouverlüre. [Schluss folgt.) 

In Ei sc nach sind nach dreijähriger Pause durch die Thülig- 
teil des Ilm. Musikdirector Hermann Tliureuu wioder «Sy mpho- 
□ie- Concerte« xu Stande gekommen, von welchen das erste am 
U. Novbr. v. J. , das zweite aiu i. Fabr. d. J. stattfand. Wer die 
.Schwierigkeiten kennt, die einem solchen Unternehmen in einer Stadt 
entgegenstehen, die kein stehendes Orchester hat. wird Hrn. Thureau 
rur seinen Kunsteifer Dank wissen. Das erste Conccrt brachte Haydu's 
Hilittr-Syoiphonie, Mendelssohn s Ouvertüre zur •Heimkehr aus der 
Fredde« und eine Anzahl vou Solopieccii für Gesang und Violine. — 
Im zweiten Coucert, dessen Programm bereits einen bedeutenden 
Fortschritt zeigt, wurden ausser Gluck s Ouvertüre zu Iphigenie in 
Aulls. Mozart'« Maurcrischc Trauermusik und Symphonie in l>(ohne 
Menuett), vom Eisenacber kirchenchor, der ebenfalls unter der Lei- 
tung des Hru. Ttinreuu steht und 6k Mitglieder zahlt, Chore u eape.Ua 
voa Wltzlav (I t. Jahrh.;, Palcslnna, Hoilniaiisky und Mendelssohn 
ausgeführt. Auch ein Manncrgesangseoncerl Tand statt, in welchem 
ualer andern ChOie von Reinecke und Kietz zur Aufführung gelang- 
ten. — Mochte es Hru. Thureau gelingen, den Siun für gute Musik 
in der kleinen aber schonen und interessanten thüringischen Stadl 
aufrecht zu erhalten und zu vermehren.' 

Hie Herren Maurin, Sabatier, Mas, Val. Müller und Th, Ritter in 
Paris haben einen Cyklus von k »Siances- für Instrumentalmusik 
»»gekündigt, welche ausdrücklich der Ausführung von Werken von 
S. Bach, Ilaydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Weber, Mendelssohn 
und Schumann gewidmet sind. Der ersteAbcnd brachte Beethoven' s 
•-•rosse* B-Quartett Op. (»0, Mozart s Fdur-Quartelt und Beethoven s 
Claviarconcert in C-moll, wobei etwas seltsamer Welse das Accom- 
pagnetneut von doppeltem Quartett und Orgel \1 Harmonium 1, aus- 
uefäbrl wurde. Warum wurde nicht lieber Kammermusik gewühlt, 
ein Claviertrio, Quartett oder Quintett? 

Her Verein fdr classiacbe Kirchenmusik in Stuttgart brachte 
»m »O.Jun. Handel s «Samson, zur Aufführung. Hie Soli waren durch 
Stuttgarter I heolerkrbfte besetzt. 

Oer Pianist und Componisl Herr Doprosse hat Frankfurta. M. 
»erlassen und igt nach Coburg übergesiedelt, um sich dein dortigen 
Conservatoriuru des Herrn A. I'ranz als Lehrer unzuscbliesscn. 

Zurßeriehliguug, lluckort war nicht 4789 , sondern 478* 
geboren. — Der in voriger Nummer angezogene Artikel in der Augs- 
burg A. Ztg. ist nicht von Schlauerer , sondern tun Prof. Schaf- 
hautl in München. 



Miscellen. 

PaJealrlMtt's Vorrede* xu «eUien MttitHten. In denlttchrr 
Ueberaeteant;. 

(Vergl. die Anzeige derselben in Nr. I und i d. Bl.) 

4. Vorrede zum ersten Bande. 
Dem Durchlauchtigsten Fürsten Hippolyt von Ksle, Presbyter der 
heil. rom. Kirche, Cardinal von Ferrara — zum Grnssc von 
Johannes Pclraloysius von Pruneste 
^Dass der Musjk eine grosse Kraft beiwohne, die Gemulher der 

und sie, wohin man will, zu lenken', das haben schon diu Weisesten 



unter den Alten »annullier) behauplef, und die Sache seihst beweist 
sich alle Tage. Um so schärferen Tadel verdienen Diejenigen, die eine 
so grosse und vortreffliche Goltesgabe nicht blos zu eitlen Dingen 
und Possen, sondern sogar als ein Reizmittel zu stärkerer Erregung 
der Lüsternheit und Schlechtigkeit missbrauchen , als ob die Men- 
schen nicht von Haus aus schon zu allem Schlimmen geneigt waren. 
Ich nun für meinen Thcil habe schon in meiner Jugend solche ln- 
siltc verabscheut und mich sorgsam in Acht genommen, dass nichts 
von mir uusgiugc, wodurch irgend ein Mensch schlechter und gott- 
loser werden konnte. Desto mehr vorsteht es sieb für mich von 
selbst, dass ich jetzt, in reifen und dem Greisenalter sich nähernden 
Jahren an demselben Grundsätze festhalte und was ich irgend be- 
sitze an Fähigkeit jener Art — wovon ich wohl fühle, dass sie nicht 
bedeutend Ist — doch, so klein sie immer sein mag, gaiulich nur auf 
wichtige, ernste und eines Christen würdige Dinge verwende. Ha 
ich dies für alle Zukunft zu thun entschlossen bin, so lege ich Dir, 
Durchlauchtigster Fürst, dieses Buch gleichsam als ein Pfand dieser 
meiner Gesinnung zu Fussen, in welchem ich eine nach den Haupt- 
festen des ganzen Juhres bemessene Auswahl von Gesungen uieder- 
celent habe, die in der Kirche utifgcfubrt zu werden pflegen. Dieser 
Sammlung werden, so (lull will und ich das Leben habe, noch an- 
dere gleicher Gattung folgen, die Dir zeigen mögen, das« die Wohl- 
thalan, die Du taglich mir erweisest, einem Menschen zulHessen, 
der, wenn er auch sonst durch nichts sieb auszeichnet, doch wenig- 
stens kein nichtsnutziger Faullenzer ist. 
Rom, den 7. Mai 4569. 

i. Vorrede zum zweiten Bande. 
Dem Durchlauchtigsten Fürsten, Wilhelm, Herzog zu Manlua, zum 
Grusse von Johannes etc. (wie oben). 

Oft und viel habe ich , vortrefflichster Fürst, bei mir bedacht, 
auf welche Art ich wohl Im Stande wäre, die ganze Verehrung, zu 
welcher ich Dir in hohem und ausgezeichnetem M<ias«c verbunden 
bin. aller Welt kund zu thun. und das mit um so grosserem Eifer 
und Fleisse, weil die Woullhaloii. die ich Dir verdanke, so gross 
sind, dass ich weiss, ich wäre von der schweren Schuld des Un- 
danks auf keine Weise freizusprechen , wenn ich nicht mit allen 
Kräften mich anstrengen würde, jene Absicht auszufuhren und jenen 
Zweck zu erreichen. Deshalb widme ich Deinem Namen diese ge- 
ringen Galien, in welchen Du auch die mit eingestreuten Erstlinge 
meines Bruders und meiner Kinder zu kosten nicht verschmähen 
wollest, damit Du recht deutlich erkennst, nicht ich allein, sondern 
mein ganzes Haus zolle Dir höchsten Dank. Mir wird dies zu dosUi 
grosserer Lust und Freude, weil ich diese Gesänge Demjenigen 
widme, der, wie in allen andern eines Fürsten würdigen Kunsteu, 
so auch in dieser sich auszeichnet. Die Welt soll wissen, was diese 
Gesänge irgend für moiiftchlicho Ohren Liebliches, Anmulhigcs und 
Schönes haben, das sei gänzlich von Dir ins Leben gerufen und gefor- 
dert. Lehe wohl. |Ohne Dalum.) 

». Vorrede zum dritten Band. 
Dem allergnadigslen Fürsten, Alpbons II. , Herzog von Ferrara, 
Modena und Reggio, — zum Grusse von etc. (wie oben). 

Als ich mich auf den Wunsch meiner Freunde entschlossen halle, 
von den Gestingen, die im öffentlichen Gottesdienste gesunken wer- 
den, ein drittes Buch herauszugeben , so habe ich vor Allem Dich. 
allergnHdlgster Fürst, dazu ausersehen, diese Sammlung Dir zuzu- 
eignen und zu weihen. Denn nachdem ich viele Jahre lang dem 
durchlauchtigsten und hoch würdigsten Cardinal Hippolyt, seligen 
Angedenkens, alle Verehrung und Hingebung meines Herzens gewid- 
met habe, so ist nur wohl hewussl, das» ich eine grenzenlose Ehr- 
furcht dem ruhmvollen Namen Este (uherhauplj schuldig bin. Des- 
halb hat mir auch seitdem das Herz Kehrannl vou dem Verlangen, 
durch irgend ein Zeugnis* meine tiefste Ehrerbietung gegen Dich 
darzuthun. Und da ich dies auf einem andern Wege nicht zu be- 
werkstelligen vermag, so ist meine Bitte, dass diese Arbeit, uul 
welrhe ich den höchsten Fleiss verwendet, in Deinem Namen an die 
OcITonU ichkeil gelange. An Dich geht darum meine innigste Rille, 
Du wallost dies, mein Geschenk, so gering es auch ist , willig und 
gern entgegennahmen; hat doch auch Artaxertes, der grossniuthige 
Khnig von Persien, den Trunk reinen Fllissw assers , in der Hand 
eines Bauern ihm angeholen, nicht verachtet, noch zurückgewiesen. 
Leb wohl, gnltdigster Fürst; Gott der Allmächtige erhalle Dich lange 
auf Erden wohl und gesund. (Ohne Datum.) 



Briefkasten der Eedaction. 

H G. in St. Ihr Aufsatz beginnt in der folgenden Nummer. — 
F.. K. in G. Aufgeschoben ist nicht aufgehoben. 
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ANZEIGER 



[»»1 



Gesuch. 



Min wünscht für die Bilder von Nieder brenn Klsass; i»uf drei 
Monat«, vom 4 0. Juni bis »0 September, folgende Künstler zu engn- 
giren : Eine Violine solo — einen guten Flötisten — ein dor- 
net a piaton solo — einen Contrabaaeisten — und einen 
Trombonlslen. Sich franeu zu wenden »n Herrn Rondelri, I» i - 
rectorderBSdnr, Münsterplata 8 in P*> 



[36] im Verlage von F. K. C'. Lruckarf in Breslau erschien 
soeheu : 

Haydn, Mozart und Beethoven's 



irc 



Ii e ii in ii » i lc 



und ihre Gegner. 

Von 

Dr. Frtas Loreust. 

Elegant g*h«n*t Prall 16 8*r. 

Der unabhängige Standpunkt dieser Schrift, die fülle neuer Ge- 
sichtspunkte und bisher unhekaniitcr Thulsachcn, die sie, den Gegen- 
stand von allen Seilen beleuchtend, beibringt, »erden nicht verfeh- 
len da« grössle I 



Mit zahlreichen 
lerßand, Preis 



In demselben Verlage erschienen früher 



Ambro«. Dr 

Nolenbetsph 
4 Thlr. 
Brösle, Moritz, 



A. W. 

leu. Kr 



(■earhiehte der Mnslk. 

er Rand, Preis 3 Thlr. Z»o 



MndulaliouMthroric mil Beispielen. I' 



Kothe, B., Anaerlesenc Lieder der katholischen Kirche für 

alle Zeilen de* Kirchenjahre«, \ebsl einem Anhange % un Marien- 
liedern für die Mniandaetat. Zum Gebrauch für höhere Töch- 
terschulen und gcisil. Genossenschaften Dreistimmig henrhcilci. 
Preis 7» Sur. 

Westphnl, Rudolf, «( hrhkhte der alten und miltelalter- 
liehen Musik, Krsle Ablheiloim. Preis 1 Tlilr. tO Sgr. 

Weetphal, Rudolf, Nvaltm der antiken Rhythmik. Preis: 
1 Thlr. 15 S«r. 

Wu1zok.cu, Alfred Freiherr van, Leber die seeniiiche Dar- 
stellung von Mowir!'* Don (äiovannl, mit Berücksichtigung 
de« ursprüughchen Textbuches von l.urenzo da l'onle. Preis: 
45 Sgr. 



i ,7 i »erlag nan 

J". Rictcr- II ied<^rm «. ti n 

in Leipzig und Wintcrthur. 

THEODOR KIRCHNER. 

Op. 8. Zehn Clavlerstürkc. Heft I. 47} Ngr. Heft I. ir, Ngr. 
Op. 7. AlhumblMtcr. Neun kleine Claviersliicke. 15 Ngr. 
Op. 8. Scherzo für das Pionoforte. »5 Ngr. 

Op. 9. Prllluilien für Ciavier. (Frau Clara Schumann gewidmet.) 
* Hefte a I Thlr. 5 Ngr. 

Op. 10. Zwei Könige. Ballade von Ein. Ocihel für Bariton und 
Pianoforte. (Seinem freunde Julius Slockhausen ge- 
widmet.) 15 Ngr. 



[,si Neue Musikalien. 

Soeben erschienen bei Fr. Kirtner in Le ipzig mil Kipen- 
tlmmsrer Itt : 

Tklr. Sv. 

Appel. Karl, Op.28. Salnnetiiek für die Violine mit Beglei- 
tung des Pianofurie . — it 

Op. 89. S Lieder Noch sind die Tage der Rosen — 

Schlar sanft mein Lieh : — für vier MUnnerslimmen Solo 

und Chor . Partitur und Stimmen . — ii} 

Brambach, C.Joe , Op.lO. Trost in Tonen — für gemisch- 
ten Chor mit Orcheslerheglcilung. Partitur — U 

Orchesterstimmen. . — 15 
Chorslimmen . . . — tO 
Ciavierauszug . . . — 15 

Branner, CT., Op.448. Kleine Melodien für Anfänger des 
Clsvierspiels in leichtester Weise und fortschreitender 
Stufenfolge zu vier Händen — als Beigabe zu jeder 
CU.viers. hule. Heft t-l 1-15 

Dftvidoff, Cbs., Op. 14. Conoerlo pour le Violoncello 
avec Accumpagnement d'Orchestre ou de Piano. Avec 
ürch * 40 

Dreyscbock, Alexu, Op. 139. Nocturne (la jeune captive! 
pour le Piano — 10 

Op. 140. Chanson sans poroles 'La Bergcronnctle) pour 

le Piano — 10 

Henrion, Paul , »A hride Abattue.. Fanlaisie-Galop poor 

Piano — 15 

Horn. August, Op. 83. frtlhlingslied — Gedieht von Bo- 
denstedt für eine Slngstimmc mit Begleitung des Pfle. . . — 7i 

Kuntte, O, Op. 113. Drei Quartette - Nr. I. Llcbwfnlh- 
ling von Marie Ihring — Nr. S. Der Kuss von Th. Dro- 
bisch — Nr. 3 Wie hat. ich dich so heb von C. W Mül- 
ler — für Männerstimmen. Partitur und Stimmen ... — 31} 

Low, Jos., Op. 3. Dans la Solilnde. Rtvjne pour Piano . — 40 

Op. 4. Zwei nielodiose Cla vierstücke — Nr. 1. Zuver- 
sicht — Nr. S. Sorglosigkeit ä — 10 

Op. 6. Nnvellelle pour Piano — i« 

Luft, J.H., Op. 80. Nocturne pour l'Haulbots av. Accom- 

pagnement de Piano . — ti 

ICetbfeeael, Alb., Op. 166. Wann o wann? Dichtung von 
Km. Geibel — für vierstimmigen Mannergesang iChor und 
Soh.;. Partitur und Stimmen — t7( 

Normann, L.. Op. 18. Drei Ciavierstücke im Scherzo- 
charakler — ti 

Pauer, Ernst, Op.OO. Studie Variationen im ernsten styl) 
Uber ein Thema aus ■ G. f . Uundel's «Samson« für das 
Pianoforte . . ' 1 — 

Kaff, Joachim. Op. 118. Valse favorite pour Pinna . . . — 45 

— — Op. 119. Phsotasio fur Pianoforte — 15 

Op. 180. Spanische Rhapsodie für Pianoforte . — 15 

Voss, Cn., Op. 887. Transcriplions llalicnnes. Nr. t. Sceoe 
et Air d'Kgbcrlo de I Opera » Aroldo. de G. Verdi pour 
Piano — 45 

— Nr. 5. Scene et Duo d'Ainelia e Gabriele de l'Opera : 

■Simon ftocen lieg r ». de Verdi pour Piano . «. . . — 45 

Nr. 6 Seen* et Duo de Lina e Stunkar de T'Opera : 

.Stlffelio.de Verdi pour Piano — 45 

Wnlkorlin«, Op. 8. Zwei Slucko für das Pianoforte . —43 

[»»] Im Verlag von Prftger & Meier in Bremen isl er- 
schienen : 

Jto ber ^itt(egnttttfl$feiet 

„0 bpilj[fr Gettvi kehr bw vos tu 

feierlicher» Maraeli flii- don Pianoforte 

von W. Taubert. 

Op. 154. 

Ausgabe zu vier HSndon Preis «9 Ngr. 
- zwei - - 45 - 
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J. Jahrgang. 



Iah» Ii Zweifelhane Stellen im Manuscript clor Don Juan-Partitur. — 
Musikleben IScIiluss). — Berichte aus Berlin und Leipzig. — 



Die moderne »grosse» Oper und diu Musik im Cuuoerl. — 
Nachrichten. — Zeitunnsscl.au. — Anzeiger. 



Zweifelhafte Stellen im Manuscript der 
Don Juan -Partitur. 

ff. C. Die gedruckte Partitur des Don Juan lüsst an ver- 
schiedenen Orten .Wichtigkeiten theils in den Noten, 
tlieils in der Textunterlage mit einer an Sicherheit gren- 
zenden Wahrscheinlichkeit erkennen. Da« Verlangen, Uber 
solche Punkte in's Klare zu kommen, war für mich die 
nächste Veranlassung gewesen, Hinsicht der Quelle zu 
suchen, und Madame Viardol-Garcia hatte in freundlicher 
Güte mir wahrend eines Aufenthalts in Baden-Baden zu 
Ostern v. J. gestaltet, das Manuscript mit dem Druck zu 
vergleichen. Diese Yergleiehuitg führte (abgesehen von 
Jen bereits durch Jahn gegebenen Berichtigungen) auf eine 
weil grossere Zahl von Fehlern als vermuluel war. Neben 
vielen falschen Noten in den Instrumental- und Singslim- 
men finden sieh auch Lucken oder Kinsatzvorspfllungen 
der Blasinstrumente, l'ngenauigkeiten im Text, Ausfalle 
oder willktlhrlichc Abänderungen von Vortragsbezeich— 
nungen und Anderes. ") 

lndess soll hier nicht ein Druckfehlerverzeichniss mit- 
gelheilt werden. Der Zweck dieses Aufsatzes ist viel- 
mehr, einige im Manuscript selbst zweideutige oder zwei- 
felhafte Stellen zu besprochen und die von Jahn angeführ- 
ten (in den Druck noch nicht übergegangenen) Kürzungen 
zur Verhandlung zu bringen. 

Behufs der Citale werden die Seilenzahlen der ge- 
druckten Partitur sowohl für die erste Ausgabe (Typen- 
druck) als für die zweite (gestochene Platten) gegeben 
werden, in der Art, das« die von Klammern | , umschlos- 
sen« Zahl immer die altere Ausgabe .ingeht. (In den 



*) Einigemal scheint die Rücksicht auf die deutsche Teitilber- 
seUung zu Äendcrungen an dar äingstimrne verleitet za haben. Ein 
starkes Beispiel hiezu enthalt die nnehcnmpnnirle Arie der Elvira 
(1W traäi), wo überdies auch der italienische Text geändert ist. Dort 
nämlich beissl die Stelle vor der Fermate im M» nuscript so: 




verschiedenen Clavierauszügen, fUr welche Seilenangaben 
nicht möglich sind, durften sich die zu citirenden Stellen 
aus anderweitigen Andeutungen ohne grosse Muhe auf- 
finden lassen.) 

\) Zu Anfang der ersten Arie Anua's (sOr «a»j , S. 90 
[M 5J, soll im Bass da« erste Viertel dos ersten Taktes*) 
aller Wahrscheinlichkeit nach nicht eine Not«, sondern 
eine Pause sein. Allerdings sind im Manuscript Note und 
Pause so in- oder Übereinander geschrieben , duss man 
nicht sogleich entscheiden könnte, was das Ursprüngliche 
und was Correctur ist, wenn nicht der Bau der ganzen 
Stelle Aufschluss gilbe; dieser Bau aber lUsst kaum be- 
zweifeln, dass die Pause gelten soll. Das verspätete Kiu- 
setzen des Basses isl fUr die ersten sechs Takle 'charak- 
teristisch und würde sich im Anfangslakl bei Gellung der 
Note verwischen. Dass im letzten Takt des vorausgehen- 
den Becitalivs der Bass mit dem Üominant-Accord das A 
anschlügt, dem ein Ü folgen soll , spricht nicht gegen die 
Pause ; der Grumllon D ist durch FagoU und Horn vorerst 
hinreichend vertreten. Auch dass mit Beginn der Arie die 
Instrument« piano einsetzen, nachdem der auf A voraus- 
gegangene Accord forte ungeschlagen war, deutet auf die 
Pause weil mehr als auf die Note. "*) — Bei der Wieder- 
holung der Stelle, nach der Fermate, hat die gedruckte 
Partitur S. 92 {<78j auf dem ersten Viertel wirklich eine 
Pause im Bass, und dies konnte man ohne Vergleichung 
mit dem Manuscript leicht fUr eine Bestätigung der eben 



•) Im ersten und zweiten Takt ist die I'rim-Violioe 
druckt ; sie bat diu Sexlolc nicht mit d a 




•) Bei genauerer Betrachtung der 1 
ihre Entstehungsgeschichte zu leisen. Die Note"- sehr blas« und 
mit ungemein grossem Kopfe — sieht gerade so aus , als wäre sie 
durch leichles Au flippen mit der Fingerspitze oder mit schlechtem 
Löschpapier aus einer in gewöhnlicher Grosse frisch geschriebenen 
entstanden. Das Auftippen sollte obne Zweifei ein Löschen sein. In 
den so erweitert'.« Kopf Ist dann die Pause hineingeschriobeo. 
(Gleich daneben Isl ein Tintenneck In ahnlicher Welse aufgeUppt.) 
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ausgesprochenen Ansieht ballen. Allein dbsmal ist die 
Pause falsch ; Mozart' s Bass heisst dort 




Daraus folgt jedoch keineswegs, dass auch beim ersten- 
mal die Nole das Wahrscheinlichere sei. Die Sache liegt 
bei der Wiederholung insofern wesentlich anders, als jetzt 
der Bass nicht, wie am Anfang,, das« 0 n de» zweiten 
Hälfte des Takts nachbringt, sondern sogleich nach // sich 
wendet, weil der zu Anfang zwischen dem A-dur und 
dem Einsatz der Singstimme liegende Takt (in D-dur) hier 
ijuspcfallan- ist. (Ein für Mozart'sche Feinheit empfängliches 
Ohr wird sogleich finden, dass der Anfangstakl durch 
Wiederhol ung de r Pause gew innt. Das s w e i m a 1 i g e An- 
schlagen des Grundtons im Contra buss , wie es gedruckt 
steht, klingt dort etwas platt.) 

2) Aus Jahn's Werk (IV, S. 396, Note) weiss mau, dass 
im Finale des ersten Acts zu Anfang des Menuelto, S. 137 
|259 <t die Noten und Worte zu Juan's tiieco tu dn ballare, 
Zerlina, vün pur qua* in der Handschrift fehlen. Aller- 
dings stoben auch keine Pausen dort, was aber nichts be- 
weisen wurde, da das Ausfüllen leerer Takte durch Pau- 
sen oft genug unterlassen iBt. Etwas Unklares behalt etto 
Stelle dennoch. Jene Noten finden sich sohon in einer Ab- 
schrift (auf der Musikalienbibliolhek des Stuttgarter Hof- 
tbeaters), welche nach unzweideutigen Kennzeichen weit 
Uller ist, als die gedruckte Partitur, von der sie nicht blos 
in der dealaoben Textubersetzung abweicht. Im Prager 
Textbuch (S. 28 der neuen Veröffentlichung durch Sonn- 
leilhner) kommen die Worte muco tu dei ballare» gar nicht 
vor; dagegen sieben dort die von Juan später noch zu 
singenden Worte »il tuo compagno io sono, Zerlina, vim pur 
qua» dem Aufruf Leporello's »da bravi via ballate* voran. 
Nach dem Ganzen der Handlung kann es das Natürlichere 
scheinen, dass Juan erst dann sich nilher mit Zeriinen be- 
schäftigt, wenn Leporello auf seines Herrn Geheiss (»Abada 
tien MastUoU) sich au Maselto gemacht bat. Andererseits 
aber mus6 Juan rechtzeitig verhüten, dass sich Zerlina 
von Maselto oder einem andern Burschen zum Tanze fuh- 
ren Iflsst, und dann hatte er gleich anfangs seine vorläu- 
fige Aufforderung an sie zu richten, was keineswegs hin- 
ter Maselto's Rucken zu geschehen brauchte. Unmöglich 
waro es also nicht, dass Mozart selbst spater jene Worte 
dem Juan zugewiesen und nur versäumt hätte, sie in sei- 
ner Partitur nachzutragen. Volle zehn Menuett- Takte blos 
mit »stummem Spiel* und der dem Leporello anheimfallen- 
den Neuordnung des Tanzes (»Tu accappia i balierim .'«) aus- 
zufüllen, würde in der That gegen die Gewohnheit der 
damaligen Zeit sein, zumal in einem so durchaus belebten 
Finale. 

3) Im Finale des zweiten Acts tritt, nachdem die Ta- 
felmusik diu Melodie aus Figaro gebracht bat, Elvira ein, 
und es entwickelt sich zwischen ihr, Juan und Leporello 
eiu Terzelt. Gegen Schluss desselben, S. 263 [470] (kurz 



vor dem Aufschrei, mit welchem sie die Bühne vorlässl" , 
ist ihrer Stimme im Manuscript durch zwei TnRte einr- 
xweite Form, wie rur Auswahl, beigesehrieben, nämlich : 




c-sem-pio or-ri-bi - te 
Die höheren Noten scheinen die ursprünglichen zu sein, so 
dass d\e tieferen (hn Druck stehenden) nur eine Accomo- 
dation an die Stimme einer Sängerin wären. (Auf eine Be- 
vorzugung der höheren Lage dürften auch die doppelten 
Halse hindeuten : die aufwärts gerichteten sind jedenfalls 
spater zugesetzt, vielleicht um dem MissVerstärtdniss- vor- 
zubeugen, als sollten die lieferen Noten eine Correclur sein.) 
[Fortsetzung folgt.} 



Die moderne ,, grosse" Oper und die 



im 



Meyerbeer, Wagner and — Brahma. 

K. R. Noch nie, so weit wir in die Kunstgeschichte 
zurückschallen, ist ein Fall vorgekommen wie der beutige. 
dass zwei fast gleichzeitige Künstler, von welchen der 
eine der erklärte Liebling des grossen Publicums in aller 
Herren Länder ist, während der andere in Deutschland 
wenigstens in einigen seiner »Musikdramen* vom grossen 
Publioum aeeeptirt und als der Prophet einer neuen Kunst*- 
epoebe ausposaunt wird , doch alle beide (namentlich in 
ihren späteren Produclionen, die aber die natürliche Con- 
sequenz ihrer früheren Bestrehungen sind) weder die mu- 
sikalische, noch die dramatische, noch die ethische Ana- 
lyse aushalten, und ihr ganzes Thun und Treiben, wenti 
es einmal einer ernstlichen Untersuchung unterzogen wird, 
sich nur nach der Peripherie, gleichsam durch Quantität, 
bemcrklicb macht, nach dem Kern zu aber vielfach inhalt- 
los und unkünsllerisch erscheint. 

Und das sind auf beiden Seiten die Früchte Über- 
mässigen Ehrgeizes, der schon zu Lebzeiten die Palme der 
Unsterblichkeit erzwingen will, anstatt durch harmonische 
Ausbildung der Kräfte und harmonische Kunstleistungen 
sich dieselbe , wenn auch später, von selbst zufallen zu 
inachen. Zwar gehen Beide ganz verschiedene, ja ent- 
gogengnsotxle Wege; kommen aber, und vielleicht eben 
darum, da die Well rund ist, anf dem entgegenge- 
setzten Punkte, merkwürdig gonug, wieder zusammen. 
Der eine kannte die Schwachen des ästhetisch ungebilde- 
ten Volks und benutzte sie klüglich, um seinen Thron dar- 
auf zu erbauen. Der andere umgiebt sich mildem Schim- 
mer psychologischer Tiefe der Erfassung seiner Objecto, 
und rechnet auf die »Geistreichen«. Beide aber bliebe» 
taub gegen die Einwendungen des guten Geschmacks und 
verfolgten rücksichtslos ihren Weg, der allerdings vielfach 
Bewunderung erweckt, schliesslich aber in Wildnisse und 
zu Abgründen führt, yon wo keine Rückkehr mtsglicb, wo 
der (kttnstlcrische) Tod erfotgen 
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Sollten wir uns durchaus entscheiden, fUr welchen von 
beiden wir in unserem Innern mebr Sympathie aufzubrin- 
gen vermöchten, wessen Fall uns mehr leid thaic, so würde 
uns die Wahl «war schwer werden , weil wir bei beiden 
fast gleichviel anzuerkennen und auszusetzen haben; den- 
noch aber würden wir endlich den Namen Rieh. Wagner 
nennen. Zwar spricht für Meyerheer der Umstand, 
dass diesem Künstler mehr wirklich musikalisches Ta- 
lent, Reichthum der Erfindung, Studium, allgemeinere, 
umfassendere Wcltbildung eigen sind. Zwar spricht 
gegen Wagner jener dünkelhafte iladicalismus, der 
| sich selbst einreden will, die wahre Kunst, der Stein 
i der Weisen, sei erst von ihm erfunden und gefunden. 

Uagogtrn scheint uns ein Frincip, und wate es auch ciu 
I falsches , immer noch achtungswürdiger als die vollslan- 
j dige Frinciplosigkeil und das coquetle Maschen nach dem 
[ Beifall Aller oder doch des grossen Haufens. Könnten wir 
von Wagner Dbs und Jenes völlig entfernen, was uns 
an seiner ganzen Natur und Kunst missfullt, so wurden 
wir wohl nur mit grosser Achtung von ihm reden, wäb- 
reud das grössere musikalische Talent Meyerbeer's uns 
wohl künstlerische Werthschttliung abnöthigt, uns aber 
uiuhl »Achtung« abzwingt, weil Talent eine Gabe Gottes 
ist, die man erhalt, die man nicht sich giebt. 

Ks ist hei Componislen von Opern oder «Musikdramen* 
nicht möglich, den rein musikalischen Maassstab aus- 
schliesslich anzulegen. Auch nicht einmal der allgemein 
j künstlerische ist ausreichend ; sondern: weil die Gattung 
sieb nicht an einen speciellen ausgebildeten "Sinn wendet, 
! vielmehr an den allgemein künstlerischen, und noch dar- 
über hinaus an die socialen und nationalen Bedürfnisse 
und Probleme, welchen sie in neuerer Zeit ihre StofTc an- 
nassl , so muss auch die Frage gestellt und beantwortet 
werden, in welcher Weise eine solche » Kunst a auf das 
Volk einwirkt, das Wort »Volk« im höheren und höch- 
sten Sinne genommen. Nach so gestellter Frage kann 
denn die Antwort nicht anders lauten, ats : beide Künst- 
ler, obwohl der eine auf »Verfeinerung«, der andere auf 
«Vertiefung« ausgeht, arbeiten schliesslich an der künst- 
lerischen und allgemeinen Demoralisation, sie befördern 
durch die Rohheil ihrer Mittel die Robheit des Geschmacks 
und Urlheils, folglich, wenn nicht glücklicherweise ent- 
gegengesetzte anderweitige Strömungen eine Stauung be- 
wirkten, die Barbarei des Volkslebens überhaupt. Es lassl 
sich dies sowohl aus den mit Vorliebe gewählten Stoffen, 
wie aus der künstlerischen und musikalischen Gestaltung 
h«id«r Künstler nachweisen. 

Meyerbcer wählt seine Stoffe aus den grauenvollsten 
Momenten und Episoden der Geschichte, «der aus Fabeln 
i uud Erzählungen, in welchen die nichtswürdige Bosheit 
1 den breitesten Raum einnimmt und das Watten der Ge- 
rechtigkeit nur nebenbei, fast unverständlich und keines- 
falls mit erhebendem Nachdruck hervortritt. Wem wird 
im »Robert* oder in den vttugtmollefl* oder im »Prophet« 
für dio ganze lange Reihe entsetzlicher Sconon durch das 



Ausklingen einer hellen und freudigen Stimmung Ersatz 
geleistet? Oder wer empfindet auch nur am Schluss leb- 
haft dio Gerechtigkeit des dramatisch richtigen Aus- 
gangs * Und ein solcher Gegensatz ist doch um so nölhiger, 
je tiefer man vorher in die Nacht teuflischer Bosheit oder 
des wildon Fanatismus untergetaucht wurde. Von den au 
den Haaren und aus allen Welttheilen herbeigezogenen, 
dazu lüppischen oder die wahre Natur des Menschen in 
Frage stellenden Stoffen der »Diuorab« und der »Afrikarie- j 
rin* wollen wir nicht einmal sprechen , die übrigens die 
vollständige Entartung des Kunst- und besonders drama- 
tischen Unheils im grossen Publicum herbeiführen mtts- | 
sen, das schliesslich nur mehr in's Theater geht um zu 
schauen: Teufelsspuk, Mord und Todlschlag, Prunk, 
lüsterne RalletlBnze, Aufruhr und Bnchanalien, Schlitt- 
schuhlaufen auf dem Theater, Thiere, wilde Menschcu, 
schöne Gegenden, Giftbaume u. dgl. — nicht um zu b ö ron 
und dem musikalisch- künstlerischen Ausdruck wirklich 
psychologischer Entwicklungen zu lauschen, der ebenso 
sehr das Ohr entzückt, als den Menschen im Ganzen be- 
friedigt. Demgemass handelt es sich auch in der Musik 
Meyerbeer's (wenn wir einige Partien des Roberl und der 
Hugenotten ausnehmen) langst nicht mebr um oonsequen- 
ten künstlerischen Aufbau hehrer musikalischer Gebilde, 
sondern nur um die verschiedensten Lappen künstlich zu- 
gerichteter Effecte, die bunt aneinander gereiht und 
mühsam zusaminongeflirkl sind und deshalb nicht selten 
der llarlekinsjacke gleicbon. Was für ein Kutisturtheil 
muss es aber sein, das durch beständiges Wiederholen 
solcher Producte dem Publicum octroyirt und einge- 
pflanzt wird ! 

Ganz anders Wagner. Könnt« man die Kunst Meyer- 
beer's als die aristokratische bezeichnen und sieden 
Ausschreitungen Jener im politischen Leben vergleichen, 
die im Gefühl dor Macht und Mittel das Volk von oben 
herab irrefuhren, so ist Wagner der demokratische 
Künstler und seine Kunst der Ausfluss einer demokratisch 
erbitztep und irregeführten Anschauungsweise. Doch liegt 
dies im Ganzen mehr in seiner Musik, als in den Stoffen, 
weiche letztere (wir müssen aber hier die späteren Opern, 
namentlich aTristan und Isolde« ausnehmen) voti ihm eine 
psychologische Anlage und Ausführung erhalten haben, die. 
Meyerbeer gegenüber, Achtung abnöthigt. Zwar benutzt 
auch er Sagen und Miihrchen; innerhalb derselben bleibt 
, er sich aber wenigstens getreu, und gestaltet die Personen 
und Stiuolionea logisch und mit allem Ernst, so dass wir 
an ihre WirkliehAeil glauben können und die Illusion 
erhallen wird, dieses Haupterforderniss »Her drama- 
tischen Kuust. Fragen wir aber nach dem Grundgedanken, 
der in allen diesen »Drameu« sich unter verschiedenen 
Formen ausgestaltet, so ist es doch wieder ein rohes 
oder ein egoistisches und schliesslich barbarisches Mo- 
ment, welches in seiner Entfaltung nach nur vorderb- 
lich auf den allgemeinen Sinn wirkeu kann. Im Tann- 

httuser iüt es die schroffe Gegenüberstellung der Aua- 

8» 
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arlung sinnlicher Lust des Helden einerseits, und der Kirche 
andererseits, die dafür keine Versöhnung hat. «Siehst 
du«, wird hier gleichsam dorn Volke verstohlen gesagt, 
«deine Priester haben kein Erbarmen, auch für die de- 
müthiv-slo, reuevollste Rückkehr, wenn es sich um ein 
Vergehen handelt, das ausserhalb ihrer Verzeihungstheorie 
liegt.« Im »Lohengrin« und im »Fliegenden Holländer« ist 
der Grundgedanke die Unfehlbarkeit des Mannes und die 
unbedingte Unterwerfung des Weibes, wodurch er zum 
Gott, sie zur Selavin wird. Dieser Grundgedanke wird 
im Drama so :mf die Spitze gestellt , dass man eher zum 
Zweifel an der Richtigkeit desselben, als zur Ueber- 
zeugung gedrangt, dadurch aber auf das Aeusserste be- 
unruhigt wird, so zwar, dass eine Einwirkung nach 
Seile der Wahrheit und Natürlichkeit der Empfindung, 
nach Seite der Gesundheit und Harmonie des Volks nicht 
die Folge sein kann, sondern nur eine romanhafte Ueber- 
spannung eintritt, also Krankheit. 

Dies Alles würde noch als ein fraglicher, ein iu der 
Ethik und Aesthetik unentschiedener Punkt bezeichnet 
werden können , wenn Wagner in seiner Musik die be- 
denklichen Punkte des Stoffes nicht mit sichtlicher Vor- 
liebe in ganz materieller Weise ausmalte und bebandelte. 
An dämonischer Gluth der Farben , an Reiz- und Eflect- 
mitteln aller Art, an betäubendem materiellem Getöse, an 
plumper und geschmackloser Hervorkehrung der sinn- 
lichen Partien seinerSloffe fwir sprechen hier jedoch nicht 
vom dritten Acte des Lohengrin), Überbietet er dann wo 
möglich Meyerbeer, und bewirkt durch das Imponirende, 
das seiner Musik in ihrer vorher nie gewagten Neuheil 
allerdings innewohnt, dass das grosse Publicum sich auch 
hierfür, und somit für die ganze Richtung theilweise ge- 
winnen lasst und dadurch einen weiteren Anstoss zur 
Verrohung seines Geschmacks und Urtheils erhalt. 

Und so wäre denn in vollem Maasse eingetroffen, was 
die edelsten Geister deutscher Nation, was auch die ersten 
Musiker dieses Jahrhunderts, Mendelssohn und Schumann, 
zu einer Zeit ausgesprochen haben, wo jene beiden Opern- 
r omponisten im Zenilh ihres Schadens standen ! Die ein- 
zige Zufluchtsstätte der reinen Tonkunst ist in Folge dieser 
Sachlage der Goncertsaal geworden; hier sucht der 
Musikfreund seine Genüsse. 

Nichts ist natürlicher, als dass von Soite Jener, 
die diese Consequenz ablehnen, allem dem Indolenz 
oder Widerstand und Spott' entgegengesetzt wird, was 
jene traurigen Erscheinungen zu paralysiren sucht. Wir 
meinen besonders die Erneuerung und Pflege derjenigen 
Meister, die in ihren von allem Romanlicismus freien , in 
keiner Weise angekränkelten Werken den wirksamsten 
Dnmm gegen das Ueherfluthen entfesselter Gewalten zu 
bilden geeignet sind. Wer hülle je beobachtet, dass die 
Opernfreunde um jeden Preis ein sonderliches lulcresse 
an der Räch- und Handel-Ausgabe genommen, oder den 
deutschen Musikfesten ihre theilnaumvolle Aufmerksam- 
keit in anderem als gegnerischem oder spöttischem Sinne 



gewidmet hätten? — Aber auch jene stiller wirkenden. 
Kräfte der Gegenwart, an welche die specielle Mu- 
sikwell ihre Hoffnungen für die Zukunft knüpft, sind 
von jener Partei, die ihron Himmel in der Oper sucht, in 
dem Augenblicke fallen gelassen worden, als man einsah, 
dass mit denselben vorläufig ein vbruit* nicht zu erzielen 
sei, und als dieselben sich nicht geneigt zeigten, ihre 
weitere Reachtung von Concessionen an die Tagesparole 
abhängig zu machen. 

Dies führt uns auf einen jüngeren hochbegabten 
Künstler, der von dor retrograden P.irtci verfehmt und 
von der progressistischen Uber die Achsel angesehen 
wird, dem aber ein durch Intelligenz nicht unbedeu- 
tender Anhang sich bereits gebildet bat, und der fast mit 
jedem neuen Werke neuerdings grosse Hoffnungen er- 
weckt. Ohne sich an dem öffentlichen Leben anders als 
durch Kunstleistungen zu betheiligcn, seht er nuspruchs- 
los und still seine Wege, trachtet seine Gaben auszubilden 
und zu erhöhen, halt sich an die Meister ohne seine Sub- 
jectivitat zu opfern, versucht es nicht einmal, und mit 
Recht, Gebiete zu bebauen, wo nur bedenkliche Erfolge 
zu erhaschen sind, sondern schafft reino Musikwerke, 
die weder hethören und blenden, noch äusserlicb aufregen 
wollen. Sein Name wird von allen Musikern, die noch 
Regsamkeil genug besitzen, um sich in eine neue Indivi- 
dualitat zu finden, und hinlängliche Freiheit von jener Eitel- 
keit, der die eigenen Erfolge wichtiger sind, als das Hö- 
here, das Andere leisten, mit Hochachtung, Liehe, ja 
Enthusiasmus genannt. Sein Name isl Johannes 
Rrahms. Was er der Well bisher geboton, enthalt 
Schönes und Herrliches , wie es nach Schumann Keinem 
mehr gelungen ist und das viel zu wenig gewürdigt wird. 
Da isl all jenes geheimnissvolle Einspinnen in merkwür- 
dige Tongesialtungen, die uns melodisch, rhythmisch und 
harmonisch glcichroassig fesseln: da ist jener deutsche 
Zug der Innerlichkeil und Herzlichkeit (wenn auch immer- 
hin mit einiger deutschen Sprödigkeit verbunden); da isl 
jene Selbständigkeit, die nicht von fremdem und gelie- 
henem Gute lebt; da ist Consequenz der Durchführung 
einmal angeschlagener Motive, Form, Noblesse, Haltung, 
contrapunktischer Reichlhum — alles Eigenschaften, die 
man in ihrer Vereinigung heutzutage fast an sflmmtlichen 
andern Componisten vermisst, oder die wenigstens in sol- 
cher Prägnanz bei Keinem hervortreten. 

Sehen wir uns um, wie weit der Name Rrahms in 
grössere Kreise eingedrungen ist, so müssen wir bemer- 
ken, dass das Hauflein seiner Freunde, die ihn verstehen 
und lieben, noch ziemlich klein sei. In einem Punkte isl 
Rrahms selbst schuld. Fragen wir, wodurch R. Schumann 
sich in weiteren Kreisen bekannt, belieht und gesucht ge- 
macht hat, so sind es zunächst nicht seine Symphonien, 
Quartette und schwierigen Ciavierslücke, sondern seine 
»Kinderscenen« und ahnliche leichtere aber poesiedurch- 
trankte Sttlcke. Warum schreibt Rrahms nie etwas Ein- 
faches für Ciavier, das selbst Dilettanten so weit bewältigen 
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kfinocn, um die Schönheil darin zu entdecken? .Wir sind 
ganz damit einverstanden, d;iss in ernsten Kiwstproduc- 
len die moderne Technik anzuwenden sei (bis zu wel- 
chem Grade, und ob in naiver Weise oder in howuss- 

; ler Absieht, das ist immer noch eine unbeantwortete Frage) . 

; So wenig sieh abor Beethoven dadurch entehrte, dass er 
neben seinen grossen Sonaten, Concerten u. s. w. auch 

I leichte Variationen, Bagatellen u. dgl. schrieb, so wenig 
us der Kunst eines Mendelssohn oder Schumann Eintrag 
thal, wenn sie nicht blos fUr das Publicum der Concerte 
in grossen Städten , sondern auch für den bescheidenen 
Musikfreund schrieben, der nicht Zeit hat, seine Finger 
täglich zu allen Hexenkünsten zu dressiren, so wenig wird 
es einem Brehms schaden, wenn er einmal von dem hohen 
Paroass zu deu in den Thflleru und in der Ebene wohnen- 
den Sterblichen herabsteigt, um ihnen Gelegenheit zu 

; geben, sich ihm zu nähern, ihn von seiner menschlich 

1 einfachen Seito kennen zu lernen. 

Wir verlangen von Brahms nicht, dass er als kleiner 
David die Goliathe unserer Theater »erschlage«. Aber 

1 wir hoffen und verlangen von seinem Talent, dass es den 
Concerten zu neuem Reiz verhelfe. Denn Neues fordert 
man auch hier mit Recht ; das Neue über soll auch wieder 
streng im Anschluss an die Meister stehen. Dieser dop- 
pelten Anforderung genügen heute nur sehr wenige, und 
Brahms scheint unter don wenigen der hochstbegnbte. 

Können die Concerte sich erhalten und im Publi- 
cum gesteigerte Thcilnahino gewinnen, dann mag, wenn 

i es so sein muss, die Btihne immerhin der Schauplatz 
künstlerischer Rohheil bleiben, und die Broter, welche 
die Welt bedeuten sollen, mögen zum Sarge für eine 

i verkommene Kunst werden. Auch das Reich der Chine- 

1 ;sen ist ein tausendjähriges ! 



Münchener Musikleben. 

[Schlug«.) 

Das alljährliche Weihnachlsconcert war diesmal inleressaut 
durch die Einweihung der im Odeonssaale prangenden Orgel, 
oineoi Werk von Herrn Orgelbauer Frosch, welches allgemein 
befriedigte. Lacbner halte zu diesem Zweck die Instrumenta- 
tion seines Fsalmes für Männerchor (»Lobl Gott in seinem Hei- 
llgthuin«) für Orgel mit Streich- und Blechinstrumenten umge- 
setzt und ein Präludium vorangesebickt , was sieb sehr gut 
1 ausDabm. wie überhaupt der Psalm, von vier hiesigen SSnger- 
gesellschaften gesungen, von mächtiger Wirkung war. Hierauf 
folgte eine Bacb'sche Cantale »Ich geh' und suche mit Ver- 
langen« für zwei Soli, Sopran und Bass, mit Orgel und 'Streich- 
orchester. Dieses herrliche Werk , so voll von Schönheiten, 
•lie des ächten Musikers Herz erfreuen, halto cineu harten 
Kampf zu bestehen, erstlich mit der l'ngewobntheit an solche 
Kunsterzeugnisse, die in ihrer Innerlichkeit und einfachen 
Wahrheil nur durch sich selber sprechen, dann mit einer viel- 
leicht verzeihlichen Antipathie' gegen den dcrCanlato zu Grunde 
liegenden fade pictistischen Text, endlich mit der eigenen, 
selbst für Bach oft auffallenden Schwierigkeil der Intervalle, 
welche nur von unserer treulichen Frau Diez überwunden 
wurde und den Laien das Verständnis« erschwerte. Es war 



daher von Lachucr klug berechnet , dass er , um für die auf 
diese Weise Unbefriedigten einen befriedigenden Schluss her- 
beizuführen, einen Choral von rührender Schönheil ;ius einer 
andern Cantale des Altmeisters anhängte. Herr Rheinberger 
erwies sich bei dieser Gelegenheit als ausgezeichneter Organist. 
Von der das Concerl bcschlicsscnden Cmoll-Sympbouie von 
Beethoven haben wir nichts zu sagen, als dass sie wieder ein- 
mal zu einem enthusiastischen Beifallssturm hinriss. 

Hatten wir im vorigen Jahre über das Quartett der Herren 
Walter, Closner, Thoms und Muller fast nur Schönes zu be- 
richten, so müssen wir heuer zu unserm Lob don Mund noch 
voller nehmen und aussprechen, dass die Befriedigung, welche 
wir bisher bei dem Vortrag dieser Herren empfunden haben, 
diesmal gar oft in Entzücken übergegangen ist. ALs wahre 
Grossthat bezeichnen wir vor Allem die (freilich durch 1 7 Fro- 
hen erreichte) Bewältigung des Quartetts Cis-moll Op. 1 3 1 von 
Beethoven, wodurch dem gewühlten Krciso von Zjihörero, der 
sich übrigens diesmal beträchtlich vermehrte, die Wunder die- 
ses übermächtigen Werkes so recht nahe gerückt wurden. 
Nicht minder gelang das Mozarl'schc Quintett in D-dur (wozu 
Herr Prückner, ein ebenfalls vortrefflicher Geiger, beigezogen 
war), welches durch himmlische Grazie sogar das voraus- 
gegangene durchaus geistreiche Quartett (Es-d^ir) von Cheru- 
bim noch todtschlug. Ausser dem Trio in G-dur Op. 9 von 
Beelhoven hörten wir noch die Quartette: in G-dur Op. 77 von 
J. Haydn, A-moll Op 1 15 Nr. « von Schubert (in seinen Ideen 
reich und originell), F-dur Op. 59 Nr. 7 von Beethoven, l>- 
tnoll Op. I 0 Nr. 2 von Mozart und G-dur Op. 64 von J. Haydn. 

Das Concert, welches Herr Walter für sich gab, brachte 
ihm reichen Beifall, wenn auch weniger pecuniären Vortheil 
ein; die Glanznummern in demselben waren das wunder- 
schöne Clavicrquinleft Es-dur Op. Ii von Rob. Schumann und 
das meisterlich vorgetragene G dur-Concert von Spobr. 

Das Concor! des Oratorienvercins brachte Schumanns »Pa- 
radies und die Peri« in einer für den Verein und dessen Diri- 
genten, Herrn Jos. Rheinberger, ehrenvollen Ausführung. 
Leider waren im Verhältnis« zu der Schwierigkeil des Werkt's 
sichtlich zu wenig Proben mit dem Orchester vorangegangen, 
auch bewährte sich der Museumssaal aufs Neue als unzuläng- 
lich für derlei Aufführungen. 



Berichte. 

Berlin, il. W, Unser Musiklehen ist iiu neuen Jahre mehr 
der Quantität als der Qualität nach reich zu nennen. Nament- 
lich sind es die männlichen und weiblichen Vertreter des Cla- 
vierspiels, die das quantitative Uebergewichl der Concerte auf 
ihre Seite ziehen. So schätzenswert!! die Herren Tausij,, 
Bendel und v. Bronsart als Techniker sind, so tüchtig Frau 
v. Bronsart und Frl. Falk spielten, volle geistige Befrie- 
digung vermögen die Leistungen der Genannten nicht zu ge- 
währen. Ein Glück, dass als Gegengewicht gegen das Abende 
lang währende Ciavierspiel zu dem schon bestehenden llcll- 
mich' sehen Streichquartett ein zweites unter Führung des 
Herrn de Alma, welcher sich zu unserm tüchligsten Geiger 
aufgeschwungen, in's Leben getreten ist. Gerade die Keusch- 
heit der Mittel des Streichquartetts und die unvergleichliche Li- 
teratur dieses Zweiges der Kammermusik sind recht geeignet, 
den Abirrungen des Geschmacks einen Damm entgegenzusetzen 
und ihn auf bessere Bahnen zu leiten. Die grösstcnGesclimacks- 
verderber und Begriffsverwirrer haben sich auch wohlweislich 
vom Streichquartett fem gehalten, weiches ihrer musikalischen 
Unzulänglichkeit, wie ihrer Verkehrtheit keinen Deckmantel 
gewährt hätte. — Ein zweites verdienstliches Unternehmen 
sind die Liederconcerte des Kolzoll'schcn Gesangvereins. 
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Sie haben zum Zweck, das ein-, mehrstimmige und das Chor- 
lied in künstlerischer Weise zu cultivircn und den zum grossen 
Theil nicht allgemein bekannten deutschen Liederschatz dem 
grossen Publicum zugänglich zu machen. Dass auch die allen 
Madrigale dabei Berücksichtigung linden, ist eine ebenso noth- 
weudige- als interessante Cutiscqucnz dos leitenden Princips 
dieser Coticeile. — Die Sympbonie-Soirccu der kgl. Capelle 
brachten an zwei Abenden : Symphonie vou Mozart Es-dur, 
von Beethoven B-dur und D-dtir, von Schunjanu B-dur ; Ouver- 
türen zu Buy Blas, Freischütz, Mcdea und Demetrius von Vin- 
cenz Lachner, letzlere als einzige Novität. — Dio Singacadoniie 
führte die Schöpfung auf. 

In der Oper gaslirt, wie alljährlich, Frl. Artöt in bekann- 
ter Weise und in bekannten Partien, leichten französischen oder 
schlechten italienischen Genres. Kino sehr beachtenswertbe 
Kraft ist dein Institute in Frl. v. Edelsberg gewonnen, einer 
siiimiibegablen Sängerin, die, eine Seltenheil heutzutage, etwas 
Tüchtiges gcferul hat und mit Wärme des Ausdrucks [? D. Red.) 
eil«- grosse dramatische Darstellungsfähigkeil verbindet. Ihr Or- 
pheus und ihpe Fiiles waren hochbedeutende Leistungen, welche 
aber nicht verhindern, dass sie sich auch mit Glück in Partien 
leichterer Art, wie »Angela« im schwarzen Domino und »Nancy« 
in M.irlha dem Publicum vorführt. 

lue letzten Palliconccrte endlich sind diesmal unter Mit- 
wirkung der Herren Brassin und Grützmacher über Ber- 
lin hiugezogen, das mir aber schon ziemlich palliniiidc vor- 
kam, fast so müde, als es sich gegenüber den wieder aufge- 
lebten Concerlcn der »Gesellschaft der Musikfreunde« 
verhielt, bei welcher Gelegenheit es durch seine Abwesenheit 
glänzte. .Schumanns Musik zu Manfred . die in ihrer Totalität 
doch nicht genug Bedeutung für ihre Ausdehnung hat, und 
Bccthoven's Phantasie mit Chor bildeten das erste Programm. 

Noch zu erwähneu habe ich einen Cyklus von sechs Vor- 
lesungen, mit denen der hiesige Tonkünsllcrvercin hervorge- 
treten ist. Die erste über »Form und Inhalt des musikalischen 
Kunstwerks« von Herrn August Ucissmann gehaltene war 
von grossem Interesse und fand bei der kleinen Hürcrscbaar 
allgemeinen uud verdienten Anklang. 



Leipzig. Concert der Pauliner. (Erster Thcil: 
Psalm von F. Miller. Meercsstille und glückliche Fahrt, 
Chor von A. Rubinstein; der Gondelfahrer von Fr. Schu- 
bert [die Clavierbcgleitung von C. II aus mann für Orchester 
eingerichtet). Drei Ciavierstücke von Chopin, Moscheies 
und St. Heller (Herr Labor], Lieder am Ciavier : Hirtenlied 
von Mendelssohn, »Ich inuss nun einmal singen« von Tau- 
Ii er \ [Frl. A. U brich]. Zwei Liuder für Wäimercbor, "Aus- 
*ug« von Weinwurm, »'s Herz« Volkslied von Silcher. «Im 
Herbst«, Text nach Anacreoti, für Männerchor und Orchester 
vou G. Vieri in g. Zweiter Thcil: Velcda , Caiilate für 
Männerchor, Soli und Orchester, Preiscomposition vou J. 
Brambach. SUmmlliche Männerchöre zum ersten Mal vom 
Verein aufgeführt.) 

S. B. Als das bedeutendste der zahlreich vorgeführten No~ 
n ilitcn erschien uns Brambach s »Voloda\ -welches Werk nicht 
.hui au Ideeu, zugleich vou gesunder Bildung ist, eine treffliche 
Verwendung der aufgebotenen Mittel darlegt, und darum im 
Ganzen einen sehr angenehmen Eindruck hinlcrlässl. Im 
Tunkte der Charakteristik könnte Manches freilich genialer, zu- 
irelleuder sein ; Anderes büsst durch hinausgezogene Längen 
au Wirkung ein. Bis jetzt isl das Werk noch Manuscript; 
wir wünschen, dass es bald gedruckt vorliegen mochte, da- 
mit wir in der Lage waren , das vielfach Gelungene darin 
näher zu würdigen. — Von den übrigen Cbor-Noviliiteu mach- 
ten Schubert'» Gondelfahrer, Silcher' s Volkslied, Vierling's «Im 
Herbst« uud Weiuwurm's »Auszug« sehr gute Wirkung, wäh- 



reud Uiller's Psalm und Rubinslcin's Meeresstille weniger An- 
klang fanden. Hiller's Stück ist offenbar für einen grösseren. 
Raum und stärkere Orelieslcrbesctzuiig berechnet ; die wenigen 
Saiteninstrumente, die diesmal verwendet werden konnte«, 
machten dem starken Blech gegenüber eine zu ungünstige Wir- 
kung, als dass dem Stück «in Erfolg gesichert worden wäre, 
wie es ihn auderwärts gehabt hat {vergl. übrigens unsere Re- 
cension in der A. M, Ztg. 186* S. 59t). In Rubinslein'* Cuor 
wirkte der erste Absatz besser als der zweite, wo der Rhyth- 
mus in Monotonie verfällt. Schubert s Gondelfahrer mit Or- 
chester statt Ciavier zu begleiten, isl eine (mptctttl gegen den 
Componislen , der wohl gewusst haben wird , warum er «Jas 
Clavicr Wählte. Dur angewendete Tamtaroschlag I wo vom Mar- 
kusthurm die Rede ist) erschien in seiner Vereinzelung als ein 
realistischer Effect. Vicrling's Chor, den Mendelssohn'schen 
Antigoncchören verwandt, würde einen weit günstigeren Ein- 
druck gemacht haben, wenn di« lustrumentirung (niil Janllscha- 
renmusik) für den Gewandbaussaal nicht zu lärmend gewesen 
wäre. Der selbst dirigirende Componlst hätte dies fühlen und 
die Inslrumeutirung der l.ocalilül gemäss modilicircn sollen. — 
Von dun in diesem Coneeii mit w irk enden Hannöv ersehen Solisten 
haben wir schon in der vorigen Nummer berlchlet, und fügen 
blos bei, dass auch diesmal Labors Auftreten mit Erfolg be- 
gleitet war. Das Taubert'scho Lied erschien uns abermals so 
geschmacklos, dass wir weder dem Compnnislen zur Compo- 
situm, noch der Sängerin (die es übrigens keineswegs rein 
herausbrachte} zur Wahl gratuliren können. — An der Aus- 
führung der »Veleda» waren ausser Frl. l'brich u. a. auch noch 
Frl. Brenner und Herr Wiedem a uu beteiligt. Diese treff- 
lichen einheimischen Kräfte sollten hier in Leipzig s« öftere 
Verwendung linden. 



Nachrichten. 

F. P. An den Öffentlichen Unterhalluogsortea Londons ballt 
zu Anfang des Job res noch die Wuihnuchtsrcit nach. Pantomimen 
vorzugsweise suchen die Neugierde der Menge so lange wie möglich 
zu fesseln. Nur schüchtern wa(jt sich hier uml da cm wenig gefähr- 
liches Cuucerl hervor. Die englische Oper schweigt gänzlich und 
• Alladin's Wundcrlauipa«, ebenfalls eine YVeihnacMsnanloraime, 
füllt allabendlich ihren Platz aus. Mit dem ersten 'htoniuy populär - 
rmitvrl* endlich nimmt das Öffentliche Musikleben wieder eine ern- 
stere Micno un. Das» das Verlangen nach gediegener Musik bedeu- 
tend genug ist, bewies auch diesmal der gefüllte Saal. Es ist dies 
bereits die achte Saison dieses Concertuntoroeheicns , das immer 
mehr zu gedeihen scheint. Es sind für diese Saison bis zum ta. Juni 
l< Abend- und 7 Moritenconcerte (an Samstagen angezeigt. In der 
ersten Zeit spielte L. Straus, dann Joachim ; der Cellist Piatli nimmt 
ebenfalls seinen gewohnten Platz wieder ein, ebenso der thuli^e L. 
Ries an der zweiten Violine. Das erste. Cuiwerl , ein sogenannter 
^Beethoven- Abend.. , brachte von dessen Compositioiion Ü|i. 74. 
guarlett in Es, Serenade Up. 5, die Sonaten l>p. 4i in A und Op. 4 0 
Nr. 8. Sims Reevcs sang den Liedcrkrcis und Adelaide. L. Straus 
an der ersten Violine zeigte wie mimer den «cd ebenen Künstler. 
Eine besonders warme Aufnahme ward der Scrouaiie, von der zwei 
Satze repelirl werden musatun. Zum ersten Mal in diesen Concerton 
trat der Pianist Franklin Taylor uuf und fand mit der versündigen 
und maassvolleit Wiedergabe der boiden Sonaten ;Op, Ii mit Mraus 
eine sehr ehrenvolle Aufnabmc. — Im zweiten Concert wunlc Beet- | 
bnven's Septett, ein (Juartctt von Haydn Op 76 in G und ein Dho 
amcerlante von Spohr aufgeführt. Letzteres, vou L. Straus und Halle 
mit richtigem Verstandniss gespielt und hier zum ersten Mal itehort, 
Keliel mit Recht sehr. Auch Haydn's reizendes Quartett erklang zum J 
ersten Mal in St. James' Hall und fand in allen Sätzen ein «ehr dank- 
bares Publicum. — Die zwei Chorvereine. der altere «Socrerf Har- 
monie society und der Jüngere •Xauonoi choral society. rührten sich 
bereits ebenfalls. Eitlerer führte Handel s «Samson« auf, in dem be- 
sonders der gefeierte Tenor Sims Heenes .sc.hr gefiel : als nächste 
Protluction soll Haydn's .Jahreszeiten, gesehen werden. Der zweil- 
c,enannle Verein pah als wiederholte \Veihnachlsprodurtl>>n deD 
»Messias» und spater Mendelssohn s «Kitas« mit dein «neuen« Tenor, 
wie der noch ganz als rohes Material sich bietende Tenor in zudring- 
licher Weise angezeigt ist. Die beiden genaouleu Vereine itthluii jeder 
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gegen 790 Mitwirkend«. Zwei neue Gesangs ei eine gebieten ebenfalls 
über stark besetzten Cbor ; der erst« •Cunconha cAorr« will »ich nur 
mit Aufführung selten odor nie gohortcr Meisterwerke befassen , der 
zweit« »Benedict* Choral toaety wird bereit« am 13. Febr. mit dem 
Oratorium »Toblas« von Gounod sein erstes Öffentliches Lebenszeichen 
geben. — Die »Philharmonie toritty hat für ihr erstes Concert Schu- 
mann'« »Paradies und Perl« bestimmt. 

Fans. In der grossen Oper wurdo Auber's (lallet -Oper >ie 
üitu et la Bayadere», wofür im Jahre 1830 Nournt, Lcsasscur, Ulm« 
Daniureau und MHo. Taglioni die Hauptrollen, mit Deifall wiederauf- 
l geführt. Neben dar leichten und graeiösen übrigen Musik machte 
die als gross und feierlich geschilderte letzte Hälfte des zweiten Acts, 
die Brahma s Auftreten und Schlummer begleitende Musik, besonde- 
ren Eindruck. Ein neues Ballet »Le ronf I tWol« desselben Sujets 
der auf Beranger's Lied errxngirlen Oper AdatnVi ging wenig 
vorüber. Die Musik von Labarre, mit Walzer- Anlage vom 
Fürsten Metternich, wird als lärmend und leer bezeichnet. — Das 
/Vi r'ilfre lyrvfve gab Flotow's •Martha«, mit der jungen 
NHsson in der Titelpartia, zu wiederholten Malen unter grossem 
fall. Die letzte Rose, dBS Spinn- und Porlerlied wurden da capo > er- 
langt. Der Componisl, der jetzt auch, mit Marie Ca bei in der lluupt- 
partie, die bereits vor längerer Zeit geschriebene Oper »Lydia au la 
null det dnpttt zur Aufführung vorbereitete, leitete personlich die 
letzten Proben und ersten Aufführungen. Eine neu« vieraclige Oper 
'La Planere d'Abydom, ein durch Auber, Masse und Tbumas empfoh- 
lenes Erstlingswerk von Adrian Bart Ii e, wurde mit Tbeilnahme 
aufgenommen; ein reizende« Liebesduelt und ein cffeclvollcr Vcr- 
scliw drungschor wurden da capo begehrt. Die Musik lenkt in die 
allere, einfach melodische Richtung der französischen Schule zwi- 
schen Boieldieu und Auber zurUck ; das Sujet ist auf Byron s »Braut 
von Abydos« gegründet, jedoch durch diu üblichen l.ihrclto-Eln- 
»chiebset zu einem ziemlich vulgaren Operntex le auseinander gereckt. 

Hamburg. Am 4. Febr. faud im Sagebiel'schen Concertsaale 
ein Orchester-Concert der philharmonischen Capelle unter Leitung 
des Herrn Stockhausen statt. Die Orchesterwerke waren : Ouvertüre 
zu Konig Le^r von tierlioz. Ouvertüre zu Hamlet von Gade und Beet- 
hoven'« 7. Svmpbonie, dio sämiiillicb mit Feuer und Schwung aus- 
geführt wurden. Hr. Slockhauscn trug ausserdem noch zwei schot- 
tische Lieder von Beethoven und Hr. Carl v. Hollen Chopiu's Fmoll- 
Concert vor. — Die vierte Quartett-Unterhaltung der Herren Boic, 
Lee, Schmahl ond Hohnrolh am i. Februar brachte : Haydn Quartett 
D-dur, Schumann F-dur und Beethoven G-dur. Das Scbumaun'schn 
Quartett licss an Feinheiten im Einzelnen zu wünschen übrig. — Die 
•Afrikanern» wird wöchentlich fünfmal gegeben ; man bewundert 
begreiflicher Weise nur die Ausstattung , die Musik hinlcrlässl keine 
nachhaltige Wirkung, die ersten Acte namentlich sind sehr lang- 
weilig, es ist überhaupt so viel gestrichen als nur irgend mög- 
lich war. 

Basel. (Schluss.) IV. [it. November.) Mendelssohn, Sympho- 
nie A-moll. Paganini, Violinconcert [Herr A. Wilhelm]). J.S.Buch, 
Suite in D-dur. Volkslieder: «Bei uachtlicher Weil« uud «In stiller 
Nacht« for Chor von Jon. Brabms. (.'ngarischu Lieder von Emst 
(Herr Wilheimj). Spontini, Cortez-OuvartUre. V. ;<». Dec.) Cheru- 
bini, Ouvertüre zutn Wasserträger. Mozart, Arie der Susanna aus 
Figaro (Fraut. L. Chuden vom Stedllheatcr in Freiburg). Marsch 
lOp. 40 Nr. 9} für Ciavier zu vier Händen von Fr. Schubert), orche- 
»trirt vou F. Liszt. Lieder {«Das.erste Veilchen«, «Auf Flugein des 
Gesanges«) von Mendelssohn (Frl. Chuden).' Beethoven* Svmphome 
V-du-Nr. 7. VI. (4 7. Doc.) Mozart, Divertimento In D-dor tür Quar- 
tett und Horner (mit Weglassung des zweiten Menuett). Brabms, 
Der Jager und Maria'« Kirchgang aus deu Marieiilledern für Chor. 
Berlioz, »Die Flucht nach Egypten« , fur Tenor-Solo , Chor und Or- 
chester. Schubert, Symphonie in C-dnr. — O. Cuncert des Herrn 
Jöh. Brehms. (4t. Nov.) Clavier-Quartelt A dur Op. 86 von Brabnis 
(Componist, Musikdirektor Hegar aus Zürich, Abel und M. Kabul i. 
M Variationen Nr. »6 C-moll von Beethoven (Herr'Brabaisj. 3 Ge- 
sapge für Frauenstimmen mit Harfe und Hörnern aus Op. 1 7 von 
BrHüims. Schumann'« Phantasie in C-dur Op. 17 (Herr Brabms). 
1 Müllerlieder von Schubert. Mit Lust that ich uu.reiten - Bei 
nächtlicher Weil — In »tiller Nacht — au» den Volksliedern fUrCbor 
von Brabms. Zwoi ungodrucklo Impromptus von Schubert. Marsch 
(Op. <>< Nr. »), ursprünglich «händig von Schubert (Hr. Brahnisi. 
(Die angekündigte cbWmat. Phantasie von Bach musslc wegbleiben, 
da der erste Theil des Concerls bereits zwei volle Stunden in An- 
•prurh genominen hatte.) — E. Concert zum Besten der Wiltwen-, 
Waisen- und Allers-Gasse des Orchestervereio*. ; •. Nov.; Raff, In- 
troduetionafuge, Adagietto und Marsch aus der Suite Op. 10 4. Lieder 
ftLr Maunerchor : «Soiiiilagslicd" von Kreutzer und «Ehre »ei Göll* 
von Hauptmann (von der Liedertafel gesungen). Beelhoven, Syin- 
-inC-moli Nr. 5. 



Aufführungen und Concerte der letzten Wochen. 
In Aachen lliiudel's »Samson«. In Bielefeld Schumann 's 
•Der Rose Pilgerfahrt«. In Cassel historische Claviervorliage des 
Hrn. Mortier de Fontaine. In Bromeu M. Bruch s Fritjof- 
Sage zweimal (von der alten und von der neuen Liedertafel i, In 
Landsberg (Preusseni Hlindel's »Samson» (im Wesentlichen nach 
der Orlginalpartttur',. In Wien drei Concerte von Fr. Schumann 
In Weimar und Leipzig Moyerbcers »Alrikflnorin« zumerstcu 
Mal und wiederholt. In Hannover durch Jaoll in einem Ahonu«- 
ineiitconcert ein ueue» Concerlstuck vou F. Iii Her (nach der Nie- 
derrlieiuischen M. Ztg. mit stürmischem Beifall aufgenommen, nach 
den Signalen mit wenig Erlolg ,'].. In Frankfurt Mn/art s Oper 
»Zaide« (zur Geburtstagsfeier! . Im C o I n e r Sladtlbeater zum ersten 
Mal "Der vierjährige Posten«, Oper von J. Seiss. In Lim ebenso 
•Der Schneider von Ulm«, Oper von Pres sei. 

Fei. David folgt einer Einladung nach Petersburg, wo er, auf 
besonderen Wunsch des Kaisers, die »Wüste« und «Columhus» auf- 
fuhren wird. Die Oper bereitet eine neue Oper Flotow's «Naida« zur 
Aufführung vor. 

Der englische Baritonist San Hey gastirte in der Srala zu Mai- 
land mit grossem Erfolg , gleich beim ersten Auftreten hIs Oral 
von Luna (Trovatorc) nahm er das Haus im Sturm. 

Mav Bruch s »l.orelcy« wird, mit Fräul. Tioljcn« iu der Titel- 
rolle, demnächst zu London in Scene gehen. 

Die Sängerin Tb. Tieljcns legte utu 48. Jan. den Grundstein 
zu einem neuen, auf 50,000 Pfd. St. Actien zu erbauenden Thealer 
in Liverpool. 

Tb. Drobisch in Dresden hat auf den weiland so berühmten 
Capellmeisler Adolf Hasse und seine Gattin Faustina einen Opern 
t«\t verfasst und zur Compositiun angeboten. 

Die von dem verstorbenen Musik Verleger Dr. A r n o 1 d in Elber- 
feld begonnene Sammlung mitClaviorbegleitungverschonerdculschor 
Volkslieder aus aller und neuer Zeil wird von Prof. Heinr. Bcller- 
uiann in Berlin fortgesetzt, 

Leipzig. Am Sladltheatcr fand am Ii d. M. die erste Auffüh- 
rung der »Afrikancriu« statt, und ist dieses nachgelassene Werk 
Meyerbeers seitdem jedon zweiten Tag wiederholt worden. Pracht- 
volle Decorationen uud künstliche Maschinerien haben natürlich 
auch bei unser tu Tbeatcrpuhliciim den erforderlichen Erfolg gehabt. 
Mit einem nähereu Bericht haben wir uns nicht beeilen zu nnisseu 
geglaubt, da dio Leser dieser Zeitung, tu der Mehrzahl auch Leser 
der Vorgängerin dieser Blätter, durch Berichte aus Paris und Berlin 
bereits so ziemlich au fail gesetzt sind, und ja auch aus den viel- 
fachen Berichten aller möglichen Zettungen ein Urlheil schöpfen 
können. Wir wollen es jedoch nicht verredett, dass wir nicht unsere 
eigenste Meinung über diesen Schlusssteio des Meverbet-r sehen 
Oporn-Gehäudes noch einmal in Kurze darlugen. S. B. 

— Die Leipziger Liedertafel veranstaltete im Holel de 
Pologne am 9. Februar d. J. eine Produclion mit folgendem Pro- 
gramm : Erster Theil Ouvertüre und Chor (Strahl des Helios) aus 
AntigotiC von Mendelssohn. Alt Varia von F.d. Küllncr Morgenlied 
von Jul. Kiatz. Arie von Beethoven (fur Clarinette traosscribirl I, 
vorgetragen von Herrn Musikdireclor Bendiv. Das l.iebesmahl der 
Aposlel, eine biblische Scene fur Männerstimmen >""i Orchester 
von Richard W agner. — Zweiter Theil ; IntroduVliuii aus der Oper 
»Die Belagerung von Corinll... von Rossini.' Volkslied («Der Schwei- 
ler. I von Silcher. Lied vom Scheiden \oii Speidel. Variationen für 
zwei Clin Hielten \on lluffmann, vorgetragen von den Hericu Land- 
graf und Bcndiv Sturmcsmv the von Fr. Lachner. 



Zeitungsscb.au. 

Die Niederrbcinisctic Musik- Zeitung brachte in ihrer zweiten 
Nummer einen Bericht ausColn über die erste Aufführung der »Afri- 
kanerilk. Wir liehen fulgendc* Curiosum heraus : »Die •Afrikaneriti* 
stellt uns den ganzen Meyerbccr eben so dar, wie wir ihn aus jenen 
Meisterwerken haben kennen und schützen lernen, er Ist darin der- 
selbe mit allem Bewundernswertben und Wunderlichen, ollem In- 
spirirten und llnflinirten , in Begeisterung Geschaffenen und durch 
Rctlciiou Erkünstelten, allem wirklich Schonen und gesucht Eller.l- 
volleti, allem dramatisch Wahren und auf Schein und Glanz fUr den 
Moment Berechneten — kurz, die »Afrlkanerin« zeigt uns von Anlang 
bis Ende den Dahingeschiedenen in seiner ganzen Eigcnlbunihcbkeil 
und erzeugt in unserm Innern eine neue Anerkennung seines Genies 
uud eine mit Wehmuth gemischte Erinnerung an deu grossen Mei- 
ster.« Wunderliches, RafQiiirlcs, durch Reflexion Erkünsteltes, ge- 
sucht Effectvolles, auf Schein und Glanz hir deu Moment Berechne- 
tes - und doch Genie und grosser Meister? ! 
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ANZEIGER 



Classisclie und moderne 

PIANOFOBTE- MUSIK. 

Bibliothek vorzüglicher Pianofortewerke 

von i. S. Bach bis auf die neuesten Zeiten. 



Unter diesem Titel kundigen wir das Erscheinen einer 
Sammlung an, welche eine sorgfältige Auswahl der vor- 
züglichsten Werke unsics reichen Musikalien-Verlags, so 
wie neue Erwerbungen, in cleginlen Banden, ilenen unsrer 
B e e t Ii o v e n - A u s g a h e ähnlich, *u billigen Preisen dar- 
bieten wird. 

Alle bedeulendeu Componisten seil den Zeilen des 
grossen Bach sollen nach und nach in dieser Sammlung 
Vertretung finden. Jeder Band wird Werke verschiedener 
Zeiten und Autoren enthalten und, wie er sich als Theil 
in die Reihenfolge des Ganzen einfügt, so auch als ein 
(■auzes — als ein wcrlhvolles Albuni — erscheinen. 

Der l'mfang eines Bandes wird durchschnittlich 100 
Seiten EI oc h - M u s i k forma t betragen, sein Inhalt den 
Werth von 5 bis <i Thalcro nach den herkömmlichen Prei- 
sen der einzelnen Stllcku darstellen. 

Der Preis eines BatmVs ist t Thaler, das Dargebo- 
tene wird daher, und zwar mit Einschluss des Einbände*, 
den dritten Theil des Preises der Eime lausgaben kaum 
tibersteigen. 

Bis auf Weiteres gedenken wir jährlich sechs solche 
B ii ii d e herauszugeben. Der erste Band, welcher heute 
erschienen ist, enthüll folgende Werke : 

Nr. 1. Bach, J. 8., Phantasie. Cmnll. 

- i. Saar latti, D. f Sonate. Auioll. 

- 3. Haydn, J., Sonate. Esdur. Nr. 1. 

- 4. Mozart, W. A., Adagio, Au» den ii Clavierstücken, Nr. 9 ) 

- r.. — tiiguc. ;Aus derselben Reihe, Nr H.) 

- s. Beethoven , Ii. v.. Andante in F. (Au« den kleinen .Stucken 

für das Pianoforte, Nr. to.) 

- 7. Variationen Uber den russischen Tanz aus 

Ballet: Das Waldmädcheu. 

- *. Field, J., Reviens, Rcviens. Cavatiuc. 

- 9. Chopin, F., Rondo. Op. 16. 
Rubinateln, A., Serenade. Op 
Mendelssohn Bartholdy, F. , 

aus der Fremde. Up. H9. 

— - Nachtmusik aus demselben Werke. 

Schumann, B., Zwischenaetmusik uns Manfred. 

RufuiiM der Alpen- Fee, au» demselben Werke. 

, 8., I.acrymosa, lire du Requiem de Mozart. | Aui 
I Art du f.haüt applique au Piano, üp. 7« Serie I. 
Nr. 5.) 

Duo des Noces de Figaro, Ope>a de Mozart lAus 



lu 

1 1 

Ii 

I-, 



ii. Nr. t. 
Spinnlied 



us der Heimkehr 



- 16. 



demselben Werke.; 
- 17. Kalkbrenner, Fr., La femmi» du marin. Pensee fugillve. 

Diese Inhalls-Any.eige wird das Obige am sichersten 
besUiligen : die folgenden Bünde werden ähnliche Zusam- 
menstellungen enthalten. 

Alle Buch- und Musikalienhandlungen nehmen Sub- 
scriplion auf unsere Sammlung, so wie Bestellung auf 
ein/eine Baude derselben an. 

I.eip/.ig, am 15. Februar 1860. 



Breitkopf und Härtel. 



Neue Musikalien 

im Verlage von 

£jt. punßf in jJÖteit. 



Baeb, Otto, Op. tt 

stimme mit Fianoforte 
Op. tt. 



h 4 ms. Nr. 1 



IV 


kr. 


1 


3» 




SO 




50 




76 


3 


1« 


1 


15 


\ 


JS 


1 


10 




80 



Op. 13. Ouvertüre «u Sakundala m Partitur . 

für Pianoforte ii * maiiis 

— ~ ii * malus 

«raf, W., Op. 4<. Huaaiton-Xded tue Pianoforte . 

Holstein. Fr. von, Op. 17. Scharao für Pianoforte 

kodier, L. , Op. t«9. KM melodische Ueb 
für Piaiioforle a i mains (Netto} * — 

Op. «J9. Einzeln, lieft 1—4 ä t 60 

Op. 44t. 100 melodische Uobungaatüoke f. Piano- 
forte a 4 mains, Heft 1 — tS at — 

l.lsel. Franz, Grauer Feat-Meeae für Pianoforle zu vier 

Hunden von M. Mosonyi 5 — 

Nawratll, f., Op. 4. Variationen über ein norwegisches 

Volkslied für Pianuforle 1 SO 

Savenan, Ritler C. M. v., Op. to. 6 Fhantaeio-Stüoke 
für Piunoforte. Heft 1.3 a I — 

Weidner, J., Op. ». AHegro für Pienoforto I — 



|4z) In Coinmissinn des Verlage* der Lntae'schen Klinik zu 
Förthen erschien 



TValcleinsainlteit 

Gedicht von MerancA Isuthold 

compotiirt von Wolf^uig Vierthaler. 



Preis 10 S«r. 



I*»! lUtlatj von 

«J. Rieter-Biedermana 

in Leipzig und Winterthur. 



ValaeB pour le Piano. Nr. I. « i itt Ngr 

Op. »8. Improvisata für das Pianoforto über die 

tiienreicher Ebro« aus Robert Schumann s 
Liedern. 1 Thlr. 

Op. 10.1. Drei Lieder ohne Worte für Pianoforte. t»{ \Vr 

Prlere Andante pour le Piano, ä i main» i~i N«r - a 4 
i« Ngr. 



liefert auf Bestellungen prompt und zu den billigsten Be- 
dingungen die Buch- und Musikalienhandlung vou D. H. 
(toi&sler in Leipzig, Königstrasse 24. 



Verla« von J. 



tu Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf und Härtel in Leipwa. 
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I. Jahrgang. 



Inhalt: Zweifelhafte Stellen im Mauuscript der Don Juan-Partitur (KorlsctzunK). — 
aus Dresden und Leipzig, — Nachrichten. — Briefkasten. — Anzeiger. 



(Neue Werke für Orcbcaler] . — Berichte 



Zweifelhafte Stellen im Manuscript der 
Don Juan- Partitur. 

(Fortsetzung.) 

4} Jahn fuhrt an (IV, S. 400, Note), bei Zerlina's erster 
Arn (Batti, Itotti) sei im Miinnscript Takt 7 und 8 vom 
Rüde an gezahlt gestrichen. Diese Kürzung müssle etwas 
Befremdliches haben, obwohl sie blos eine Wiederholung 
beseitig! ; denn eben durch den Wegfall dieser Wieder- 
holung lautet der Sthluss der Singslimm knapp und ab- 
gebrochen. Nun hat sich zwar die Angabe als ein Versehen 
in den Zahlen des Noliztnbiuhs erwiesen ; allein die wirk- 
liche Kürzung ist noch auffallender. Ks ist nämlich (wah- 
rend die obenerwähnten stwei Takte verschont geblieben 
siudj eine ganze Seite des Munuscripts (8 Takle) durch- 
strichen, wodurch ein noch nicht vorgekommener Bestand- 
teil der Compositum ausfiele. Der Strich tilgt die Stelle: 

ihiO-Vtf' Mfr'LU l' UiJ 

Pare, pa-ce, ovi-la mi-a, pnee, pa-ce, o vi - ta ini-a, u. s. f. 



so dass es heissen wllrde : 



i). 



nol-te e di 



vog - lium pas-sar, si, si, si, si, si etc. 

. - ' - '- \ 



l'ebersehaut man den ganzen %-Snlz, der bis dorthin in 
der Singstimme nur zweimal eine kurze Achtelspause bat 
und mit der w iederholten Seehszehntelligur einen gewis- 
sen Aufschwung nimmt, so fühlt man die Notwendigkeit 
eines ruhigeren Zwischensatzes vor dem »«', si, jw; wenn 
dieser fehlt, nimmt der Gesang eine athemlose Hast an ; 
di« gnnse Architektonik des Abschnitts ist gestört. So 
kann Mozart es nicht gewollt haben. 

5) Zwei andere von Jahn (IV, S. 379, Note 84 ) ange- 
geben« Kürzungen betreffen die Geistersccne de» zweiten 



Finale. Die erste streicht S. 274 und 275") (485 und 486| 



die fünf Takte nach Juan's erstmaligem ffi 

par-ln 

Was dadurch ausfüllt, ist musikalisch von Bedeutung, ob- 
wohl die Worte entbehrt werden konnten. Verloren geht 
die zweite, weit nachdrücklichere Aufforderung des Geistes 
an Juan zu achtsamem Anhören; verloren geht die Wie- 
derholung der in der Rcala auf- und ablaufenden Figur, 
die (mit Jahn zu sprechen) »wie unheimliches Windes- 
sausen ein fröstelndes Grausen hervorbringt« ; verloren 
geht endlich die Forlsetzung der »zahnk läppernden Trio- 
len« , in denen Leporello seine Angslworte spricht, und 
damit ist der Faden zerrissen, auf w elchem an diese T Ho- 
len die nachher in den Violinen und Bralschen auflrelen- 
den Trioien sich anreihen. 

Die zweite Kürzung nimmt die vier Takte 'weg, welche 
S. 27" [488] auf Leporello's Worte »temponon hu, scit- 
[sute)» folgen, so dass ilie beiden letzten Sythen [säte) in 
den Takt übertragen sind. jn welchem der Geist sein »Hi- 
so/ri.'« beginnt. Dieses Fiisulri verliert dadurch seineeigent- 
liche Bedeutung, da Juan's zögernde Zwischenrede (»a torto 
di vitiale Uicviiüo mni söffe] ausfallt. Mit ihr fallt auch jene 
murmelnde Figur der zweiten Violine, weg, welche sich 
bereits im 13. und 14. Takt der Ouvertüre hören liess, 
dann in der Geistersccne selbst allerdings schon vorkam 
(12 Takle nach dem Anfang des Andante), jetzt aber in 
veränderter Färbung erscheint, indem sie aus D-nioll nach 
B-tuoll versetzt ist und die gehaltenen Töne der gelheil- 
ten Violen neben sich hat. 

Was soll den Componisten zu diesen beiden Kürzungen 
veranlasst haben? Bei der zweiten lässt sich ein Grund 
gar nicht denken. Bei der ersten könnte man etwa sagen, 
der Geist habe nicht nölhig gehabt, sein »Parh, ascoltu* zu 
wiederholen, weil Juan schon geantwortet hat. »purla ns- 
coltundn ti sttxi. Allein einem solchen fast pedantischen Be- 
denken dürfte Mozart doch kaum zaganglich gewesen sein ; 

*' Die in der eben citirten Note Jahns stehenden Seilenzahlen 
«73 und «4 ! 
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ps ist sogar wahrscheinlicher, dass er die Wiederholung 
der Worte mit bestimmter Absicht eintreten liess. Die 
erste Autwort Juan's lautet nUmlirh ziemlich unsicher und 
/.erstreut, namentlich wenn man die Form der Begleitung 
in den Violinen und Violen mit in Betracht zieht; darauf 
erneuert der Geist seinen Anruf mit wesentlich gesteiger- 
ter Betonung, und nun antwortet auch Juan in fesler ent- 
schiedener Haltung. 

6) Eine dritte Kürzung war im Prü stretto vorbereitet, 
aber nicht ausgeführt. Nach Juan's Worten »di foco pien 
d'orror« S. 284 [496] steht im Manuscript am Ende des 
ersten vom Chor der Hüllengeister gesungenen Taktes 
oben das Zeichen 0, und dasselbe Zeichen kehrt nach 
9 Takleu wieder. Dies kann nur auf einen innerhalb der 
beiden Zeichen allerdings ausfuhrbaren Strich deuten, so 
dass (unter Wegfall der ersten Chorslelle) folgende Zu- 
sammenziehung beabsichtigt war : 

pien d'or-ror ! Che slrazio, ohimft, che sruonia ! 



I) r.iov. 
I.ep. 



Ciegri-di! 



Auch hier wiire für den Strich kein anderer Grund 
ausfindig zu machen, als eben Kürzung um jeden Preis. 
Die durch die Striche ersparte Zeit (auch wenn der zu- 
letzt erwähnte zum wirklichen Vollzug gekommen wUrc) 
ist aber so gering, dass man nicht glauben kann, Mozart 
habe sich deshalb zu Opfern herbeigelassen. Viel eher 
erinnern diese Kürzungen an die Liebhaberei mancher 
Schauspielregisseure, welch« sich an der Entdeckung 
freuen, dass da und dort eine Zeile sich wegstreichen 
lasse, ohne dass der Zuhörer es merken werde. 

7) Der Verdacht, dass die Striche einer fremden Hand 
zur Last fallen, wird durch einige äussere t'insUtnde ver- 
stärkt. Bei der zweiten Kürzung [scusate] sind in dem Uber 
den Strich hinausreichenden Takt die von der ausgefalle- 
nen Geigenfigur her forlklingenden Horner stehen geblie- 
ben, so dass sie jetzt hier einen Einsatz bilden ; Mozart 
würde sie, wenn er wirklich jene Figur beseitigen wollte, 
wahrscheinlich in diesem Takl noch gestrichen und ihnen 
den Einsatz erst im folgenden Takl (mit fp) gegeben haben. 
Im nUmlichen ersten Takt nach dem Strich tuussle statt 

der von den gctheillen Violen gegriffenen Töne \£j der Ton 

/"eingesetzt werden; dies geschah durch eine sehr derbe 
Note, deren Hals sogleich den Durchstrich für jene beiden 
Tone bildet. Dicke Noten bei Correcturen hat Mozart öfter; 
ungewöhnlich aber wäre bei ihm die angegebene Verwen- 
dung des Notenhalses ; er streicht sonst in bestimmterer 
Weise. Die beiden Noten, welche zu Leporello's Stimme 
mit den Sylben »-«ite« in den vorher leeren Takt neu ein- 
zuschreiben waren, haben keine Aehnlichkeit mit Mozarl's 
Hand ; die Köpfe sind gross und in verticalom Sinne läng- 



lich gezogen, mehr elliptisch als rund. Die daruntersle- 
henden Sylben [säte] sind mit spitzer Feder sehr zierli« Ii 
geschrieben, anders, als Mozart Worte zu schreiben pflegt. 

Dabei muss auffallen, dass die Schrift dieser Sylben 
mit dem (im Druck weggelassenen) Worte »Rondi» über- 
einstimmt, welches Uber Anna's Fdur-Arie Wen mi dir) 
steht (vergl. Jahn IV, S. 432. Note) um! an diesem Orte 
riithselhaft ist, weil diese Bezeichnimg wohl etwa auf El- 
vira's Arie Mi tradt passen würde, nicht aber auf jene Arie 
Anna's: diese ist kein Bondn, wenn man nicht annehmen 
will, Mozart habe die Benennung in einem von der ge- 
wöhnlichen Bedeutung ganz abweichenden Sinne ge- 
braucht. Auch cilirl Mozart sie zuerst nicht als Bondo, 
sondern als »Arie« ; er schrieb nUmlich au den Schluss des 
vorausgehenden Secco-Becitalivs, als Hinweis auf das be- 
gleitete Redt* tiv : »Recit. istromentatu di D. Anna col Arim. 
Am Schlüsse dieses begleiteten Becilativs sieht dann aller- 
dings taUacca Rondb*, und das erste Wort (aliucca} ist un- 
zweifelhaft Mozarl's Hand, wahrend das zweite schon etwas 
fremdartig ausgeht, doch aber nicht so entschieden für 
unächt genommen werdeu kann, wie das nämliche Wort 
Uber der Arie selbst, wo insbesondere der Zug des fl von 
Mozarl's Gewohnheit bestimmt abweicht. Es wäre sehr 
wohl möglich, dass Mozart nach demBecitativ blos miHaeca* 
(ohne »Rondfn) schrieb, wie dies auch sonst ganz gewöhn- 
lich war, wenn unverweilter Uebergang zu einem folgen- 
den Salze anempfohlen werden sollte. 

(KorUelzuns folirt ) 



Recenaionei). 
Wue Werke fir OrrheMir, 

Fr. Lachner. Suite Nr. III in sechs Sätzen (Präludium, 
Intermezzo, Ciaconne, Sarabande, Gavotte, Courante) 
für grosses Orchester. Op. Iii. Partitur 7 fl. 41 kr., 
Stimmen 13 fl. I! kr. Mainz, Schölt. 

Heinrich Esser. Suite in fünf Sätzen (Inlroduzione, An- 
dante pensicroso, Scherzo, Allegrelto grazioao, Finale) 
für grosses Orchester. Op. 70. Partitur 7 fl. II kr. 
Derselbe Verlag. 

Jul. 0. Grimm. Suite in Cauonform für Streichinstrumente 
(Orchester ohne Bläser). Op. tO. Partitur 84% Ngr. 
Stimmen t Thlr. tu Ngr. Vierhändiger Ciavierauszug 
vom Componisien I Thlr. f> Ngr. Leipzig und Winter- 
iii, ir. Rieter-Bicdcrmann. 

S. R. Man wundert sich von mancher Seile, dass viele 
unserer heuligen Compontsten keine Symphonie mehr 
schreiben, sondern zu alleren Formen, als Suiten, Sero- 
naden u. dergl. , zurückgreifen. Man meint wohl gar, es 
geschehe dies aus Lust am AllerlhUmlichen, oder aus Un- 
verstand uud in der irrigen seltsamen Meinung, als sei die 
Symphonie nicht an sich eine höhere und die höchste 
Kunstform. Wir sind indess gewiss, dass keiner von all 
den Componisten, die in neuerer Zeit mit Suiten u. s. w. 
hervorgetreten sind, sich oinc solche absurde Ansicht zu 
Schulden kommen lässt , glauben violmehr ihr 
als ein bescheidenes Eingestftndniss 
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sollen, dass sie es nicht mehr wagen, sich in die gefähr- 
liche Nähe des riesigen Meisters der Sonalcnform, Bert- 
hoven, zu begeben. Mendelssohn und Schumiinn haben 
das Wagniss noch ziemlich glücklich und mit weit grösse- 
rem Erfolg bestanden als alle andern neuen Tonselzer, 
und wenn man auch bei Anlegung des objectivon Maass- 
slahes xu dem Resultat kommt, dass selbst ihre Sym- 
phonien neben denen Beethoven'» um ein gutes Stack 
tiefer stehen, so ist doch der persönliche Gehalt der- 
selben und die künstlerische Vollendung bedeutend ge- 
nug, um ihnen ein festes Terrain bei den Musikfreun- 
den zu sichern. Wo jenes Wagniss aber nicht gelingen 
wollte, oder gar nicht versucht werden mochte, da ist es 
vollkommen zubilligen, wenn die Betreffenden , im Be- 
wusslsein doch etwas im Orcheslcrsalz leisten zu können, 
sich der leichleren Formen bedienen , an welche man von 
vornherein keine so hohen und schwer zu befriedigenden 
Ansprüche erhebt. 

Wenn freilich Jemand fragen würde , ob diese neuen 
Suiten w irklich Suiten heisseu können, ob der Titel dieser 
Werke vollkommen ihrem Inhalte entspricht, so würde 
die Antwort zumeist eine verneinende sein; besonders 
dann nämlich, wenn man den Begriff der Suite durch- 
aus im altern Sinne fassen, d. b. darunter eine Folge von 
Stücken in gleicher Tonart und zwar mit den Namen und 
im Charakter Von Allemanden, Sarabanden, Gavotten etc. 
verstehen wollte. In diesem Falle würden sämmtlichc 
moderne Suiten keine Suiten sein, denn an die Gleich- 
heit der Tonart halten sie sich alle nicht, die Namen der 
alten Tanze aber haben sie aufgegeben, oder, wenn sie 
vorangestellt sind, so ist es eitel Comddie, da von dem 
Charakter jener Tilnze , der sich in Taktarl und Haltung 
fest ausprägt (vgl. Nottebohm's vortreffliche Artikel in der 
' Wiener Monatschrift für Theater und Musik Jahrgang 1855 
und 1857), fast keine Spur mehr vorhanden.*) Nun, 
das Kind, das nun einmal nicht Symphonie heisseu soll 
und allerdings auch keine ist , inuss doch einen Namen 
haben: also zieht man einen älteren hervor, und — das 
Kind mag zusehen, wie es sich unter dieser Firma in der 
Welt durchschlagt. Den Componisleu selber wird wühl 
am meisten daran liegen, dass ihre iSuitena gefallen, 
und so wollen denn auch wir von ihrem allerthümlichon 
Namen absehen, und blos nach dem musikalischen Werth 
fragen, danach, ob ihnen Gehalt und Geist innewohnt, oh 
sie einen poetischen Eindruck machen oder langweilig und 
musikalisch unbedeutend sind. 

Die Erfolge, welche Fr. Lachner mit seineu beiden 
ersten Suiten gehabt hat, sprechen von selbst dafür, dass 
das Publicum wenigstens sie nicht langweilig, sondern 
•achöna gefunden hat. l'eber die dritte Suite sind die Mei- 
nungen ziemlich gelheilt. Uns liegt es ob, unser Für und 

*) l.actmer s Claconne in der obigen Suite sieht im '/«-Takt, 
wahrend der alten wirkliehen Ciaconnu der %-Takl eigen. Dia fol- 
gende Sarabande sieht im Allegrctlo, wahrend der Charakter der 
alten Sarabande im Gegentboil ein pathetischer, ernntcr ist, und 
ein langsames Tempo fordert. 



9. 1\ 

Wider mit Gründen darzulegen ; das Publicum als solches 
denkt nicht, sondern spricht sein augenblickliches Gefallen, 
nur im äussersten Fall sein Missbehagen aus. Vom Pu- 
blicum der Leipziger Gewandbausconcerte nun wurden die 
beiden ersten Sülze der Lachner'schen dritten Suite kühl 
aufgenommen *md die andern rauschend applaudirt, wah- 
rend wir umgekehrt diese beiden ersten Satze als die 
besten, als würdige, wahrhaft schöne und poetische Stücke 
bezeichnen, die andern aber in das Ballet verweisen müs- 
sen, den Conccrtsaal ihnen nicht als den Platz anweisen 
können, wo sie hingehören. 

Das Präludium (F-moll V, . Andante maestoso) , fast im 
Charaktercines Trauermarsches gehalten, hat etwas bleiern 
schweres im ganzen Colorit, etwas, was sich mit Worten 
nicht beschreiben Iflsst, was man von einem guten Or- 
chester in einem akustisch vorteilhaften Saal gehört haben 
inuss. Alle Elemente des Satzes, Tonart, Rhythmus, Me- 
lodie, Klangfarbe, Harmonik, stehen in seltener Ueber- 
einstimmung. Nur was die Form betrifft, wird man viel- 
leicht den Schluss sonderbar nennen können, insofern 
dieses leise Ausklingen der Sologeigen mit Sordinen zu 
den breiten und gravitätischen Formen des Salzes nicht 
recht passen zu wollen scheint. Romantisch, die Phan- 
tasie in hohem Grad anregend, wirkt der Satz gewiss. — 
Das ganze Stück gehl aus folgenden gleich in den ersten 
Takt zusammengedrängten Motiven hervor : 




Denn selbst die schöne Melodie , welche im zweiten Tbeil 
vor dem Wiedereintritt des Themas und vor dem Schluss 
erscheint : 




Baas: e c f c tu f c c 



ist aus obigem Stoff gebildet. Störend erscheint uns in 
dem pathetisch gemessenen Stück das zweimalige lei- 
denschaftliche stringetido. Der gleichschwebende Rhjlh- 
mus sollte nur im Falle aussersler Notwendigkeit und 
kaum mitten im StUck gestört werden. Eine solche Noth- 
w endigkeil liegt aber hier, in einem Orcheslcrslück, das 
nichts der Musik Fremdes unterstützen soll , nicht vor. 

Wundervoll ist die Inslrumentirung gcralhen : besonders 

9» 
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macht die einzig« hier verwendete Bassposaune in ihren 
wenigen, einfachen, aber wuchtigen Noton mehr Wirkung 
als anderswo drei. 

Ein ganz reizender, von einem besondern Zauber Uber- 
gossener Satz, der aber durch ein falsches (zu schnelles) 
Tempo leicht verdorben werden kann, ist J<r. 2, das In- 
lermozzo (B-dur %). Das schon eingeleitete oder vorbe- 
reitete Thema : 



3E£ 



% « 
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ist von pikanter Rhythmik , gegen welche die gehaltenen 
Accorde des übrigen Streichquartetts einen ebenso eigen-- 
thllmlichen wie schönen Gegensatz bilden. Auch in die- 
sem Satz herrscht das Thema durchaus ; der Seilensatz 
macht sich dadurch ganz besonders bemerklich, dass in 
die neu auftretende Melodie der festgehaltene Rhythmus 
des Hauptlhemas in Moll-Dur-lnlervallen hineinspiell: 



m 



Was der Reiz der Klangeffeeto vermag, wenn anderer- 
seits das rein Musikalische, das thematisch Consequenle, 
das melodisch Ausdrucksvolle festgehalten wird, das kann 
auch aus diesem Stück ersehen werden. 

Mit Nr. .1, der Ciaconne (D-moll V4, Andante mit Va- 
riationen), filngt unsere Suite an theilweise bedenklich zu 
werden. Wir leugnen nicht die werthvollo Cnnlrapunklik, 
welche in mehreren Variationen sich geltend macht, auch 
nicht den poetischen Ton, den namentlich die gegen das 
Ende auftretende erste Ihir-Variation aufweist, auch nicht 
die packende Gewalt des Rhythmus in einigen andern 
Variationen, wo namentlich die Bässe fest eingreifen. Was 
uns bedenklich scheint, das sind jene salon- und vir- 
tuosenhaften Solo-Variationen, die zugleich altmodisch und 
geschmacklos genannt werden müssen. Es ist doch sehr 
billig, mit dergleichen ein dilettantisches Publicum und 
eitle Künstler zu kirren, die sich gern einmal extra hören 
lassen, um ihre Mätzchen und Männchen anzubringen ! 

Nr. 4, Sarabande (F-1110U */*, AliegreH») und Nr. 5 Ga- 
votte (As-dur %, AUcgro non troppo) können als reine Bal- 
lelrousik bezeichnet werden. Dass damit kein Lob aus- 
gesprochen ist, versteht sich von selbst, wenn man 
die grosse Verschiedenheit der Zwecke und Mittel in's 
Auge fasst, die bei der Ballet- und bei der Concerlmusik" 
besteht, welche letztere immer den symphooistischen Stil 
beibehalten muss. Jene hat den Tanz und die Pantomime 
zu begleiten und geht hauptsächlich darauf aus, den Sin- 
nen zu schmcicholn. Dieso appellirl durch das Ohr an den 
Geist und an ein tiefer ausgebildetes Gcmllüi ; sie will ein 
höheres, edleres und feineres Bedürfnis befriedigen. — 



Die Sarabande hat zum Hauplthema eine beständig in Ter- 
zen laufende, allerdings »gefällige« Melodie, die aber für 
den Geist gar nichts aussngt und zu symphouislutcher Be- 
arbeitung von vornherein nicht sehr geeignet ist : 

Altegntto. 
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Ihr weich-sinnlicher Rhythmus, ihre nicht sehr noble Me- 
lodie verfolgen uns durch das ganze Stück und verändern 
sich begreiflich auch dann nicht, wenn sie in die 



übergehen. Die Molltonart mildert zwar den .iften 
Charakter, ja sie giebt ihm etwas phantastisch Bestechen- 
des. Dennoch bleibt die Sache äusserst sinnlich. — Noch 
entschiedener ist das Gesagte der Fall bei der Gavotte, 
deren tänzelnder Charakter durch den Mangel an reicher 
Harmonik noch auffallender wird. Die Hanpltonart As 
kehrt so oft wieder, dass dem Verständniss dadurrh frei- 
lich keine grosse Aufgabe gestellt wird, Für ein grosses 
Publicum ist sie eben deshalb wie gemacht, und wir zwei- 
feln keinen . Augenblick , dnss sie bei einem nicht sehr 
kunstverständigen Auditorium allemal durchschlagen, viel- 
leicht gar zur Wiederholung verlangt werden wird. Cns 
thut es aber weh, einen begabten, höchst geschickten 
Künstler auf solchen Wegen zu sehen. 

Die Courante endlich (F-mnll %, Alkgro vivnce ) hat 
eine laufende Achtclpnssage der ersten Violinen zum 
Thema, die uns mehr für ein Violinconccrt , als für ein 
Orchesterslück zu passen scheint : 



" l' «i :» 5: üiiuHo. 

um 



4 .1 



Ein Millelsalz in As, später in F, macht uns keinen Ein- 
druck des Noblen; wodurch? ist schwer zu sagen, ei» 
fein empfindender Musiker wird es in Melodie, Rhythmik 
und Harmonie zugloich linden. — Möchte l.achner, möchte 
doch jeder Tonsetzer von solcher Begabung sich stets die 
Frage vorballen: wie wird dies Stück auf einen ernsthaf- 
ten Musikfreund, auf einen, der Respecl vor Beethoven 
und Bach hat, wirken? Und möchten die Tonselzer ein 
Stück, bei dem die Antwort nicht günstig ausfallen kann, 
doch lieber zu ihrer eigenen Ehre im Pull behalten, oder 
für eine passendere Gelegenheit aufsparen ! — Die vor- 
treffliche luslrumenlirung haben wir schon früher in 1 
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Bericht Uber das betreffende Gewandhausconcert und oben 
mehrfach hervorgehoben. Hierin ist Lachuer unübertroffe- 
ner Meisler, ein grösserer als Berlioz und 'andere Neuere, 
die sieh viel auf ihre Orcheslcreffbcte zu gute thun ; denn 
l.aclmer's Orchester klingt Überall schön. 

(Fortsetzung folgt.) 

Berichte. 

Kreiden, -f- Im Begriff, den ersten Bericht für Ihr geschütz- 
tes Blatt über die erste Hallte der diesjährigen Saison zu schrei- 
ben, wollte ich eigentlich mit einer allgemeinen Schilderung 
der hiesigen Musikvcrhällnissc beginnen ; doch kam ich bald 
zum Entschlüsse, zunächst mit dem ThaUächlichcn anzufangen 
und erst nach Abschluss der Saison, gewissormaassen als Re- 
sultat derselben, Abrechnung mit den hiesigen Musikzusländen 
zu halten. 

Meine Kefcrnle werden der Reihe nach die Concerte ein- 
] zeluor Künstler, die periodisch wiederkehrenden Coucertunter- 
! nehmungen, das musikalische Vereinswesen Dresdens und die 
OpeniYorstclluDgcu des lloflhenlers umfassen. Bei der Masse 
des Stoffes ist mir Kürze und in Folge dessen nur das Hervor- 

■ heben des Hauptsächlichen gestaltet. 

Die Reihe der sogenannten Virtuosen- Concerte begann 
am 20. October der ausserordentlich begabte talentvolle 13- 
jährige Pianist Georg Lcilert, Sohn de* hiesigen Katnmcrmusi- 

■ kus Hrn. Leitert. Unter Direclion des Hofcapcllmcistcrs Dr. Rietz 
und mit Unterstützung der kgl. Capelle trug der junge Kiuisl- 
novize Mondclssohu's G moll-Concert und Webers Cdur-Polo- 
naise, letzlere leider mit Liszt's aufdringlicher Instrumentation, 
unter allseitiger Anerkennung der Fachgouosseti und des grös- 
seren Publicums vor. Auch in der Sommcrnachlslraum-Para- 
phrasc von Liszt, sowie in einer Romanze von Schumann und 
einigen Stücken von Bach (Gigue und Fuge) entwickelte der 
jugendliche Pianist Leichtigkeit und Elaslieität des Anschlags, 
rapide und correclo Fertigkeit, und einen für sein zartes Alter 
merkwürdig frei empfundenen und musikalisch abgerundeten 
Vortrag. Möge eine taktvolle Erziehung dem talentvollen Kna- 
ben eine gleichmüssige Entwicklung seiner roichen Krüfle mög- 
lich machen. 

Unter Direclion des Herrn Dr. Rietz und mit Unterstützung 
! der kgl. Capelle fanden noch zwei Coucerlc statt. Das orste 
I gab Frl. Anna Schlotts, Tochter des hiesigen Hofopcruregisseurs 
Herrn Max Schloss , «las zweite holte Herr Adolph ßlassmann 
veranstaltet. Frl. Schloss spielte Beuthoven's G dur- Concert, 
Hondo brillant von Hummel, eine Sonate von Scarlatli und ein 
Salonstück von Pauer. Die junge Dame bekundete in ihren 
Vorträgen eine solide Schule und musikalische Bildung über- 
haupt, ohne gerade Bedeutendes zu leisten. Am wenigsten 
gelang ihr das herrliche Beethoven'scbe Concert, desseu ideel- 
len Inhalt zu reproduciren freilich nur bevorzugten Geistern 
möglich ist. Herr Concurlmeisler Laulerbach spielte mit künst- 
lerischer Vollendung Andante und Rondo aus dem jüngst von 
David herausgegebenen reizenden Concerte in D-dur von Mo- 
zart icomponirt 1175). Schmerzlich wurde von säinmllicben 
Musikfreunden das Weglassen des ersten Salzes bedauert; eine 
Manipulation, die keinesfalls gebilligt werden kann. 

Herr Blassmann , der die letzten Jahre in Leipzig vorlebt 
und sich nun zur Freude seiner vielen Verehrer wieder in 
Dresden niedergelassen hat, brachte Schumann's hier selten 
gehörtes A moll-Concert, ein neues Conccrtstück von R. Volk- 
mann und mehrere Solostückc für Pianoforle zu Gehör. Der 
treffliche Pianist hat wahrend seiuer Abwesenheit von Dresden 
entschiedene Fortschritte gemacht und bewies eine nicht ge- 
wöhnliche Beherrschung der Technik, sowie ein phantasie- 



v olles, musikalisch sicheres Eindringen in den Geist sämmt- 
licher Musikstücke. Fräul. B. Wigand aus Leipzig unterstützte 
das Concert durch den gelungenen Vortrag einer Arie aus »Elias« 
und mehrerer Lieder von A. Jensen, Schumann und Schubert, 
(»Der Doppelgänger« und ■Die Nonne«, iustruroenlirl von Liszt). 
Die Silugerin errang namentlich mit der Mcndelssohn'schcu 
Arie und mit den Schubert'schen Liedern, trotz der uunölhi- 
gen, den freien Liedervortrag hemmenden Instrumentation der- 
selben, einen sueees tfestime. der auch ihrem verständigen und 
maassvollen Vortrag gebührt. 

Am 15. und S7. November fanden Concerte der Herren 
Tausig und Joachim, Letzterer in Verbindung mit Clara Schu- 
mann statt. Es hicsse Eulen nach Athen tragen, wollte ich 
Union namentlich über die letzteren Kunstnotabilitäten das wie- 
derholen, was schon so oft geschrieben worden ist. Immer 
wird es ein Fest für alle wahren Kunstfreunde sein, Meister 
Joachim und Clara Schumann zu hören, wenn auch das ge- 
wählte Programm jKrculzcrsonale, Sonate von Mozart in A-dur, 
Cbaconne von Bach u. s. w.) in den Hauptsachen hier nur oft 
Gehörtes wiederbrachte. Tausig's erstaunliche Beherrschung 
der Claviertechnik musstc man von Neuem bewundern, ohne 
dabei warm werden zu können. Recht gelungen erschien die 
Ausführung eines Hondo von Chopin durch die Gattin und 
Schwägerin (Frl. Vroboly) des Conccrtgebcrs. — Fräul. Doris 
Böhme, Schülerin des Leipziger Conxervaloriums , hatte am 
7. Decembcr mit Unterstützung des Wilting'sebcn Musikchors 
unter Direction des Herrn Strauss ein Concert zum Besten der 
Cholcrakranken in Werdau veranstaltet. Die Concertgebcrin 
spielte Chopin s E moll-Concert, eine Sonate mit Allripro giotoso 
von Mendelssohn, eine Phantasie von Thalberg und mit dem 
jungen Leiten ein sehr hübsches und feines Impromptu von 
Remecke für zwei Flügel über ein Thema aus Schumanns 
Manfred. Frl. Böhme zeigte sich als wackere Ciavierspielerin 
von tüchtiger Schule und geschmackvollem Vortrage, die jeden- 
falls unter dem gewaltigen Heere ihrer Kunslgenossinuen eine 
nicht unrühmliche Stellung einnehmen dürfte. Zum Schluss 
meines Berichts über die in dieser Saison fast epidemisch gewor- 
denen Clavierconcerte muss ich noch zwei Concerto des hier sehr 
berüchtigt gewordenen Pianisten Hrn. Salier erwähnen, d.h. nur, 
um gegen das schwiudelhaftc und unanständige Auftreten dieses 
in der Schule Barnum's gebildeten Deutsch-Amerikaners zu pro- 
loslircn. Leider ist dies von der hiesigen Presse nicht gesche- 
hen, trotzdem Herr Satter seit länger als Jahresfrist alles Mögliche 
gclhan halte, die Geduld derselben zu erschöpfen. Desto takt- 
voller hat sieh das Dresdener Publicum benommen, >or desseu 
Ekel und Widerwillen gegen solches Treiben Herr Salier mit 
seinen Plänen gescheitert ist. Eminente Fertigkeil als Cla- 
vierspieler ist heul zu Tage etwas so Gewöhnliches, dass da- 
mit allein noch keine Stellung in der Kunstwelt erlangt werden 
kann. Als Componist erscheint Herr Satler sehr unbedeutend, 
dies haben die Bruchstücke aus seiner Oper »ülanlhc« bewie- 
sen, welche im ersten Coucerle am 21. October zur Auffüh- 
rung gelangten. Hannover soll so glücklich sein , Herrn Satter 
augenblicklich als kgl. Capollmeistcr zu besitzen ; eine seltsame 
neue Illustration der dortigen Kunstzustände. 

Am 28. Novbr. liess sich Frau Frlderici- Jakowicka, erste 
Sängerin der Oper In Warschau , auf ihrer Durchreise nach 
Paris, in einer von ihr veranstalteten Soiree hören. Leider war 
ich verhindert, der Soiree beizuw ohnen, doch soll die Sängerin 
im leichten italienischen Genre nicht unrühmliche Erfolge er- 
rungen haben. — Die grosshcrzogl. Weimariscbe Kammer- 
sängerin Fräul. Auguste Götze erfreute in ihrem am IS. Dec. 
stattfindenden Concert durch ihre künstlerisch feiu gehaltenen 
Gesangsvorträge, die eine in guter Schule gebildete angenehme 
Altstimme erkennen Hessen. (Schluss folgt.) 
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Leipzig. Sechazehntcs Abonnemenl-Conccrt im 
Gow^ndluusc am 15. Febr. (Erster Theil. Symphonie 
[A-d«rJ von C. Itcinccke. Romanze aus » Wilhelm Teil« von 
Rossini, gesungen von Frl. Asminda Ubrich , kgl. Hannover- 
schen Kammersängerin. Conccrlstück für Pianoforle von Höh. 
Volkmaiin, vorgetragen von Herrn A. Blassmann aus Dresden. 
Zweiter T h e i I : Ouvertüre zu Schiller' s • Demetrius « von 
Vinccuz Lachner. Arie mit obligater Violine aus der^pper »Der 
Zweikampf« von Herold, vorgetragen von Frl. Ubrich und Hrn. 
Com crlmeister David. Solostücke*) für das Pianoforle, vorge- 
tragen von Hrn. Blassmann. Lieder mit Pianoforte von llubui- 
slein und Mendelssohn, vorgetragen von Frl. Ubrich.) 

y. Der Symphonie Reinecke's ist in der A. M. Ztg. bereits 
mehrfach gedacht worden, und zwar ausführlich, wir haben 
daher, dieselbe betreffend, nur zu constatiren, dass sie sich 
auch diesmal einer freundlichen Aufnahme zu erfreuen hatte. 
Frl. Ubrich erzielte im Vortrage der Rossini'schen Arie einen 
ganz erfreulichen Erfolg ; wenig Geschmack bewies sie durch 
die Wahl der völlig werthlosen Herold'schen Composition und 
zweier Lieder von Rubiustein und Mendelssohn, deren Tri- 
vialität (T D.Rod.) übrigens durch den geschmacklosen Vortrag 
der Sängerin noch besonders gesteigert wurde. — Das Con- 
ccrlstück Volkmaon's hat uns im Ganzen oinen zweifelhaften 
Eindruck hinterlassen und seiner bedenklichsten Eigenschaft : 
dem Mangel an organischem Zusammenhang und an ver- 
mittelnden DebergSngen wurde durch den Vortragenden, der 
übrigens durch Hervorruf ausgezeichnet wurde, auch uicht 
nachgeholfen.**) — Die oben gedachte Ouvertüre von Vincenz 
Lachner wurde an dieser Statte zum ersten Male aufgeführt. 
Es mag sein, dass sie einige gute Eigenschaften, vielleicht so- 
gar besondere Vorzüge besitzt, durch welche man sie cha- 
raklorisircn könnte, wir haben sie danu vielleicht nur in der 
Geschwindigkeit noch nicht entdecken können und suspen- 
diren daher unser näheres Urlheil darüber bis zu genauerer 
Dekanutschaft. Es scheint dem Publicum ebenso ergangen zu 
sein, denn es vorhielt sich vollkommen stillschweigend. 

— SiebzoBntos Abon nemenl-Concerl (driltesder 
historischen Reihe). Beelhoven und Zeitgenossen. (Erster 
Theil: Kyrie aus der Es -Messe von Fr. Schubort [zum 
ersten Mal]. Ouvertüre, Introduclion und Duett aus Jessonda 
von Spohr [die Soli gesungen von Frl. Suvanny, Frau Mar- 
chosi, Herrn Behling und Herrn Marchesi]. Ouvertüre, Arietie 
[Frau Marchcsij und Quartett aus »Obcron« von C. M. v. We- 
ber. Ouvertüre zu Alfons und Estrella von Fr. Schubert 
[zum ersten Mal]. Zweiter Thcil: Ouvertüre zu Coriolan 
von Beeth oven. Quartett »Mir ist so wunderbar« aus Fidelio, 
Phantasie für Ciavier [Frliul. IlaolTe], Chor und Orchester von 
Bcc I h oven.) 

.S. fi.*") Von den Nummeru dieses Programms sind alle, bis 
auf die Sehuberl'schen Stücke, sehr bekannt. Wir w enden uns 
daher sogleich zu diesen. Die Schubert'sihe Messe ist in diesen 
Blättern bereits ausführlich besprochen und es bleibt uns nur 
übrig zu berichten, das das aufgerührte Kyrie einen bedeuten- 
den Kindruck zu machen schien und daher bedauern Hess, 
dass man blos das einzige Stück vorführte (wir wenigstens hal- 
len gern ein Stück Spohr damr gegeben, wenn zum mindesten 

•j Von Seh. Bach uud lluliiiislcm. 
••) Was dio .Soloslücke von Sei). Bach und Rubinstein anlangt, 
durch deren Ausführung sich Herr Blassmann noch ausserdem um 
dieses Concert verdient zu machon suchte, so waren sie wohl goeig- 
net, soino technische Geschicklichkeit in ein botles Licht zu setzen, 
aber keineswegs den Geuius Bach'» zu illuslrircn , welches letztere 
indessen insofurn fast erwünscht sein konnte, als sich sonst die 
Barcarole von Rubioslein noch fataler ausgenommen haben würde. 

•••j Wir bitten unsere geneigten Abonnenten, im Bericht der 
vorigen Nummer, am Schluss, das Wörtchen «so«, das sich dahin 
verirrt halte, zu streichen. 
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noch das Gloria gebracht worden wäre) ; es klingt durchaus 
würdig und schön ; es ist nichts Unkirchliches darin , höch- 
stens ein paar grelle Accordc, die aber nur durch gleichzeitig 
grelle Inslrumenlirung eine so scharfe Beleuchtung erhalten. 
Sonst waltet ein gehaltener ernster Ton vor, dem zugleich ein 
gewinnnendes liebliches Element Innewohnt. Wir hoffen, dass 
der Erfolg dieses Salzes Veranlassung geben wird, die Messe 
einmal ganz vorzuführen. — In der Ouvertüre ist besonders 
der originell rhythuiisirtu Seitensalz auffallend, während das 
Haupltbema nicht sehr prägnant hervortritt. Jenem aber ver- 
dankt das Slüek eine herzliche Aufnahme. — Leber die Aus- 
führung der Orchester- und Chorsliicko könnten wir fast nur 
Gutes sagen, obgleich wir dio Coriolan-Ouvertiiro schon besser 
und schwunghafter gehört haben, und manche Tempi etwas 
schleppend erschienen. Von den Gesangslücken , namentlich 
den Quartellen war man nicht sonderlich befriedigt. Fräulein 
Hauffc, die man im Gewandhause längere Zeil nicht gehört 
bat, wurde bei ihrem Auftreten mit Acclamatiou begrüsst. Sio 
löste ihre schwierige Aufgabe mit der ihr eigenen Wärme und 
nicht ohne Glück. Weniger Pedalgebrauch in der Einleitung 
wäre für spätere Falle zu empfehlen. 

Uebcr zwei »historische Conccrte« des Marchesi'schen Eher 
paares können wir wegen Mangel an Raum erst in der folgen- 
den Nummer berichten. 



Nachrichten. 

London. F P. Noch cooceutrirt sich das musikalische In- 
toresso vorzugsweise auT die Moiulay -populär Cmcerle , von denen 
bereits das fünfte stattgefunden. AufL.Straus, der hier stets mit 
Vergnügen an der Spitze des Quartetts gesehen wurde, folgt nou 
Joachim. Unter den aufgeführten Werken waren Beethoven'» Sep- 
lett, Quintett von Mendelssohn Op. 4R. Sonaten mit Violine Op. 1* i 
und St von Beethoven , Quartette von Schubert ;i»-molli und von > 
Haydu (Es, Op. 11) ; .Sonate in B , mit Violine von Dusscck , am 
Piano Mad. Goddard, welche auch *>.» Adteux a Clement* von Dus- 
seck spielte und endlich noch Divertimento in Bs für Violina, Viola 
und Cello vou Mozarl (Kochel 961). Letztere«, zum ersten Mal auf- 
geführt, gefiel ausserordentlich. Dasselbe besteht aus 6 Salzen und 
ist im Sept. 1788 componirt. Demselben knapp voran schrieb Mo- 
zart seine drei grhssten Symphonien in Ks, (i-moll and C mit der 
Fuge. Welcho beberfülle an Gedanken und welche Gedanken I «Jeder 
der Satze dieses Trio«, schreibt 0. Jahn IV. vi , «ist breit äugele«! 
und mit der grossten Liebe und Sorgfalt ausgeführt , so dass diese» ■ 
Trio, welches ohne Frage zu den bewundernswürdigsten Arbeiten 
Mozart s gehört , ein wahres Cahinelsstück der Kammermusik ist. 
Man kann sich nichts ainnuthig Reizenderes denken, als das erste 
Trio des zweiten Minuetles; wie eine hell £us dem Grün hervor- 
schimmernde Blume bezaubert es durch Zartheit uud Feinheit.« — 
Das Programm bei Joachim s erstem Wiedcrauftreton bringt Mozart'« 
Quintett in G-moll, Quartett m D-moll von Heydt« und Sonate Op. 9t 
von Beethoven (mit Mad. Goddard}. — Die seitherigen Crystalt- 
piilast-Cuncerte brachten üie Symphonien Nr. » von Beethoven, 
Nr. 1 vtm Schumann und Scherz« aus dessen driller Symphonie; 
die Ouvertüren Melusine von Mendelssohn und die Xajaden \oo S. 
Bennctt , I- Straus spielte das achte Concert von .spohr. Hhigrove 
eine eigene Phantasie. Mendelssohn s Opcrnbruchstttcko »l.oicley«. 
mit Frau HudersdnriT, Hitler s Cantato •Lorelcy«, Silcher's Volkslied 
gteidieiiaNamcus , Lied, Seene , Romanze und Ouvertüre ans der 
Oper «Lurline» von W. V. Weitere waren alle in einem Concerlc zu- 
sammengestellt. Mit Interesse sieht man hier der baldigeu Auffüh- 
rung einer nahezu vollendeten Symphonie von Siillivan entgegen. 

Paris. C. B- Die Wiederholung von »Gott und Bajadere« in der 
Oper hat nicht den Erfolg gehabt . den man sieh versprochen hatle. 
Sei! 1 830, seil 36 Jahren, bat sich der musikalische Geschmack der j 
Pariser ein wenig , verändert , und sie linden, ich kann nur sagen 
glücklicherweise, die wenig bedeutende Musik Auher's voll- I 
ständig veraltet. Das Beste in der unendlich leichten Musik sind ver- 
hitltnissmlissig noch dio Beitels , das Unerträglichste dagegen die 
wiederholten Fermaten in den Gesangpartien, die Juan heutzutage 
geradezu Ihcberlicb findet. — Wie es heissl, wird der Slrike un- 
ter dem Orchester der grossen Oper wieder ausbrechen. Die Musi- 
ker, die keine Gehaltszulage bekommen, wollen wieder das unglück- 
liche Publicum durch ein ununterbrochenes säuselnde« pianlssimo 
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zur Verzweiflung bringen. — Das Quartett dor Gebrtldcr Müller im 
Saale Pleycl Ii« t einen allseitigen wohlverdienten Hei fall gefunden. 
Die Mitglieder der besten Pariser Quartettgesellschaftcn waren voll- 
zählig in ihrer Soiree versammelt, um Uber die Leistungen dieser 
fremden Künstler zu urtbeilen, denen ein so ausgezeichneter Ruf 
vorausging. Der Erfolg der Letzleren wurde noch durch die Mitwir- 
kung der Krau Szarvady (Clauss) erhobt, deren hervorragendes Ta- 
lent stets eine besondere Anziehungskraft für das Publicum besitzt. 
Das Bectboven'scbc B-Trio wurde wubrbaft bewundernswürdig aus- 
geführt. — Dio Pasdeloup'schen Concerto hat>en als Neuigkeit die 
Ouveitüro zum Römischen Carneval von Berlioz gehrachl. Wie Sie 
wissen, sind die Meinungen Uber Berlioz hier sehr gelbeilt ; man 
spielt selten etwas von ihm, und es ist deshalb jedesmal interessant, 
den Eindruck eines seiner Werke auf das Publicum zu beobachten. 
Die Ouvertüre beginnt mit wunderlich grellen Accordfolgen , und 
kurzen gleichsam hervorgcschosscncn musikalischen Phrasen, die 
daa Geschrei der Menge darstellen sollen, in uiircgclttiassigon Zwi- 
schenräumen von wuchtigen Windstössen unterbrochen. Daun folgt 
•in Adagio, wie ein Gebet. Die Melodie ist einfach und entwickelt 
sich, allen Gewohnheiten des Componisten zuwider, natürlich und 
anmuthlg Aber bald beginnt wieder das wüste Geschrei und das 
Ganze endigt im vollsten Wirrwarr. Liebhaber von malender Pru- 
graminmusik mögen das Alles schön und interessant linden, ich 
kann nicht leugnen, das« es auf mich einen höchst unangenehmen 
Eindruck gemacht bat. (Diese Ouvertüre, in Deutschland langst be- 
kannt, gehört übrigens zu den vcrhSltnissmassig genicssbarsteu 
Stucken Berlioxs. D. Red.) 

Im Münchener Odeons - Saale fand zum Besten des abge- 
brannten Partenkirchen ein Concert statt, welches der dortige Com- 
ponisl Herr Man Zon ger veranstaltet hatte, und wobei die Münch- 
ner Sungergcnossengchaft , der Oratorienverein, die Hofmusik und 
nne Sängerin Frl. Bertha Ehnn mitwirkten. Das Concert, von Hrn. 
Mox Zenger dirigirt, brachte Folgendes : Ouvertüre zu Ituy Blas von 
Mendelssohn; »O Isis und Osiris«, Chor von Mozart; Moricenliod, 
Chor von Hivlz; t Gesänge aus Goetho's Faust von M. Zenger; Slur- 
inosmythc vi » Fr. I.achner ; .Schlummerlied, Chor von Chcrutiini ; 
Zigeunerleben von It. Schumann, inslrumenlirt von M. Zenger; zwei 
Lieder von >eliuberl und Mendclssnlin ; «Aber mit seinen) Volke», 
Cltur nu» Iiriiel von Humid. Die .SingPiiu Frilul. B, Ehnn wird uns 
brieflich als ein ausgezeichnetes Talent geschildert, der Beifall , den 
sie milden gewählten Liedern erzielte, sei ausserordentlich gewieften. 

In Mugdeburg fanden Aufführungen von Handels ■•Said« 
[durch den Rittcr'schen Gesangverein) und Schumann s -Manfred» 
(durch den Rpbling'schcn Gesangverein! statt. 

In Paris sollen ein Dutzend bisher unbekannter Arien und 
Tanze von Pergo I e sc aufgefunden worden sein. 

C. IL Bitter, der Verfasser einer Biographie S. Bach'*, hat 
eine neuo Uebersctziing dor Teile von »Don Juaii" und 'Iphigenie in 
Tauris« herausgegeben. 

Der Violinvirtuose Vicu xlcmps soll eine Ca n Ute geschrieben 
haben, deren Teil die Entwicklung Belgiens seil 1833 behandelt) 

Die .SociVM de Sainle-CJcilt in Bordeaux hat auf eine Sym- 
phonie in vier Siilzeii für grosses Orchester einen Preis (goldene Me- 
daille im Werth von 310 Fr.) ausgeschrieben. Dio Partituren sind 
bis 30. September IK68 an deu Gencral-Secratur der Gesellschaft, 
Hrn. Paul Gaulier daselbst ;Rue RUnr-Dutrouilh, IBJ franco einzu- 



senden, und müssen ein Motto haben, das, mit dem Namen des 
Autors, aucli in einem versiegelten Couvert anzugeben ist. 

Unser Mitarbeiter und bisherige Londoner Correspondent Herr 
Ferdinand Pohl verlttsst in diesen Tagen London und siedelt 
nach Wien Über, wo er die von Nnttcbohm niedergelegte Stelle 
eines Bibliothekars der Gesellschaft der Musikfreunde überneh- 
men wird. 

Frau C I a r a S c Ii u ni a n n hat es In W i e n bereits bis zu fünf 
Concertrn gebracht , ein ausserordentlicher Erfolg, zu dem wir der 
Künstlerin ebenso herzlich gralutiren dürfen wie den Wiener Musik- 
ki eisen , du dieso Künstlerin ausschliesslich gute und interessante 
Musik vorführt. — Das sechste philharmonische Conccrl brachte 
eine neue Orchester-Suite in A-moll von II. Ksser , die grossen Bei- 
fall fand. Der drille Satz, welcher wiederholt werden musste, wird 
übrigens von Wiener Kritikern gerade. als weniger bedeutend ge- 
schildert. — Am Hofopernlheator ist ein vierter Capellmeislcr in 
Person des Herrn C. M. Ri l te r v o n Sa v e n a u angestellt worden. 
— Dio auch von d. Bl. (nach den •Signalen. | gebrachte Nachricht, 
dio Wiener Pianistin Frl. 1. von Asten sei Lehrerin des k. Kronprin- 
zen Rudolph geworden, ist brieflichen Mitthcilungcn zufolge lalscb. 
Vielmehr soll oin Herr Richter der Glückliche sein, dem die verant- 
wortliche Aufgabe zugefallen ist , das künftige Oberhaupt eines 
grossen Staates in den Geist der Tonkunst einzurühren. 

Das diesjährige Niederrheinische Musikfest wird in Dussel- 
dorf und zwar in der iieucrbaulen städtischen Tonhalle abgebalten 
werden. Unter den Mitwirkenden werden Frau Jenny Lind-Gold- 
schmidt, Herr Goldschmidt (als Dirigent?) , daqn die Herren Stock- 
hausen und Gunz genannt, lieber das Programm vcrlaulel noch 
nichts. 

W. F. G. Nicolai s Musik Uber Scbiller's »Glocke, kam am 
13. Febr. im Haag mit Beifall zur Aufführung. 

Auf Befehl des K6mgs von Bayern war TUr den z*. d Mts. in 
München eine Aufführung von Er. Liszt s Oratorium -Die beilige 
Elisabeth- angekündigt. 

Leipzig. Die »Afrikancrin«, für deren Rollen Meyerbeer immer 
keine geiiuitfiidcu Repräsentanten linden konnte, ist in Leipzig z. Tb. 
doppelt besetzt, so duss die Hauptrollen ilnesund Selikni abwechselnd 
von verschiedenen Sängerinnen dargestellt werden. — OicSlriche, ilie 
nun gemacht hat, um dio Diiuer der Oper auf 3% ,stunilcn herab- 
zumindern, erscheinen fast barbarisch, und Me; 
solche Zusliitzung sieb wohl im Grabe umdrelt 
wüsste Die fuiiflo Vorstellung, in der wir da 
Mal hurten, war ziemlich schwach besucht (die 
Doppelte erhöht). 

— Unser Mitarbeiter Herr van Bruyck, 
Monate hier weilte, ist vor einigen Tagen nach Wien zurückgekehrt 

— Ucbermorgon 'als am Itusstag) Nachmittag veranstaltet der 
Riedelsche Verein in der Thomaskirche eine Aufführung der grossen 
D 
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11,1 Consemtorium der Musik zu Leipzig. 

Mit Ostern d.i. beginnt im Conservatorium der Musik ein neuer 
UnlorricbUcursus und Donnermag. den S.April d. J., Andel die 
regelmässige halbjährige Prüfung und Aufnahme neuer Schülerinnen 
und Schüler statt Diejenigen , welche in das Conservatorium der 
Musik eintreten wollen, haben sich bis dabin schriftlich oder per- 



sönlich bei dem unterzeichneten 
vorgedachten Tage Vormittag* 10 L'br vor der 1'rUfungscommission 



Zur Aufnahme sind erforderlich : musikalisches Talent und eine 
wenigstens dio Anfangsgrunde überschreitende musikalische Vor- 
bildung. 

Das Conservatorium betweckt eine möglichst allgemeine, gründ- 
liche Ausbildung In dor Musik und den nächsten Hülfswlsaenschaf- 
leo. Der Unterricht erstreckt sich theoretisch und praktisch Uber 
alle Zweige der Musik als Kunst und Wissenschaft |Hartnunie- und 
Composiliooslehie ; Pianoforte, Orgel, Violine, Violoncell u. s. w. in 



Solo-, Ensemble-, Quartett-, Orchester- und Partitur-Spiel; Direc- 
tions-Lebüiig, Solo- und Chorgesang, verbunden mit üebungen Im 
öffentlichen Vortrage; Geschichte und Aesthetik der Musik, Ita- 
lienische Sprache und l)cclainalion)uiid wird ertbeilt von den Herren 
Musikdirector Dr. Hauptmann, Musikdirectnr und Organist Rich- 
ter, Capcllmeistcr C. Reinreite, Dr. R. l'apperiU, Professor 
IMoaehele«, Theodor Corel ua, E. F. Wense! , Concerlmeister 
F. David. Concerlmeister R. Dreynrhock, F. Hermann , E. 
Roulgen, Piulessor UttlM und Dr. F. Rrrndel. 

Das Honorar für den gesammten Unterricht betrügt jährlich 
80 Thaler, zahlbar pränumerando in '/jährlichen Terminen a <« Tha- 
ler zu Ostern, Johannis, Michaelis und Weibnachten j. J. 

Die ausführliche gedruckte Darstellung der innern Einrichtung 
des Instituts u. s. w. wird von dorn Direclorium unentgeltlich aus- 
gegeben, kann auch durch alle Buch- und Musikalienhandlungen des 
In- und Auslandes bezogen werden.' 

Leipzig, im Februar 1 8S6. 

Das Directorium am Conßervatorium der Musik. 



Digitized by Google 



76 



Nr. 9. 



f*«3 Verlag von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 

Durch all« Buch- um! Musikalienhandlungen zu I 



BEETHOVENS 

Sonaten für das Pianoforte. 



Correote schöne und billige Ausgabe. 



Nr. 4 . 

- i. 

- 3 

- ». 
S. 

- «. 

- 7. 

- 8. 

- 9. 

- 4 0. 

- 44. 

- 41. 

- 43. 

- 4*. 

- «5. 

- 46. 

- 17. 

- 18. 



Op. 1. Nr. 4. 

- 1. - 1. 
-1.-3. 

- 7. In Es. 

- 10. Nr. 1. 

- 10. - 1. 
10. - 



in Fm. — I« 



A. 
C. 



— 18 

— 18] 

— 18 ! 

— 1» 

— 13 

— 15 



in C tu 
- F. 
3. - Ü. 

- 18. in Cm. ( pa- 
thetique.I . . . - 15 

- t(. Nr. 1. in E. . - Ii 
-44. - 1. - G. . — 13 

- Ii. in B. . . . — *l 

- 16. - A». . . . — 15 

- i7. Nr. i. in Es. 
(quasi fautasia.). . — IS 

- 17. Nr. 1. InCism. 
(quasi fantasia.;. . - IS 

- 41. in D. . . . — 1$ 

- Jl. Nr. 1. in G. . — H 

- II. - 1. - Dm. — 18 

- 34. - 3. - Ks. . - 18 
in 3 brochirten Bänden 
in 3 eleganten .Sarscnel 



Nr 19. Op. 49. Nr. 1. in 

- 10. - 49. - 1. - 

- 14. - 53. in C. 

- 11. - 5*. - F. 

- 13. - 37. - Fm. 

- 1*. - 78. - Fi». 

- 15. - 79. - G. 

- 16. - 81«.- Ks. 

- 17. - 90. - Ein. 

- 18. - 101. - A.. 

- 1«. - 106. - B. (Uam 
merklavier.) . 

- 109. in K. 

- 110. - As. 

- 4 44 . - Cm. 



30 
31 . 

31. 
83. in Es. 



84. - Fin. . . 

35. - D. . . . 

36. - C. . . . 

87. - G. . . . 

88. - F. . . . 
. . 4SThlr. 

-Bünden 16 Tblr. 13 Ngr. 



. — 9 

— 9 

— 14 

— 11 

— 14 

— 9 

— 9 

— 15 

— 41 
45 

4 8 

— 4» 

— 45 

— 48 

— » 

— 9 

— 11 

— 6 

— 3 

— 6 



[47] In meinem Verlage erschien soeben : 

Ferd. Büchler. 

für 

mit theilweiser willkürlicher Begleitung eines zweiten 
VioloncelLs, 

Hingeführt au dem Consorvniorium zu Wien. 
X Hefte n I Tlilr. IO Ngr. 

J. Rieter- Biedermann in Leipzig und Winterthur. 



Neue Musikalien 



im Verlane 



von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 

Thlr. Nicr. 

Roth. Job. Seh.. 6 Sonaten für das Vinloucell , zum Vor- 
trag bezeichnet von J. J. F. Dotzaner. Neue Ausgabe . I — 

Beethoven, l<. V., Svmp hoiücs. Parlilion de Piano par F. 
Llszl 

Nr. 3. Mi beoiol maj. (Esdur.) Kroica 115 

- 4 Si hemol maj. ;Bdur| 1 — 

- 5. U min. (Cmolli 1 — 

Ri hr, F., Phantagiestilcke für das Pianoforte. Op. 81. Heft 

1-4 Ji - 10 

Loin de la patrle. Mnzourka pour Piano. Op. 81 . . — 15 

!•" Czardas de Crmcert pour Piano. Op. 84 . . . , — 10 

Marchc funebre pour Piano. Op. 87 — Iii 

Reve des flours. Valsc brillante pour Piano. Op. H9 . — 10 

Chopin, F., Trauer-Marsch aus der Sonate Op. 35. Arran- 
gement für Orchester. Partitur — 43 

Fink, Chr., Der 93. Psalm. Kommet herzu, lasset uns dem 
Herrn frohlocken ; für Mannerchor, Blechinstrumente und 
Pauken. Op. 18. Partitur mit untergelegtem Klavicraus- 

> und Chorallminen 4 5 

Verlag von J. Rieler-Biedormann in Leipzig und Winter 



Grtnzrbaeb,E., Etüden in fortschreitender Schwierigkeit, 

für das Pianoforte. Op. 8. Moni— 1 a 4 3 

Toccata für das Pianoforte. Op. 9 — 47; 

Ilcnaelt, A. , 10 Etüden aus Op. 5. Arrangement für das 

Pianoforte zu 4 Händen. Nr. 1. Kroica — 45 

Jlinkclmann , Alb., La Alle du meunicr. Mareen u pour 

Piano. Op. 18 — 15 

Rondcau brillant pour Piano. Op. 19 — 10 

l.irderkreia. Sammlung vorzuglicher Lieder und Gesänge 

für eine Stimme mit Begleitung des Pianoforte. 
Nr. 413. Haydn, Job , Stets barg die Lieb« sie; aus den 

Oeuvres conipletes Cah. VIII. Nr. 14 . . — 6 

- 414. Sthäferliod; aus den Oeuvre« completea 

Cah. IX. Nr. 10 - 7* 

Beide neuerdings hier mit grässtem Beifall in den Gewand- 

haus-Concerten gesungen. 
LUll, F., Coocerto pathetique pour deu\ Pianos .... 4 10 
I.es Prcludes. Poem« symphonique pour grand Or- 

chestre. Partition de Piano par K. K I a u ser .... I 11} 
Meuiiiunn, K., Sonate pour Piano et Violon ou Violoncello. 

Op. 46. Edition pour Piano et Violoncello 1 15 

Mozart, W. A., Sonaten für Pianofort« und Violine. Zum 

Gebrauch im Conservatorium der Musik und zum Vortrage 

iiu Gewandhause zu Leipzis genau bezeichnet von Ferd. 

David. 

Nr. 10. Sonate. Bdur — 13 

- II. Sonate. Gdur — 48 

• Dieselben. Arrangement für Pianoforte und Vlolonrell 

von Fr. GrUlzmachcr. 
Nr. 10. Sonato. Bdur — 18 

- II. Sonate. Gdur — 48 

\e immun, F., llne fleur. Impromptu Hegont p. le Piano. 

Op. 49 — 15 

Piaaoforte-Milfllk, Classische und moderne Sammlung 

vorzüglicher Pianoforle- Werke von J. S. Bach bis auf die 

neuesten Zeilen. Erster Band (elegant gebunden) . . n. 1 — 
Helneeke, 1,'arl, Cudenzen zu classlschei» Planoforte-Con- 

certon. Op. 87. 

Nr. 3. Cadenz zu Mozart's Concerl Nr. 16. Cdur . . — 10 

- 6. zu Beethoven s Concor! Nr. 1. Cdur . . — 7f 

lleiltf, K., Oslermnrgen. Gedicht für vier Mlinnerslimmen 

iSom und Chor. i. Up. 13. Partitur uud Stimmen ... 4 — 
Hchubert, Frans, Andante eon niolo aus der Cdur- 
Symphonie — 4 5 

[49j In meinem Verlag erschien soeben : 

M« BEB6SOH. 

Goncert »yiiiplioiii«r|iie 

pour le Piano 
avec Aocorapagnement d'Orchestre. 

Op. 

Arrangement pour Piano scnl par TAntenr 

Preis 1 Thlr. 96 Ngr. 

Partitur und Stimmen sind in Abschrift zu beziehen. 

Von demselben Componisten erschienen ferner: 

Op. 48. March« des Vlv&fidlorcB. Gaprice de Genre pour le 
Piano. 13 Ngr. 

Op. 61. Le Tatamaqua. Donso havnrmisn pour le Piano. 4 5 Ngr. 

Op eO. Loa Caraoteriatiquea. Kindes de Style el de Perfeelion- 
nement pour le Piano. (Approuvecs par le Conserva- 
loire Imperial de Paris. Adoplees par les Conserva- 
toi res de Berlin et Genöve .i — Coh. 1. La Naive. La 
Kol ii Ire La Passionee. La Sensitive, l Thlr. — Cab.l. 
L'lmpetueuse. 1-aSerteuse. Pour la rnafn eaoehe seule. 
15 Ngr. 

Op. 61. Jadta et AiiJoiirdTmi. Deux Morceaui caracteristiques 
pour le Piano. ;Jadis; Mcoucl. Aujourd hui; Medita- 
tion.] 10 Ngr. 

J. Rieter-Biedermann 

in Leipzig und Winterthnr. 

thur. — Druck von lireitkopf und Härtel io Leipzig. ' 
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Zweifelhafte Stellen im Manugcript der 
Don Juan- Partitur. 

(Fortsetzung.} 

8) Eine fremde streichende Uand litsst sich fast mit 
Bestimmtheit nachweisen an einer andern Stelle des zwei- 
ten Finale. Wie Jnbn (IV, S. 379] schon berichtet bat, 
sind S. 272 und 273 [484] in» Bass die zu Leporello's Wor- 
ten »/a lersana tFavere mi seinbra* etc. gehörigen Triolen 
durchstrichen und je das erste und drille Viertel des Takts 
durch die entsprechende Note gegeben. Das Streichen 
dieser Triolen muss erst spät, nachdem schon Abschrif- 
ten von der Partitur genommen waren, erfolgt sein, weil 
sowohl im Druck als in der früher erwähnten allen Ab- 
schrift die Triolen noch stehen. Die Viertelnoten aber, 
welche der Contra bass statt der Triolen erhielt, sind nicht 
spateren Ursprungs, sondern gleichzeitig mit dem Ein- 
tragen der Gegenstimmen in die Partitur entstanden. Der 
Beweis dafür liegt für mich in dem unscheinbaren Um- 
stand, dass zu dem Takte, mit welchem die Triolen be- 
ginnen, die Violastimmo so geschrieben ist : 



Bekanntlich hat Mozart den Bass immer vor den Übrigen 
Orchesterstimmcn geschrieben. Er hatte hier ihm anfang- 
lich Triolen zugctheilt, aber bald, ehe noch die Viola- 
stim nie nachgetragen war, sich zu den Vierteln ent- 
schlossen, die er dann anmerkte, ohne die Triolen zu 
streichen. Es hat also geheissen : 
_a 3 



nicht anders verslanden werden, als dass 
Mozart zwar dem C ontra bass die Triolen nahm, dem 

*) Das* hier in der gedruckten Partitur die Viola nicht in Ord- 
nung ist, ergiebl »ich von selbst. Waren die Triolen dem Coitra- 
bast geblieben , so hatte wohl auch die Viola (wenn Mozart über- 
haupt an ihre Betheiligung bei den Triolen dachte, was aus mehre- 
ren Gründen bezweifelt werden kann) dieselben sogleich, nicht 
erst einen Takt später, 



Violoncell aber sie beliess. In der Thal würde die Be- 
gleitung, wenn die Violoncelle ebenfalls blos Viertel an- 
geben sollten, einen Anstrich von Trockenheit haben, der 
gegen die vorausgegangene Erregung des Orchesters all- 
zusehr abstäche, und es ist gegen alle Wahrscheinlichkeil, 
dass Mozart gerade hier, wo das deutliche Singen nicht 
leicht ist, dem Sanger jede Instrumentalunterstütiung ent- 
zogen haben sollte. Obige Schreibweise ist späterhin von 
irgend Jemandem missverstanden worden, und das Miss- 
vcrsUJndniss hat zum Durchstreichen der Triolen ver- 
leitel. *) 

9) Bald nach dieser Stelle steht in der gedruckten 
Partitur S. 279 ;491] beim Pw stretlo am Bass »tremoio*. 
Im Manuscripl stand das nämliche Wort auch bei den 
Violinstiinmen, ist aber nicht blos dort, sondern auch 
im Bass wieder gestrichen. Desgleichen sind die unter 
und Uber der Sparte dem Worte angehängten Schlangen- 
linien gestrichen, von denen die untere (wie im Druck) bis 
an das Forte reichte , die obere bis nahe dahin. Ein tre- 



•) Die Nolenhalsc der Triolen gehen schon von der zweiten 
Hüllte des drillen Takts an abwärts, womit beniesen Ist, dass 
zuerst alle Hasse Triolen haben sulllen. Die neuen Conlrabassuoten 
sind dann gross daneben geschrieben und zwar immer abwart» 
gestrichen : 



i i 



Ware ein völliges Beseitigen der Triolen beabsichtigt gewesen , ao 
würde Mozart nach sonstigem Brauch gleich die erst« Triolnole als 
Correclurnote benutzt haben. 

Wer obiger Argumentation gegenüber dennoch an der Meinung 
festhalten wollte, Mozart selbst habe die Triolen weggestrichen, der 
musste annehmen, der Componlst habe sich nach Jahren abermals 
zu der Stelle zurückgewendet, um seine erste ModiflcaUon durch 
eine dritte Form zu ersetzen , welche entschieden schwacher und 
kühler ist als die zweite. Eine solche Annahme wäre buchst ge- 
sucht und unwahrscheinlich ; ein genialer, thatigor Autor nimmt 
nicht ein abgeschlossenes Werk immer wieder und nach langen Zeit- 
räumen zur Hand , um in kleinlichen Dingen noch zu andern, 
sondern greift zu einer neuen Arbeit. (Die Annahme würde ganz un- 
möglich sein, wenn vorausgesetzt werden dürfte, dass für den erat 
nach Mozart' s Tode erfolgten Druck der Partitur die dabei benutzte 
Abschrift genau mit dem OriginBlmanuscripl verglichen - 
>er nicht der Fall gewesen zu aain.) 

1« 
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molo saromtlicher Strolch- Instrumente würde hier, wo 
Juan die dargebotene Hand des Geistes ergreift und von 
der Kalte derselben durchsebaudert wird {»Che geh e quetto 
mai.'t), ganz der Situation entsprechen. Warum sollte es 
den Componkten wieder gereut haben? Sehr bedenklich 
ist, dass itn Bass nach Durchstrich des bemob und seiner 
Schlangenlinie die ganzen Noten nicht auch in Sechszehn- 
tel (Ubereinstimmend mit den Violinen und Bratschen) 
aufgelöst worden sind. Der Bass sollte schwerlich auf 
diesen ganzen Noten ruhig liegen bleiben. Hütte Mozart 
blos vergessen, Uber ihnen die Sechszehntelstricbe anzu- 
bringen? Es drangt sich auch hier die Vcrmuthung einer 
fremden Hand auf. Das tremolo soll wohl in allen Stim- 
men nur so lange dauern, als die Schlangenlinie anzeigt, 
nämlich bis zum Eintritt des Forte. Da aber von hier ab 
die Violinen und Violen noch volle 22 Takte ihre Töne in 

Sechszehntelzerlegung £ geben, wahrend der Bass neben 
Scalrnpassagcn langgehallene Noten bat, scheint Jemand, 
der das tremolo auch auf jene 22 Takle bezog, gemeint zu 
haben, des Tremolirens sei doch zu viel und man thue 
besser, es ganz zu beseitigen. (Das Tilgen des Worts in 
den verschiedenen Stimmen ist mit eiuer bei Mozart sonst 
unbekannten Gründlichkeit geschehen, welche sich nicht 
mit einfachem Durchstrich begnUgte, sondern noch meh- 
rere schräge Querstriche verwendete.) 

Ist einmal der Verdacht rege geworden, ein Anderer 
habe nach Mozart's Tode da und dort in sein Manuscripl 
eingegriffen, so wird man misslrauisch und lasst sich von 
Zweifeln auch an solchen Stellen beschieioben , welche 
ausserdem vielleicht nicht aufgefallen waren. Drei Falle 
dieser Art sind zu erwähnen. 

10) Im letzten Salz des zweiten Finale {Presto) haben 
Anna und Elvira durchaus einerlei Stimme und deshalb 
auch nur eine gemeinsame Notenlinie. Bios im 16. und 
17. Takt sind nachtraglich der Elvira eigene Noten (in 
sehr plumper Schrift) beigeschrieben, indem sie dort, wie 
auch Jahn (IV, S. 448) angiebt, auf »Quetto e ü fht* « ine 
Terz tiefer als Anna singen soll. Bios dreistimmig ist acht 
Takte vorher das erste *Qtteslo i il fin*. Wenn jetzt Vier- 
stimmigkeit gewählt wurde, konnte der Grund nur darin 
liegen, dass, wenn Elvira bei Anna's Stimme bleibt , iu 
den Singstimmen der Secundaccord nicht vollständig 
hervortritt, vielmehr wie ein Quartsextaccord aussiebt. 
Allein das in den Singstiminen fehlende e liegt in der 
zweiten Oboe uud im ersten Horn , so dass das Ohr den 
Secundenaccord sehr bestimmt empfangt. Das nachge- 
brachte Einfügen des e in die Singstimmen hat einen etwas 
pedantischen Anstrich. Dass es von Mozart herrühre , ist 
nicht unmöglich, aber auch nicht wahrscheinlich. Mehr 
Wahrscheinlichkeit dürfte die Ansicht haben, dass Mozart 
die Dreistimmigkeil mit Absicht nahm, um das sogleich 
folgende Einsetzen der vierten (Bass-) Stimme mit dem 
Thema um so merklicher hervortreten zu lassen. (Grosse, 
derbe Noten schreibt Moaarl öfter, wenn er sie an die 



Stelle anderer zu setzen hat, nicht 
als neue Zutlial einschaltet.) 

(FortMlzung folgt.) 



er sie 



Recen$ionen. 

Res« Werke fir »rehester. 

J) Heinrich Esser. Suite in fünf Sätzen (Introduzione, An- 
dante pensieroso , Scherzo, Allegretto grazioso, Finale) 
für grosses Orchester. Op. 70. Partitur 7 IL M kr. 
Mainz, Schott. 

3) Jul. 0. Grimm. Suite in Canonform für Streichinstrumente 
(Orchester ohne Bläser). Op. 10. Partitur tt% Ngr. 
Stimmen t Thlr. 10 Ngr. Vierhändiger Ciavierauszug 
vom Componisten 1 Thlr. 5 Ngr. Leipzig und Wlnter- 
lliur, 



(Fortsetzung.) 

lo Betreff der beiden andern Suiten von Esser und 
Grimm befinden wir uns leider nicht auf demselben 
sichern Boden der Beurtheilung , welchen uns bei der 
Lachner'schen die doppelte Bekanntschaft aus der Par- 
titur und einer guten Aufführung gewahrte*} : wir sind 
hier auf das beschrankt , was die Partitur uns erkennen 
lasst. Zwar getrauen wir uns danach ein Unheil über 
Werth oder Unwerth im Allgemeinen zu fallen, doch ist 
ea von allen Musikern anerkannt, dass die Wirkung eines 
Stücks oft von unscheinbaren Dingen abhängt , so zwar, 
dass manche reoht bedeutend aussehende Partitur doch 
nicht recht wirken will, wahrend eine andere, der man es 
kaum ansieht, sich in der Ausführung ganz- vortrefflich 
macht. Dazu kommt auch noch die Akustik des betref- 
fenden Saales in Betracht, aus welcher es manchmal fast 
allein zu erklaren ist, wenn ein lebhaft empfängliches Pu- 
blicum für dasselbe Werk an dem einen Orte sogleich ein- 
genommen ist, wahrend ein anderes nicht minder em- 
pfängliches an einem andern Ort kühl bleibt. 

Wenn wir nun trota dieses Uebelstandes doch einen 
Vergleich der Esser'schen Suile mit der Lachner'schen 
dritten wagen sollten, so würden wir sagen, die Lachner'- 
sche sei mehr im französischen , die Esser'sche mehr im 
süddeutschen Stil geschrieben. Zwar der erste Satz der 
letzteren (Introduzione, F-dur */„ Allegro tnoderato) nliherl 
sich etwas der Bach-Handerschen Weise, da sein Thema 
so recht in altdeutsch-handfester Weise auftritt: 




und auch so durchgeführt wird. Doch wie man Mozart, 
wenn er mit Absicht »im Stile Händel'» € schreibt, doch 
den Mozart anmerkt, so verleugnet auch Esser seine Na- 
tur nicht. Der Meister des modernen Orchesters, als 
welcher sich Esser in mehreren Compositionen und Be- 
arbeitungen rühmlichst bewahrt hat, verschmäht natürlich 

♦) Der Aufführung der Eiter' »eben Suite im (»ov.umlaauiG(ver- 
gleich« A. M. Ztg. 48S5 Nr. S») f 
ber nicht beiwohnen. 
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die neuere Orcbestertecbnik nicht. Und das ist das eine w 
was sogleich den neueren Ursprung des Werkes verrütb ; 
das andere ist eine gewisse Geschmeidigkeit der modu- 
l.itorischeu Gestaltung, die sich namonllich im Gebrauch 
der Chromalik ausspricht; aber auch Anlage und Form 
des Stücks stehen auf modernem Roden. Man sehe z. B. 
den Orgelpunkt auf der Dominante im zweiten Theil, vor 
Eintritt des Themas. Hier scheint das »Moderne« sogar 
ein wenig allmodisch , indem man seil Beethoven, Men- 
delssohn und Schumann wieder mehr gewohnt ist, sich 
durch den Eintritt der Haupttonart überraschen zu 
lassen. Die Lebendigkeit der Figuren, die durchaus cou- 
trapunklisch- polyphone Behandlung geben dem Stück' 
aber eine inlcres«.anle Seile, die bei guter Ausführung die 
Wirkung sichern dürfte. 

Nr. 2 {Andante pcnxiefvso , D-nioll */<) klingt entschie- 
dener an die neuere Zeit, und zwar etwas an Mcndels- 
sohn'sche Weise an. Das Liedhafte überwiegt, die vier- 
taktigen Gruppen des Rhythmus erscheinen uns sogar 
etwas einförmig. Wir haben den Eindruck, als sollto we- 
nigstens einmal in diesem Stück oin etwas freieres Her- 
ausgehen die Phantasie beschäftigen uud irgendwo ein 
breiterer Rhythmus uns desto lieber zu der einfachen, 
übrigens äusserst hübschen Liedmelodie : 
Viola in 8va 

% «r*< r 

zurückkehren lassen. 

Im dritten Satz, Scherzo (D-moll, Atlegrv %), wo ein 
lebhaftes, stakkirtes Motiv von i Takten 
Streichquartett {stimmig. 





zum acbllaktigen Theil ausgebaut ist, von allen Stimmen 
in paralleler Bewegung begleitet wird, und nach Art des 
Scherzos der Beelhoven'schen neunten Symphonie vom p 
sich nach und nach zum ff erhebt, ist es besonders auf 
den Wechsel rhythmischer Gruppen von 4, 3 und 2 Tak- 
ten abgesehen. Dadurch erhall das Stück viel Lebendig- 
keit und Mannigfaltigkeit. Auch die Ucbergbnge in den 
Tonarten, dann die Varianten der Hauptmelodie durch 
Sechszehnlel und später Sechszebnteltriolen tragen dazu 
viel hei. Int Trio in B-dur herrschen die deutlichen und 
sich beständig aneinanderreihenden Itaktigen Gruppen 
wieder etwas bedenklich vor, und die oft, wenn auch in 
verschiedenen Tonarten, wiederholte melodische Phrase : 



i 



i 



giebt diesem Theil etwas l ässiges und Uninteressantes. 
Einem frei ausfahrenden, die allzu eng gezogenen Schran- 
ken des Stakligen Baues durchbrechenden Wogcnschlagc 
begegnen wir auch hier nicht. 



Das Thema des vierten Sataes (AUegretto grazioso, A - 
dur %} hat für uns etwas SUssliches und nähert sich viel- 
leicht am meisten dem suddoutschoti Wesen : 




Hass a Ii d cU fit e a d a git a 
Hauptsächlich isles die Scchszehnlclfigur des ilrilten Tak- 
tes, die etwas nach Phrase aussieht und dem ganzen 
Stück jenen Charakter giebt. Einige pianissimo- Stellen 
mit spannenden UebergUngen und reizender Lösung, dann 
die durchweg contrapunktischc Haltung entschädigen 
einigermaassen für das nichl sehr gehallvolle Thema. 

Das Finale Nr. 5 besteht aus einem Tempo di JUenuetlo 
(F-dur %) von massiger Dauer, das in ein Allegrv vivace 
(F-dur */,) übergeht, um schliesslich wieder in sich selhH 
zurückzukehren, und im Menuett-Tempo das Ganze »b- 
zuschliessen. Das musikalisch Besondere daran ist, dass 
die Tbcmale beider Sülze (der Menuell und das Allegroj 
aus denselben Noten gebildet sind, wie aus folgender 
Gegenüberstellung des Anfangs ersichtlich: 
«. Mtnuetlo — 

Alien ro vivaet. 

Die vielen Sprünge dieses Themas geben dem Allegro 
einen etwas burlesken Charakter. Wenn wir auch nicht 
sagen können, dass der Forlgang ebenso humoristisch sei, 
wie Valer Haydn solche Themas auszuführen wusste, so 
ist doch eine gewisse Frische darin, die uns anmuthet. 
Besonders kräftig wirkt der wiederholte Cdur-Salz (Seite 
158 der Partitur}, und sehr zu loben scheint uns, dass der 
Autor der Versuchung glücklich widerstanden hat, aus 
dieser Dominante gleich wieder in sein Thema zu fallen. 
Statt diesem folgt niimlich ein in den Tonarten lUchlip. 
ausgreifender Durchfuhrungssatz, der zwar einige Schritte 
des Hauptlhemas zum Stoff hat, doch ohne allzudeutlich 
daran zu erinnern. Dasselbe kommt übrigens auch als 
Ganzes aber in der Vergrösscrung darin vor und wird erst 
spater von den Bttssen in der richtigen Bewegung wieder 
eingeführt. Nach grosser dynamischer Steigerung fol^l 
der oben hervorgehobene Cdur-Satz nochmals in F. Im 
wirbelnden Tanze kommt auch das Thema im ff wieder 
zum Vorschein, bis auf dem Septimen- Accord e g bd 
plötzlich Alles erstarrt, und die Menuett sich wieder gra- 
vitätisch vernehmen lUssl. Diese Anordnung scheint uns 
für ein Finale sehr hübsch und sichert der Suite eine leb- 
haft-freundliche Aufnahme Uberall dort, wo man sich dem 
Hübschen unbefangen bingiebt, heisse nun der Autor wie 
er wolle, und wo man nicht von jeder Compositinn für 
Orchester den Eindruck des Grossartigen erwartet. 
{Schilfes folgt.) 



I 
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Ueberaicht neu erschienener Musikwerke. 
A. Instrumental -Ma»fk. 

(Forlictzung. ) 

Im weiteren Verfolg unserer Durchsicht neuer Musikalien 
für Clav i er allein haben sich uns einige Beobachtungen 
allgemeinerer Art aufgodrungen , die wir hier um so lieber in 
Worte fassen mögen, als das Beleuchten der einzelnen Compo- 
silionen im Detail nicht in der Absicht dieser Rubrik unserer 
Zeitung liegt. 

Die eine Wahrnehmung ist die, dass der Clavierstil unserer 
jüngeren Componistcn sich mehr und mehr dem Schumann'- 
schen zu nähern und sich in gleichem Haasse von dein Men- 
dclssohn'schen zu entfernen scheint. Wer noch vor 1 0 Jahren 
eine grössern Anzahl von Ciavierstücken durchsah , der fand 
überall Mendelssohn'sclien Einfluss ; es war freilich nur Ab- 
klatsch einer schwächeren Seile dieses hochschätzonsworlhen, 
ja genialen Componisten, aber man bemerkte eben, wie gerade 
diese Seile vorerst am lebhaftesten erfnsst und ausgebeutet 
wurde. Darauf folgte eine Zeit, wo im Gegensatz zum Vorigen 
das »neudeutsche« Wesen sich vielfach breit machte. Die 
»Deutsche Musikzeitung« hatte viel davon zu erzählen , ihre 
Spalten wiesen vielfache Exempet dieser unerquicklichen Kunst- 
richtung nach. Auch diese scheint jetzt überwunden; wir sehen 
mit Freude und nicht ohne einige Genugthuung, dass die jünge- 
ren Componisten allmälig von selbst dahin gekommen sind, wo 
wir sie seit Beginn unserer kritischen Thatigkeit hingewiesen 
halten : auf den Schumann'schen Stil , als gesundesten Reprä- 
sentanten der modernen Polyphonie und Harmonik — womit 
wir keineswegs die Schattenseiten der Schumann'schen Muse, 
ihr Jean-Paulisiren in poetischer und ihro verschwommene 
Rhythmik in musikalischer Beziehung zur Forlsetzung und 
Nachahmung empfohlen haben wollten. 

Die vorliegenden Stücke, auf welche sich obige »Wahrneh- 
mung! gründet, sind folgende: eine isätzige Suite von C. 
Bürgel Op. 6, Serenade oder 8 Canons von S. Jadassohn 
Op. 39, Scherzo von L. Brassin Op. ti, Walzer von C. G. 
Witte Op. 4, Waldbilder, drei Cbarakterstücko von C. Haine 
Op. 18, Bilder aus dem Tonleben, Phantasien von B. Wolff 
Op. 10 {alle sechs Heflolm Verlage von Breilkopf und Härtel), 
Humoresken von E. Grieg Op. 6 (Polers), »Wanderungen« 
von E. Flügel Op. I (Dörffel), Sechs Ciavierslücke von B. 
Härtel Op. I (Mendel), Concert-Varialionen über ein Origi- 
nalthema von W. Schauseil Op. 5 (Bnyrhofler), Zwei Stücke 
in Walzer-Art von C. Richter Op. Ii (Weinhollz) , Allegro 
von J. Weidner Op. 3, Sechs Phantasiestucke von C. M. 
von Savenau Op. 10, Variationen über ein Norwegisches 
Volkslied von C. Nawratil Op. * (alle drei im Verlag von 
Dunkl). 

Freilich macht sich der oben bezeichnete Fortschritt nicht 
bei allen der angeführten Stücke in gleich ausgeprägter Weise 
bemerklich ; am meisten aber gerade bei den begabtesten un- 
ter den Genannten, bei Bürgel, Brassin, Grieg, Flü- 
gel und Witte. Bei einigen ist die Nachahmung Schumann'« 
noch gar zu auffallend, z. B. bei Brassin, wo die Novollct- 
ten jenes Meisters, sein Nachnhmungsstil u. s. w. sofort in das 
Gedächlniss gerufen worden ; dann bei Flügel, wo man gleich 
an die » Kindorscenen • und an das »Album für die Jugend« 
denken muss, wenn man nur die Ueberschriften (Auf dem 
Wasser, In der Fremde, Erholung, Zu Zweien, Tanz, Traum- 
bild, Das alle Lied) liest, geschweige wenn man die Stücke 
spielt. Der Ucberschriftea-Cultus macht sich auch noch bei 
Savenau und einigen andern allzuviel bemerklieb. — Am 
freiesten und selbständigsten scheint uns der Schumann'scho 
Stil bereits ausgebildet bei Bür.gel (Schüler von Fr. Kiel in 
Berlin), dann bei Grieg (zuletzt in Kopenhagen unter Gade 
gebildet), endlich bei Witte und «teilweise bei Jadassohn. 



Eine zweite Bemerkung, die sich uns vielfach aufdrängte, 
war die, dass die Gesetze der musikalischen Logik , ja selbst 
die der musikalischen Orthographie noch lange nicht Gemein- 
gut unserer Musiker geworden zu sein scheinen. Es wäre ge- 
wiss unbillig, von Jedem, der ein Gedicht macht, zu ver- 
langen, dass ein solches Gedicht an Grosse und Tiere dos Ge- 
dankens, an Schönheit des Ausdrucks einem Goetho'schcn 
ebenbürtig sei, aber Logik der Gedanken uud Rechtschreibung 
der Worte verlangt mau doch unbedingt. Ist nun freilich all 
dergleichen in der Musik noch nicht so fest begründet und zur 
allgemeinen Norm geworden, wie in einer Sprache von mehr 
als tausendjähriger Entwicklung, so liegeu doch in den Meistern 
für alles Wesentliche, was in der Musik vorkommen kann, 
Analoga vor, die dem Musiker, der ihre Werko ssludirt hat, zum 
Leitfaden dienen müssen. Es scheint aber fast, als glaube man 
ihnen nicht mehr recht, als halte man sich für klüger als sie. 
Herrn Flügel zwar wollen wir sein Op. eins zu Gut hal- 
ten; sein Ohr wird sich noch bilden, so dass er künftig un- 
verständliche Modulationen und Melodiesprünge vermeidet, die 
keinen Sinn geben und dem Ohr als ■> Härten« erscheinet! 
(vergl. Nr. J, System I, i, 6, Nr. 3, System 7, 8, Nr. 4, 
System 4). Herr Härtel schreibt uuorthographisch , wenn in 
seinem Stück ( i . Seite letztes System J ein f steht stall eis in 
einem Salz in ll-dur, wo /"gar nicht hingehört. Kleine, nicht 
ganz logische Gänge und Härten linden sich auch im Trio von 
Nr. 3, System I und 5, dann in Nr. 5, System 3 und 3, wo 
man von B-dur allzu rasch nach C-dur geworfen wird. Im 
Festmarsch System 2 muss statt doppel 6: a stehen, das zu F 
Beziehung hat, während es bei bb nicht der Fall ist. — Bei 
Grieg ist entweder das Bestreben originell zu sein, oder ein 
wirklich anders gebildetes Ohr die Ursache mancher eigen- 
tümlichen Partien seiner »Humoresken« , in welchen offenbar 
nordischo Mclodieweisen nachgebildet oder geradezu benutzt 
sind. Manches lassen wir uns gern als Besonderheit gefallen, 
manches andere erscheint mehr als witzige Nachahmung un- 
bchilflichcr Volksmusik, denn als schon. Man sehe z. B. in 
der sonst sehr hübsrhen Menuett (Nr. II) den Anfang des zwei- 
ten Theils, und das Thema von Nr. 4 , wo iu G-moll immer 
der Bdur-Accord einschneidet. 

Am bcachtenswcrlhesten scheint uns unter Allem die Suite 
von Bürgel, deren Menuett wirklich sehr hübsch und sin- 
nig erfunden, während dio Fuge wegen zu tiefer Lage nicht 
durchaus wohlklingend ist, und das Pedal daselbst in einem 
Umfang angewendet wird, den wir nicht mehr musikalisch 
nennen können — • und Grieg's Humoreske. Jadassohn's 
Serenade zeigt, dass dieser Componist die ennonische Form in 
leichter und gewandter Weise zu benutzen versteht. Seine 
Erfindung ist aber nicht frei von Trivialität, auf die er sich 
jedoch förmlich etwas zu gut zu Ihun scheint, da er die aller- 
trivialsle seiner diesmaligen Melodien sm Schluss des Ganzen 
noch einmal wiederholt. Man urtheile selbst : 
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Brassin's Scherzo ist, bis auf eine uns unbegreifliche Mo- 
dulation im Mittelsalz, recht hübsch und keineswegs uninter- 
essant. Witte'« fein harmonisirler, dabei thematisch behan- 
delter »Walzer« erinnert an Chopin, verräth aber als Op. t ein 
nicht geringes Talent, das wir schon bei Gelegenheit seiner 
vierhändigen Stücke Op. J gewürdigt haben. — Die übrigen 
Stücke lassen wir auf sich beruhen, sie bieten nichts besonders 
bemerkeuswerthes. (Fortsetzung folgt } 
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Dresden. (Schluss.) In eruier Reihe der periodisch wie- 
derkehrenden Concerte stehen ohne Zweifel die Abonnement- 
Concerte der kgl. sächs. musikalischen Capelle, in welchen 
unter abwechselnder Directum der Herren Capellmeister Krebs 
und Dr. Rietz in sorgsam vorbereiteter treulicher Ausführung 
da« Neueste and Beste geboten wird , was der Instrumental- 
musik älterer und neuerer Zeit entsprossen ist. Neu waren 
hier die Ouvertüren zum Alchymist von Spohr und »Michel 
Angelo« von Gade. sowie eine Suite von Haff. Dieses ist ein 
wirkungsreich geschickt gearbeitetes Musikstück, welches jedoch 
von Lachner' s Suiten übcrlroflcn wird. Am bedeutendsten er- 
wiesen sich das Scherzo und Adagielto. Der Schlussmarsch 
tritt anspruchsvoll mit grossem Aufwand von Mitteln auf, ohne 
durch geistigen Inhalt dazu berechtigt zu sein. Gade's Ouver- 
türe entfallet ebenfalls viel, allerdings glänzend und reizend 
verwendete Mittel, ohne eigentlich bedeutend im Inhalt zu sein, 
doch ist die Grundslimmung bei ihm immer eine edle, männ- 
liche. Warum er seine Ouvertüre freilich »Michel Angelo« ge- 
tauft, bleibt rälhselhaft. Im zweiten Abonnement-Concert spielte 
Herr Concertmeistor Lauterbach das herrliche A moll-Conccrt 
für Violine von Bach ausserordentlich gelungen in Hallung und 
Tonfärbung, und bereitete dadurch dem dankbaren Publicum 
einen wahren llochgenuss. Ueberhaupt darf Dresden stolz auf 
diesen treulichen Geiger sein, ebenso bedeutend als Künstler, 
wie anspruchlos als Mensch. Die von ihm im Verein mit den 
Herren Kammermusikern Hüllweck (zweite Geige), Göring 
(Bratsche) und Grützmacher (Cello) veranstalteten Soireen für 
Kammermusik zahlen zu den genussreichsten Musikubonden 
der Residenz. Bis jetzt fanden drei derselben statt, in welchen 
folgende Musikstücke zur Aufführung kamen: I) Quartette von 
Franz Lachner (A-moll), Haydn {G-dur Nr. iOJ^ind Beethoven 
(Op. 59 Nr. I). J) Quartette von Mozart (C-dur) , Schumann 
(Op. 41 Nr. 3) und Beethoven (Op. 18 Nr. I). 3) Quartette 
von Haydn (Nr. 63) und von Beethoven (Op. 130). 4) Sextett 
in D-dur von Mozart mit zwei Hornern (Herren Kammermusiker 
Hübler und Lorenz). Namentlich sind es die Meisterwerke 
Haydn's und Mozarl's , sowie die Quartetten aus Bcethoven's 
früherer Periode, welche Herr Laulerbach Iii trefflichster Weise 
zu Gehör bringt. Hierin kann er den ganzen Reiz seines schö- 
nen Tons und maassvollen, geistig belebten Vortrags entfalten. 
Für die letzten Quartellschöpfungen Beethoven'», so flcissig 
und sorgsam deren Ausführung vorbereitet ist, fehlt ihm höch- 
stes Pathos und Leidenschaftlichkeit. Die Mittclstimmen seines 
Quartetts sind in trefflichen Händen uud können nicht besser 
besetzt sein, ebenso bewältigt Griitzmacher die Ccllostimmc 
mit ausserordentlich wohlthuender musikalischer Sicherheit und 
Gewandtheit. Noch wäre ihm mitunter mehr plastische Ruhe 
und Tonschönheit zu wünschen , doch hat der ausgezeichnete 
Künstler auch hierin entschiedene Fortschrille gemacht. 

Als sehr verdienstlich und gelungen In den Ausführungen 
dürfen die Trio-Soireen des Herrn B. Rollfuss (Pianist) und 
der Herren Kammermusiker Seelmann (Violine) und Bürchol 
(Cello) bezeichnet werden, um so mehr, da genannte Herren 
auch neuere Compositionen In ihre Programme aufnehmen. 
Bis jelzt fanden zwei solche Abende statt: <) Trio von Gade 
(Op. 4 t), Sonate für Pianoforte und Cello (A-dur) von Beetho- 
ven, Trio* von Haydn (C-dur). i) Trio von R. Volkmann (B- 
moll) , Sonale für Pianoforle und Violine (A-dur) von Mozart, 
Quinlott für Pianoforte und Streichinstrumente von Schumann. 
Herr Hofopernsänger Scharfe unterstützt die Trio -Soireen in 
der Regel durch recht gelungene Liedervortrüge. Namentlich 
inleressirten in der zweiten Soiree einige der schottischen Lieder 
von Beethoven mit Begleitung von Pianoforte , Violine und 
Violoncell. 
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Indem ich zum musikalischen Vereinswesen übergehe, 
muss ich in jeder Beziehung den Tonkünstlerverein • an diu 
Spitze desselben stellen. Nähere Angaben über diesen inter- 
essaifton Verein behalte ich mir vor. Für jetzt begnüge ich 
mich, Ihnen einige der neuem und unbekannteren Musikslücken 
zu nennen, die bis jetzt in den Vereiusversammlungen zur Auf- 
führung gekommen sind : J. S. Bach's Clavierconcert in D-raoll, 
Sonale (G-dur) für Pianoforte und Gambe. Händers Concerto 
grosso (Duo) für Streich- und Blasinstrumente. F. Kiel s Trio 
Op. 33. Mozarl's Serenade für Streich- und Blasinstrumente 
(Manuscripl), Kochel 185. Divertimento für Streichinstrumente, 
1 Flute, 4 Oboe, 1 Fagott und 4 Uörner (Manuscripl), Kochel 
13». G. MutTat's Concerto grosso. Raffs Quintett für Piano- 
forte und Streichinstrumente. Kubinslein's Trio Op. Sz. Tiig- 
lichsbeck's Quintett für Clarioette und Streichinstrumente. E. 
Tillmanu's Sonate für Pianoforte und Violine. Ausserdem kamen 
Werke von Beclhovou (6), Haydn (S), Mendelssohn, Schubert 
und Schumann zu Gehör. 

Von den beiden hiesigen grösseren gemischten Gesang- 
vereinen , Dreyssig'sche und Dresdener Singacademie , hat bis 
jetzt nur der erslere eine Aufführung veranstaltet, in welcher 
unter Leitung des Vereinsdirigenten , Herrn Adolph Reichel, 
Händel's »Israel in Egypten« zu Gehör kam. Die Liedertafel, 
unter Direclion ihres Liedmeisters Hrn. Friedrich Reichel, gab 
ein Concert, in welchem ausser des Letzteren Bcgrüssungs- 
gesang vom ersten deutschen Sängerbundesfeste her, eine 
Composition(llandworkerleben) von H. Mohr, einem der Preis- ♦ 
compimisten dos Siiugorfesles , zur Aufführung kam. — Der 
Orcheslorv crcin, zum grössten Thcil aus Dilettanten bestehend, 
hat bis jelzt zwei Abendunterhaltungen unter Leitung des Hrn. 
Otto Kummer, kgl. sächs. Kammermusikus a. D., veranstaltet. 
Das Emporbliihon solcher Vereine ist'cin erfreuliches Zeichen; 
dieselben bilden den Geschmack des ernst strebenden Dilet- 
tanten für gute Musik immer mehr aus und bieten vor Allem 
der epidemlearligen Pianoforle-Krankheit ein erfreuliches Pa- 
roli. In der ersten Solree des Orchestervereins spielte der 
talentvolle 1 (jährige Sohn des Vercinsdirigenten , Alexander 
Kummer, mil erfreulichem Erfolge ein Violinconcert von Mo- 
zart (comp. 1775). 

Schliesslich habe ich Ihnen nun noch über die Thätigkuil 
der kgl. Oper zu berichten. Leider kann ich in dieser Bezie- 
hung nicht viel Neues referiren. Die Lücke, welche der Tod 
des unvergesslichen Schnorr von Carolsfeld in unserm Personal 
hervorgebracht , ist noch immer nicht ausgefüllt. Schou vor 
seinem Hinscheiden musste man übrigens bedacht sein, einen 
lyrischen Tenor für die Bühne zu gewinnen , der schon seit 
Jahren fehlt. Die vielfachsten Versuche durch Gastrollen mit 
den Herren Borchers, Lukes, Müller, Brunner, Bachmann, 
Koloman Schmid, Garso, Himmor, Richard und Anderen haben 
zu keinem Resultate geführt. Letzterer Ist zwar auf einige Mo- 
nate engagirt, bat sich bis jetzt aber in keiner Beziehung als 
brauchbar bewiesen. Dem Vernehmen nach ist von Ostern 1 86C 
an Herr Schild von Leipzig engagirt, der nicht ohne Erfolg als 
Lyonul in Martha gasllrt hat. Nächst der Tenornolb tritt noch 
die Frage wegen Ersatz der Frau Bürde-Ney immer näher an 
die Generaldirection heran, da die treffliche Sängerin trotz aller 
Vorzüge doch für das jugendliche Fach und mithin für viclo 
Hullen unmöglich wird. Man hat deshalb Gastspiele mit den 
Damen Sanier von Berlin (Fidelio, Donna Anna und Gräfin in 
Figaro's Hochzeit) und Lichlmay von Paris (Jüdin, Leonoro im 
. Troubadour und Valentine) enlrirl, doch haben auch dlcso bis 
jetzt zu keinem Engagement geführt. Das sind grosse Schwie- 
rigkeiten, welche die Amtsführung des Herrn v. Könneritz recht 
sehr erschweren und das Seiteuwerden von Novitäten einiger- 
maassen erklärlich machen. Dem uneraebtet könnte selbst mit 
den vorhandenen Kräften mehr geleistet werden , namentlich 
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bleibt es zu beklagen, dass die Opern neuerer lebender Coni- 
pouisten fast ganz vom Keperloir ausgeschlossen sind. Wenn 
die Hoflhealer in dieser Beziehung kein Opfer bringen wollen, 
von welchen Bühnen können dieselben dann erwartet werden? 
Dafiir tu sorgen, wäre Pflicht der Herren Capclhneistcr. 

Während dieser Saison erlangte der neu einstudirte Was- 
serträger von Cherubini (IJ. Novbr. J einen Kressen Erfolg, 
welcher zunächst der sorgsamen künstlerischen Leitung des 
Herrn Dr. Rietz und der vorzüglichen Ausführung der Titel- 
rolle durch Herrn Mitterwurzer zuzuschreiben war. Mindern 
Stieres halle sich das reizende Rolhkäppchcn von Boieldieu zu 
erfreuen, woran hauptsächlich die misslungene Darstellung des 
Hitler Robert durch Herru Richard Schuld war ; doch genügte 
auch Fräulein HSnisch iu der Titelrolle nicht. Es fehlt ihr dazu 
Innerlichkeit und Naivetät. — Am Schluss meines Berichtes 
kann ich Ihnen noch millhcileu, dass Frl. Sanier für die hie- 
sige Bühne gewonnen ist. 



Leipzig, y. An den Abenden dos 16. und 18. Februar 
halten Herr und Frau Marchesi (geb. Grauroann) das musi- 
kalische Publicum Leipzigs zu zwei historischen Concerten ein- 
geladen, deren Programm iu einer sehr schicklichen, chrono- 
logisch geordneten Folge die Entwicklung der Arie und des 
Duells iu der Periode von 1600— 18 JO und im Umkreise der 
italienischen Schule darstellten. Das erste dieser beiden Con- 
cerlc hat uns, wir bekennen es unverhohlen, sehr grossen Ge- 
nus« gewahrt und unser Interesse reichlich iu Anspruch ge- 
nommen, denn das Programm desselben war in ganz vorzüg- 
licher, vom besten Geschinacke geleiteter Weise gewählt , so 
dass »ich unter den 14 (Gesang-) Nummern, welche dasselbe 
umfasstc, kaum ein« einzige befand — als solche könnten wir 
etwa die zuerst vorgetragene, ein wenig steife . trockene Arie 
aus «Eurydice« von Pcri nennen — die nicht ausser dein histo- 
rischen auch den reinsten künstlerischen Antheil erweckt hülle. 
Zugleich waren die Leistungen des, besonders in inlelleclueller 
Hinsicht "sehr sebatzeuswertben Sängerpaares , wenn nicht iu 
allen Stücken , so doch in den bei weitem meisten derselben 
von der Art, dass sie als die treulichste Illustration des Gebo- 
tenen auf das Lebhafteste erfreuen konnten. Dies gilt ganz 
Insbesondere von dem Vortrage der Duette, im ersten Concerto 
einem Duell von Scarlatti und einem Buflb-Duelt von IVrgolose, 
zwei ganz kostbaren Stücken, in welchen unser Apollinisches 
Ehepaar eine seltene, namentlich auch von prägnantester dra- 
matischer Accenluirung unterstützte Meisterschaft entwickelte 
und danu von fast allen Vorträgen des Herrn Marchesi, ins- 
besondere denen von leidenschaftlicher und humoristischer 
Färbung, wSihrend der ruhige, getragene Gesang schon der 
Natur seines mehr auf Rrafleutfallung und Charakteristik ange- 
wiesenen Organs minder zusagend erscheint. Frau Marchesi 
gegenüber haben wir nur zu bedauern, dass ihre stimmlichen 
Mittet nicht immer ausreichen, um ihre meist vortrefflichen In- 
tentionen stets zur völlig entsprechenden Darstellung zu brin- 
gen. *j Der Vortrag eines Wiegenliedes aus der Oper »Orontca« 
von Cesti war vom schönsten Ausdrucke begleitet. — Ausser 
den bereits genannten Componisten waren im ersten Concerle 
vertreten: Caccini, Arcaugelo de) Leuto, Carissinii, Luigi und 
Abbate F. Rossi (diese beiden mit zwei gauz vortrefflichen und 
von Herrn Marchesi glänzend vorgetragenen Stücken), Bueuon- 
cinl, Porpora, Jomelli, Piccini, Sacchini, Mozarl (eiu deutscher 
Name uuler lauter italienischen!), Cimarosa, Fioravanti, Pae- 
siello und Rossini. 

Das zweite Conceri, noch zahlreicher besucht als das erste 
und durch Beifall noch ausgezeichneter, der sogar einige Uum 

•i Dazu kam eine unverkennbare Indisposition , »eiche <lic 
Saogerln zu Anfang dieses Concerto druckte, die sich aber im Ver- 
lauf desselben immer mehr hob. 
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Theii unpassende) Wiederholungen horheiführle , konnte für 
uns gleichwohl dem ersten an Interesse nicht ganz gleichkom- 
men, wahrend wir dieses zu den interessantesten, genusavoll- 
sten zählen, welche uns diese Saison Uberhaupt geboten hat. 
Aus diesem zweiten Cancer! heben wir nur noch speciell ein 
Duett aus der Oper -Olympiade« von Sacchini, eine Arie aus 
der «Hochzeit des Fig. in* und ein Duo buffo von Cimarosa we- < 
gen des ganz vorzüglieh gelungenen Vortrags hervor. Dagegen 
hüllen wir für dieses Conceri wohl allenfalls eine andere 
Schlussnummer wünschen mögen, als diejenige, mit welcher 
»der Schwan von Pesaro • vertreleu war, einem Buflb- Duett 
nämlich aus der Oper «L'llaliana in Algeri«, denn diese ziem- 
lich trivialen Lsizzi, in welchen sich hier, wie so h'iulig unser 
theurer Schwan gefallt, klingen für uns heute doch schon gar 
zu abgedroschen. *> Als eine sogar entschiedene Taktlosigkeit 
aber, welche uns an dem K.ünstlcrpaare, das uns sonst so viele 
Probcu guten Geschmacks gegeben, ein wenig auffallend war, 
müssen wir es sogar rügen, dass dieses I.azzi- Duell unmittel- 
bar nach einer, der höchsten und zartesl geistigen Region an- 
gehörenden Cla vier- Sonate von Beethoven (Op. 1 1 0 in As) gc- 
sungeu wurde, welche letztere überhaupt wenig iu des En- 
semble dieses Concerts pussle und an deren Stelle, sollte es 
überhaupt eine Sonate von Beelhoveu sein , weit schicklicher 
eine seiner frühereu, »kleineren« Schöpfungen gestanden hülle. 
— Der Genuss des ersten Concerts wurde auch noch übw-dies 
sehr beträchtlich durch die anderweitigen von den Herren Ca- 
pellmeislor Reinecke und CuucerUueisler David geleisteten 
künstlerischen Beiträge erhöbt. Letzterer spielte eine Violin- 
Sonale von Leclair {gewissermaassen eine Programm-Sonate, 
denn sie trägt die Uebeischrift »l.c tombenw), deren zweiter und 
dritter Satz uus sohr interessant waren ; dann int Verein mit 
Herrn lleinocke eino der schönsten Sonaten von Seh. Bach 
(die in A mit dem wahrhaft himmlischen Andante) und end- 
lich hörten wir von diesem noch drei klcino Stücke von 
Padre Martini, Francis Couperin und Kirnbergcr, von welchen ! 
die beiden letzteren als ganz köstliche Cabinelsstückohen her- 
vorzuheben sind. Der ausgezeichnetste, vollendetste Vortrag 
musste das Inloresse an diesen Composilionen nur um so hö- 
her erheben. — Iu dem zweiten Concerto waren die »Zwi- 
schenvortrüge« von Herrn Petterson (aus Stockholm) und Frau 
Sara Heinze übernommen worden. Erslerer spielt« die zum 
Modestück gewordene »Ciaccone« von Bach und ein Adagio von 
Spobr, beide Stücke in mehrfach anorkeuuenswertber, wenn 
auch nicht künstlerisch hervorragender Weise; Letztere end- 
lich trug, ausser der schon gedachten Beelhovcn'schen Sonate, 
noch Präludium und Fuge iu Cis aus dem ersten Theile des 
»wohltcmperirten Claviors« und die durch Fr. Schumann en 
vogue gekommene Gavotte in D-moll vor und entfaltete auch 
in diesen Vortrügen die sehr schUlzenawertben Eigenschaften 
ihres Spieles, die nur nicht immer zu der Höhe der Aufgaben 
hinanreichte«, welche sie sich diesmal gestellt halte. 



Nachrichten. 

London. F. P. Mit grossem Beifall wurden Haydn's «Jahres- 
zeiten, von der Satved Harmonie «xirtg aufgeführt; der Jagdchor 
imisste wiederholt werden. Im nächsten Oratorium •Elms, wird 
Mad. l'arepa zum ersten Mal wieder mitwirken, — Der Benedict sehe 
Chorvereiii hat mit vielem Fleies sich zu der Aufführung des neuen 
Werkes von Gounod, einer Csnlnle »Tobias« vorbereitet.' In unpas- 
sender Weise machte die grosse dlocku daraus ein Oratorium, wüh- 
rend dastiiinzo doch nur 9 Nummern enthält. Andere Composilionen 
von Gonnod füllen den Abend, darunter (eine Symphonie In D, ein 
Ave verum, ein Psalm lurChoretc. Die Aufführung findet cum Resten 
des VnivtrsilB QtUeg» HoipHal statt. — Herr Otto Goldschmidt arbei- 

•) Vielleicht halle sich doch auch aus der Zelt um 18» herum 
mal" ^Tha't'mchT w" übcu"ößenden Mlber- mUUt> ~ 
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Ist an einem Oratorium. Er und seine Frau [Jenny I.iiul) befinden 
sich in Cannes in Frankreich. — Frnu Clara Sohumann wird hier 
erwartet. 

Hamburg. Die Orcbosterwcrkc des v in Ion philharmonischen 
Concerts dieser Saison, Freitag, den 4 9. Februar, waren : Genove*a- 
Ouvcrture von Schumann und Mendelnsohn's A moll - Symphonie. 
Ausserdem spielte Herr Julius Steffens au» Petersburg ein Collo- 
Concert eigener Composilion und cm Andante von Komberg mit zwar 
dünDem aber gesangroichem Ton und böebst anerkennen*» erlher 
Fertigkeit. Oer Beifall hatte eine Zugabe Nocturno von Chopin für 
Cello eingerichtet, zur Folge. Der Gesang war durch die königlich 
preussischo tlofopernsttngerin Frl. Pbilippine v. Edelsberg, in sehr 
unerfreulicher Weise vertreten, da die Dame in der Cosi tun tulte- 
Arie, wie in einigen Liedern allerdings bedeutende Stimmmittel ent- 
wickelte, aber Schule und Verständnis» gänzlich vermissen liess. — 
Am it. Februar gab die junge talentvolle Amalie Glückselig, eine 
Schülerin des kürzlich verstorbenen Herrn Cossel, Uir erstes Offent- 
kichee Concert. Das Programm bestand ausser Solostücken, aus 
Bee(hc/ve«'s Trio Op. H und dem Forellen-Quintett von Schubert. 
Die gut angebahnte musikalische Ausbildung der junge» Dame las- 
sen eine gründliche Fortsetzung derselben unter Leitung eines be- 
deutenden Lehrers erwtinsehen. - Die .ue*e,Quarie.t-lnteraaRung 
der Herren Bote und Lee am »8 Februar brachte diu. UoppeJ-Quur- 
tett von Spobr E-ruoll, Cdur-Quintclt von Schubcit und eine Novi- 
tät: Octell für Streichinstrumente von Grädcner. Einzelne geist- 
reiche Züge, wie vollkommene Beherrschung der Forme», Unklar- 
heit wie Sonderbares in der Harmonie, Mang«! an Erfindung sind 
auch in dieser Grltdeaer'schen Composilion unverkennbar. — Slock- 
hausen ist nach Petersburg zu Concertcn gereist. — Herrn v. Doru- 
mer'» letzter Vortrag war der Symphonio gewidmet. — Im April 
wird Frl. Titljens wieder In Judos Moccabuus mitwirken, der vom 
Deppe'scben Verein wiederholt wird. 

Dresden. Seit Aofang Januar hat die Concertflutb etwas ab- 
genommen. In den Ahonnenienl-Cnncerteo der kunigl Capelle am 
4«. Januar und 4. Februar waren neu: Symphonie (C-iuoll) von 
Norbert Buryinüllcr und »Colombus« (musikalisches Oemlildc) von 
J. J. Aber!. Beide Werke, schon wiederholt besprochen, fanden 
freundliche Aufnahme. — Im zweiten Produclionsabende des Ton- 
kuiisltervereins am z«. Jan. entzückte ein reizendes, nur Im Maou- 
script vorhandenes Divertimento von Mozart bir Streichquartett, 
1 Flöte, t Oboe, I Fagott und 4 Waldhörner [Kochel Nr. 431). Der. 
Meister wendet in diesem 1774 zu Salzburg couiponirten Stucke die 
4 Horner in so eigentümlich selbständiger Art unter Benutzung 
der gestopften Tone ao , wie er dies nie wieder in seinen spalern 
bekannteren Composillonen gethun bat. — Am 4. und 5. Jan. halten 
■ wir t Palli-Concerte In der bekannten Weise. Im ersten errang un- 
ter den Instrumental» irluosen Herr Kammermusikus Grützmacher 
den Preis des Abends durch Vortrag des ersten SiiUes aus Moliquc's 
CeJIocoorert. — Frttuloin A. Mehlig aus Stullgart bewahrte in einer 
von ihr veranstalteten Soiree ihren Ruf als ausgezeichnete Piaaistin, 
na dt entlich in technischer Beziehung ; geistige Auffassung und künst- 
lerische Gestaltung Hessen, namentlich im Bdur-Trio von Beetho- 
ven, zu «duschen Uhrig. — Zwei Concerte des Posauneovlrtuoscn 
Herrn Nabich und der Sllngerin Frl. Baraldi ilell' Ära gingen spur- 
los vorüber. Lutzlere documentirte sieb als höchst mittelrultsalgo 
Altistin. — Am 37. Jan. hatte das unter Leitung des Hrn. Dr. Kietz 
und F. Pudor siebende Conservalorium für Musik zur Feier seines 
t »jährigen Bestehens ein Concert veranstaltet, in welchem dasselbe 
recht wesentliche Reweise seines Strebens darlegte. Namenilich er- 
freuten die Orchesterlelstungen und ein Clannettsolo von KeisBiger, 
geblasen von Herrn Derne Ii, jetzt Mitglied der kgl. Capelle. Ein Xor- 
zug zeichnet das hiesige Conservalorium vor vielen andern derartigen 
Instituten aus. Wir meinen" damit die Pflege des Unterrichts auf 
sämmtlicben Orcheslerinalrumcnlon ; Iheils durch Gew innung luch- 
tiger Lehrkräfte, tbeils durch Gewährung von Freistellen an unbe- 
mittelte Schüler. Die Zeit ist nicht mehr fem. wo Bläser erste» 
Ranges ganz fehlen werden, wenn die deutschen musikalischen ün- 
UrnehNarMjalten nicht bei Zeiten daran denken, diesem Uenel- 

Frankfurla. M. Die Herren .Ueermonn und Genossen haben 
niu an der Stelle des immer auch kranken Brinkmann als Violon- 
cellisten Hr. Siedentopf engagirt. Die drille und vierte Soiree der- 
selben brachte ausser Quartetten und Quiotolten unserer drei Grossen 
auch das Claviortrio von Hummel in Es Op. 4 t und das vou Beetho- 
ven Op. 97. — Im zweiten Concerte des philharmonischen Vereins 
wurde eine Symphonie unseres zweiten Capellmeistcrs G. Goltcr- 
maen aufgeführt; auch sang Herr Bodo Borrhers den ganzen Cy- 
I klas: »An die ferne Geliebte« von Beethoven. — An Mozart's Ge- 
burtstag, 17. Jan., wurde dessen hinterlassen« Oper »Zaide» aufge- 
führt und bald darauf wiederholt. Statt der von A. Andre dazu 
conponlrten Ouvertüre spielte man diejenige zur Entführung. 
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Hans v. BUlow gab zu Stuttgart zwei sehr zahlreich be- 
suchte Soireen, woriu er, um die Erinnerung an seinen Schwieger- 
vater vollständiger zu machen , mehrere Stücke von Ltszl *urlrug 
u. A. »Waldweben» und »Gnomenreigen», welches letzlere Stück du 
ca|K> verlangt wurde. Wolter spielte er u, A. Chopins ü dur-Noc- 
lume und mit Prm-kner Schumann s Variationen fur zwei Pianos, 
dann in einer Schüler - Produclion des Consei valoriums Liszt s 
IIACII-Fuge und «llicordanza». Ebendnselbst gewann der jugendliche 
kr.iftpeie.er Wilhelmi aus Wiesbaden durch enorme Technik, wie 
durch Warme und Schwung des Vortrags grossen Beifall Ein neues 
Quartett von L. Stark. fUr Clavicr und Streich -Trio, gefiel in den 
diel erste» Sätzen durch gesunde Erfindung, wogegen der letzte Satz 
zu polyphon cotnplicirl erschien. 

Oer academische Verein »Germania» zu Mü n ster brachte am 
8. Februar Mendelssohn'* Chore zu Anligone des Sophokles zu pe- 
lungener Aufführung. Von Musikdirecicr J. 0. Grimm begleitet, er- 
zielten besonders der dritte Chor: »Ihr Seligen, deren Geschick nie 
kostet luheil« und der sechsto: »Vielnainiger, Wonn' und Stolz» eine 
zauberische Wirkung. 

Concerlmcister Bargheer aus Detmold spielte In der Musikal. 
Gesellschaft zu CO In Beclhoven's Coucerl und Tartini's Tcufels- 
sonate mit ausserordentlichem Beifall. Sein schöner, reinster Ton 
und eminente Technik fanden die allgemeinste , von Kennern und 
Kritikern getheilto bewundomdo Anerkennung. 

Zu Horn, wo zur Zeil Martha und Prophet eu vogue , ist die 
Afrikanerin mit Hinweglassung der Meyerbeer' sehen Musik als Dramu 
in Scene gegangen. Jedenfalls eine grundliche Kürzung I 

Am Theater ru Prag gewann die neue dreiactige Oper »Die 
Brandenburger in Böhmen» vonFricdr. Smelana reichen Beifall. 

Prof. Gonnc's Bild Schnorr von Carolsfolds, den verstor- 
benen Sänger als Lobengrin darstellend, ist auf der Ausstellung zu 
München vom König von Bayern angekauft. 

Die Schlesinger'sche Verlagsboodluog In Berlin bat eine sorgfäl- 
tig revidirle Pmcht-Ausgabo der E u ry a n l he- Partitur zum Sub- 
scriptionspreise von 10 Thlrn. angekündigt. Der spatere Ladenpreis 
wird 4 4 Tblr. betragen. 

v. Kreisslo's Schubert-Biographie erschien , erbeblich abge- 
kürzt, in englischer Ucberselzung von Ed w. Wil borforce. 

Das Wiener Conservalorium für Musik [gegründet 484«) begeht 
heuer sein Stjahrigcs Jubiläum. 

Aus Magdobnrgwird uns gemeldet : Hr. Si egfrid Meyer, 
erster Violoncellist am Stadttheater zh Magdeburg, ist am 40. Jan. 
d. J. im Aller von 4R Ja Ii reu der Lungenschwindsucht erlegen. Kr 
war der Bruder von dem Componislen Ludwig Meyer und hat auch 
manches Werthvolle geschrieben. 

Leipzig. Wegen Mmutel an Raum können wir beute nur kurz 
erwähnen, dnss die letzte Woche sehr reich an Concerlen gewesen 
ist, von welchen besonders ein von der »Euterpc« und der »Sliigaca- 
dcnite« gemeinschaftlich gegebenos, danneine Aufführung der grossen 
Mesae von Beethoven durch den Ricdel'sehen Verein borvorzuhobeu 
sind. Ein Gewaadhaus-Concert fand dt» Busslags wegen in dieser 
Woche nicht statt, dagegen eine Abcnduntarhaltung fur Kammer- 
musik. — Am letzten Sonnt«« wnrdcn in dem Saalo einer hiesiurii 
kunstsinnigen Dame iFrau Dr. Seeburgl unter den Auspicien des 
Redaclcurs dieser Blatter S. Harb, s Trauer-Odo und die Canlate 
■l'hohus und Pan» zur Aulfulirung gebracht— seit Bach s Zeilen wohl 
lu Leipzig zum ersten Mal. Wir kummuu auf dieselben zurück. 



Briefkasten der Bedaction. 

T. in X. Für den Aufsatz kann Rath werden , wenn Sie noch 
etwas Geduld haben wollen. Die übrigen Mitlheilungen klingen uns 
zu patriotisch-parteiisch und besonders ist Ihr I rlheil Uber D uns 
nach Einsicht der Symphonie vollständig klargeworden. - Holland 
sehr willkommen ; Sie müsse» sich aber noch einige Wochen ge- 
dulden. Näheres brieflich. 



Berichtigung. 

lu dem Artikel »Zweifelhafte Siellea im Mamutcripl der Don 
Juan - Partitur» Nr. I« Seiledi Spalte I Zeile 4S ist stall »Wieder- 
holung der Pause«: Wiederberstellung der Paus« zu lesen. 
Ferner auf derselben Spalte Zeile 3t von unten statt »nach dem 
Ganzen der Handlung« : nach dem Gange u. s. w. 
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ANZEIGER 



Neue Musikalien 

im Verlage 

von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 

Tklr. Sft. 

Beethoven, L. v. , Symphonie». Partition de Piano pur 
F. I.iszt. 

Nr. •. Fa maj. (Fdur.) Pastorale S 40 

- 7. La maj. (Adur.J 1 4 0 

Hrlite-HotcDbiirg , M. v. , 6 Lieder für eine Singstimme 

mit Begleitung de» Pianoforte. Op. 3 — iO 

Leonhard, J. K., Johannes der TSufer. Oratorium. Op. 15. 

Partitur n. 4i — 

Maj leid, M.v., Erinnerungen au R. Wagner's Tristan und 

Isolde für das Pianoforte. 
Nr. 4. Auf dem Schiffe — ti\ 

- i. In König Uarke's Burg - S5 

- 3. Vor Tristan s Burg — SS 

Mozart, W. A.. Concert Nr. 46, Cdur, für das Pianoforte 

mit Begleitung des Orchesters. Neue Ausgabe, revidirt von 
Carl Reinecke t 45 

— Trio für Pianoforte, Violine und Violoncell. Arrange- 
ment für da* Pianoforte zu vier Händen. Neue Ausgalte. 
Nr. 4.Gdur, Nr. *. Bdur, Nr. «. Edur, Nr. 4. Cdur, 
Nr. 5. Gdur, Nr. 6. Bdur, Nr. 7. Esdur . . . . a 4 — 

Perlen muslraira. Sammlung kleiner Klavierstücko für 
Concert und Salon. 
Nr. 36. Bach, J. 8.. Fantasia. Cmoll — 7J 

- 37. Field, J., »♦ Notturno. Adur — 40 

- 88. 5« Notturno. Bdur — 5 

- 39. Schumann, K., Chopin. Asdur, aus Op. 9 .— 5 

- 40. Cleinenti, M , Adagio sostenuto, Fdur, aus 

dem Gradus ad paroassum, Bd. I. Nr. 44 . — H 



Nr. 44. Heller, Bt, Präludium. Adur, au« Op. 81. 

Heft 4. Nr. 7 - 5 

- 4t. Präludium. Dosdur, aus Op. 84. Heft». 

Nr. 45 — 5 

- (3. Czerny, C, Audacht Devotiou), Hdur, aus den 

S4 Etüden. Op. 6«i. Nr. 4 8 — 5 

Wegner, R., Vorspiel zu Tristan und Isolde. Orchester- 
stimmen 4 SO 

[5t] Irn Verlage des Unterzeichneten erschien : 

Drei 

DIVERTISSEMENTS 

für 

2 Violinen, Viola, Bass und 2 Hörner 

romponirt von 

Für Pianotorte zu Ä Iiiinden 

bearbeitet 
von 

H. M. Schietterer. 

Nr. 4 in D. Nr. t in F. Nr. 3 in B h 4 Thlr. 

J. Rieter-B i e d o r mann 

in Uipxig nnd Winterthur. 
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"Verlag 

von J. Rieter-Bicdermann in Leipzig und Winterthur. 



Perdiaaid Hillens Ywrke. 



»Mag iladraussenSchnee sich thürmen«, 
»Tiefe Ruhe in den Baumen., von H. 



Op. 19. 4Uhrlatnecbt. Cantate von Aug. v. Platen für Solostim- 
men und Chor mit Begleitung des Pianoforte. Für Orchester in- 
strumentirl von Eugen Pelzold. Partitur 4 Thlr. 15 Ngr. Cla- 
vier-Auszug 4 Thlr. 4SJ Ngr. Orchcsterstimmen 4 Thlr. 45 Ngr. 
Solo-Siiigslimmen 7{ Ngr. Chorstimmen 4 J'hlr. 

Op. KS. Vier Geaftnffe für eine Singslimme mit Begleitung des 
Pianoforte. (Herrn C Siemann gewidmet.) 4 Thlr. 
Nr. 4 . Abendsegen : »O lichte Glutb 1 o goldner Strahl» ! von II. 
Sieinheuer. 
t. Liebchen» Bild : 
von H. Hein«. 

- S. Dolce far niento: 

Sieinheuer. 

- 4. »Wenn der Frühling komml«, von Sylel. 

Op. 04. Acht OesAnge für drei weihliche Stimmen mit Clavier- 
bcgleitung. lOen Sängerinnen auf Montebello in Dankbarkeit zu- 
geeignet.) Partitur uud Stimmen. Heft l. II. ü 4 Thlr, SO Ngr. 
Stimmen einzeln a 5 Ngr. 

Heft I. 

Nr. 4. Sonntags- Abond : »Die Erde, von der Fülle des Frühlings 
ganz beschneit«, von L. Drevet. 

- S. Elma: «Lieh Elina war zur Herbsleszcil das schönste Mäd- 

chen am See«, von L. Ürtva. 

- 3. Vigihe: «Wie sacht, o Nacht, brichst da herein«, von L. 

Drevet. 



Nr. 4. FrUhlingswordeo : 
hs 



Welch' ein FrUhlingsrufen geht 



Heft II. 

Nr. 5. Nacbtlicd : .Nun.da mild der Tag geschieden«, von WM. 
FitcMer. 

(. »Lüftchen, das den Ilain umsauselt«, von Dilta Helena. 

- 7. «Viel tausend Blumlein auf der Au«, von A. Niemtutn. 

- 8. Volkslied : »Wenn ich ein kleines Waldvoglem war'«. 

Op. 102. PalmsniuilnKinorgen. Gedicht von E. Geihel, für 
eine Soprjinslimmo und weiblichen Chor mit Orclteslerbegleitung. 
[Dem Dichter zugeeignet ) Partitur 4 Thlr. So Ngr. Clavier-Aus- 
zug und Singsliminen 4 Thlr. 4i{ Ngr. Orcheslerstlmmen S Thlr. 
Chorsti rinnen einzeln ä ii Ngr. 

Op. 100. Operette obne Text für Pianoforte zu vier Händen, 
jlhrer königlichen Hoheit der Frau Erhprlntessln zu UuhenzoUern 
zugeeignet ) 4 Thlr. 

Op. 112. Der M. Paalm (Der Herr ist Konig und herrlich ge- 
schmückt) für Mannerchor und Orchester. Clavier-Ausz. S Thlr. 
Chorslimmen einzeln a 40 Ngr. 

{SB. Partitur und Orcheslerstlmmen sind in Abschrift zu be- 
ziehen.} 

Op. 117. Hilier-Albam. Leichte Lieder und Tanze für das Piano- 
| Torte coniponirl und der musikahschun Jugend gewidmet. J{ Thlr. 
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Leipzig, U. Marz 1866. Nr. 11. I. Jahrg ang. 

I n h ■ 1 1 : Die Afnkunrriii. I. — Reconsiooen (Neuo Wwke fUrOrchPsteri [Schluas). — llerichle aus Wien, Brtmica, SluttRarl und Leipzig. — 
Nachrichten. — Zcitungischau. — ftricrknstm. — Anzeiger. 



Die Afrikanerin. 

(0«er in fünf Acten von B. Scribe, MnMk von 0. Mejerbeer. Berlin, 
Bote und Bock.) 

I. 

S. B. Es ist wahrlich weil gekommen mit unsrer mo- 
i demeii Bohne! Man weiss nicht, worüber man mehr er- 
staunen soll: Uber einen reich begabten Künstler, der 
! die Frucht einer (wie man sagt:) zwanzigjährigen Arbeit, 
I der peinlichsten Selbstkritik, in Gestalt eines Werkes wie 
'. die »Afrikanerin«, der Well gleichsam als Ycrmächtniss, 
I und in der Meinung zu hinterlassen vermochte, es sei dies 
| seine vollkommenste Oper ; oder Uber ein an Shakespeare, 
i Schiller, Goethe, an Gluck, Mozart und Beethoven erzöge' 
nes (oder vielmehr, wie Figura zeigt, nicht erzogenes) 
1 Publicum, das solch ein Werk in dem Sinne, wie es ge- 
geben ist, hinnimmt, und nicht laut gegen die Zumuthung 
prolestirt, an dergleichen Absurditäten sich erfreuen »u 
sollen. Freilieh sollte man sich Uber das Publicum we- 
niger wundern als Uber die Kritik, diesen Wttcbler sei- 
ner F.hre, diesen Repräsentanten seines Kopfes und Her- 
zens, der sich zum Theil hergiebl, ein solches Werk 
göttlich zu finden, zum Theil sich scheut, mit offenem Be- 
keuntniss hervorzutreten, zum Theil wohl selbst die Be- 
dingungen des Kunstwerks vergessen hat. 

Genug von diesem bedenklichen Gegenstand und zu 
dem Object dieses Aufsatzes. Die aAfrikanerin« ist nach 
unserer innerste» Ueberteugung nichts als ein weiterer 
Beleg für den künstlerischen Bankerott Mcyorbcer's an 
Kunslverstand und Kunsiiniiteln, der im «Propheten« vor- 
auszusehen war, und schon in Uinorah und Nordstern 
(Feldlager in Schlesien) ollen zu Tage liegt. An Kunst- 
verstand — denn es kam dem Tonsetxer entweder gar 
nicht mehr darauf an, ein Werk zu schaffen, das vom Stand- 
punkte der Kunst und des Dramas") sich rechtfertigen 
lassen mochte, oder er hatte die ersten und wichtigsten 
KuiMtprincipien vergessen. An Kunslmilicln, denn die 

•) Wir hatten in jedem Falle den Tondichter auch für das Li- 
bretto verantwortlich, denn er ist nicht gezwungen, ein solches zu 
componiren, nnd durch.ihn wird c* auch erst lebendig. 
I. 



ihm ursprünglich eigene musikalische Erfindung ist er- 
schöpft; statt Gedanken erhalten wir grösstenlbeils nur 
banale Phrasen und, bei theilweisem Aufgeben der Schttn- 
heitsprineipien, vielfach widerwärtige, ja unmögliche, im 
höchsten Grade bizarre Tonverbindungen, die sogar an 
Berlioz, und nicht selten auch an Wagner erinnern. 

Der T'ex t der Afrikanerin muss als eine dramatische 
Erbärmlichkeit bezeichnet werden. Die gewählte Hand- 
lung taucht uns nicht in das Reich des Uebersinnlicheii, 
sie fuhrt uns nicht in das der Kugsl mit Recht vorbehal- 
lene Gebiet der Fabel, des Mllhrchens, Uberhaupt der 
Wunder; sondern es ist die realste Wirklichkeit, in die 
wir versetzt werden sollen ; es sind Menschen, die wirklich 
gelebt haben oder die wenigstens gelebt haben konnten, 
Lander oder Gegenden,' die wirklich exisliren, Ereig- 
nisse, die der Hauptsache nach wirklich stattgefunden 
haben. Um so schlimmer, wenn mau unter dieser Firma 
von uns verlangt, das Unmögliche und Unsinnige als 
möglich hinzunehmen und eine Wirkung davon mitzu- 
nehmen. 

Wer ist diese »Afrikanerin«? Eine Künigin von bräun- 
licher Farbe, von der es zuerst heisst, sie stamme ans 
einer Insel hinter Afrika, wahrend sie zuletzt als Köni- 
gin von Hindos tan sich entpuppt. Diese Königin von 
Hindostan also war vor Beginn der Handlung ganz allein 
mit Nclusco in einem Boot vom Sturm überrascht und 
nach Afrika verschlagen, dort auf einen Sclavenmarkt 
gebracht und von Vasco da Gaina auf einer eben voll- 
brachten und verunglückten See- und Entdeckungsreise 
zum Cap der guten Hoffnung sammt ihrem Diener gekauft 
worden. Vasco bringt sie im ersten Acl der Oper als Be- 
weis einer bisher unbekannten Völkerschaft vor den por- 
tugiesischen hohen Rath. Um ihr Geburtsland befragt, ant- 
worten beide in der Sprache der Fragenden und es wird 
vom Zuschauer verlangt, dass er dies ohne Weiteres na- 
türlich finden soll. Doch dies mochte als eine auf der Buhne 
bereits eingebürgerte Freiheit noch hingenommen werden. 
Nun wird uns aber xugemulbet zu glauben, dass die brauno 
Königin Selika, jetzt Sclavin, ihren weissen Herrn, der sio 
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nur verachtet, lieht, und nicht allein lieht mit jener süd- 
lichen Gluth sinnlicher Leidenschaft, die allenfalls als mög- 
lich anzunehmen wilre, sondern mit vollständiger Resigna- 
tion, die nur das Product eines hohen Charakters und beson- 
derer Achtung vor dem Gegenstände der Liebe sein kann.*) 
Sie rettet ihn im Gefängnis» vor dem Dolch ihres Dieners 
Nelusko in dem Augenblick, wo er (Vasco) laut von 
Ines, seiner Geliebten, träumt. Sic verzeiht ihm, dass 
er sie der Ines geschenkt , nachdem sie kurz vorher seine 
Liebe erworben zu haben glaubte. Sie erklärt ihn zum 
Gemahl, als die Indicr ihn ermorden wollen. Sie lassl 
ihn gleichwohl mit Ines ziehen , obwohl er kurzvorher fUr 
sie wirklich in Liebe gerathen und mit ihr vermählt wor- 
den war, und tödtet sich endlich durch den Albern des 
Ginbaums ! 

Und nun dieser «Held« Vnsco ! Wie wir erfahren, bat er 
diese Sclavin, weil sie weinte, gekauft, und zwar nicht 
allein für Gold, sondern er hat seine Waffen für sie hin- 
gegeben I Aber ein tüchtiger Schnellsegler ist er ohne 
Zweifelt In der letzten Gefangniss-Sccne erfahren wir, 
. dass in einigen Stunden Don i'edro mit einem be- 
reits ausgerüsteten Geschwader nach dem Cap absegelt; 
kaum (im dritten Act) befinden wir uns mit Don Pedro's 
Schiff in der Gegend des Cap, so ist auch schon unser 
Vasco mit einem Schiff da , das er doch vorher vom Kouig 
nicht bat erlangen können, und natürlich jetzt noch we- 
niger, da der König den Don Pedro mit einem Ge- 
schwader ausgeschickt hat! Ist es nicht wunderbar, wie 
Vasco als Deut ex machina auf seines schrecklichen Geg- 
ners Schiff erscheint, uud «war allein, um demselben 
gute Lehren zu geben — dafür sber von Don Pedro zu- 
erst zum Tod, dann zur Gefangenschaft vorurtheilt zu wer- 
den? Wunderbare Grossrnulh eines Entdeckers, der sei- 
nen Feind von gefährlicher Bahn abhält und sich selbst 
in Gefahr begiebl, sein besser erkanntes Ziel zu verlie- 
ren ! — Nelusko , der Gegend sehr kundig (obwohl nur 
vom Sturm früher dahin verschlagen] und voll Hachgicr, 
steuert nach Norden in Klippen und Sturm, und überlie- 
fert das Schiff wilden Indianerhorden, die aber bereits zu 
Hindoslan geboren müssen, denn die »Afrikanerin« (!) 
wird sofort als ihre Königin erkannt! 

Alle diese und noch viele andere nicht minder sinn- 
lose Combinationen wurdon natürlich nur ersonnen , um 
in einem dramatischen Werko wo möglich die ganze 
Erde, mit Allem, was darauf ist, anzubringen, dadurch 
die Neugier des grossen Haufens zu erwecken, und mög- 
lichst bizarre raffinirle Musik dazu ersinnen zu lassen. Man 
denke: wir haben eine grosse portugiesische Rai Iis Ver- 
sammlung mit Senatoren, Inquisitoren etc. ; wir haben ein 
schaurigos Gcfangniss daselbst, dann ein Schiff auf offe- 
nem Meer in tropischer Gegend ; dann Sturm und wilde 

*) Es ist die» «ach wieder ein Zug jener französischen , haupt- 
sächlich von Paris ausgebenden, likMlicbon revolutionären An- 
schauung, wonach Alle» was besieht und ein Anrecht auf sittlichen 
Best am) geltend macht, als miserabel , und die wahre Kmptlndang 
•Is nur in Utopien vorhanden dargestellt wird. 



1 1 . 

bidianerschaaren, die das Schiff erstürmen und Alles (bis 
auf die Menschen, die in der Oper noch femer nölhig sind ! j 
niederhauen : endlich das Stranden des Schiffs mit einem 
fürchterlichen Krach und seinen Untergang in Wasser und j 
Feuer; wir haben dann wieder indische Tempel, Auf- 
züge, Lustbarkeiten etc., endlich den fraglichen Giftbaun», , 
von dem man nicht recht wissen soll, ob er wirklich in 
Hindoslan wachst. Schade, dass Don I'edro nichl noch 
einen Abslecher in's südliche Eismeer gemacht; welch' 
prächtige Gelegenheit wurde hier versäumt, Eisberge, 
Kampfe mit Baren, Seehunden etc. zu zeigen ! 

Wir fürchten keinen Widerspruch über die Gewagt- 
heil und stellenweise Unsinnigkeit des Libretto. Aber, 
wird nnm uns entgegnen, man setzt sich darüber, der 
hübschen Musik, der interessanten Schaustücke etc. we- 
gen, gern hinweg; es giebl ja auch in der Zauborflüte 
Ungereimtheilen, ja ganz Unverständliches ; warn in soll 
Meyerheer nichl erlaubt sein, was Mozart nachgesehen 
wird? 

Nun, wir waren vielleicht im Stande, sogar den 
Scribc'schen Text znr Afrikancrin in Geduld hinzuneh- 
men, wenn die Musik wirklich schön und bedeutend wäre. 
Wer dies aber zu behaupten vermag, dessen Musik- 
gesebmack muss wahrlich von primitivster Art sein. Eini- 
ges Hübsche wollen wir nicht in Abrede stellen, und es 
wUre ja doch auch mehr als sonderbar, wenn in einer 
Oper, an der ein Componisl von den Kenntnissen Meyer- 
beer's lange Jahre gearbeitet bat , nicht hie und da Par- 
tien zu finden wären, die an sich artig klingen, allenfalls 
interessant oder geistreich genannt werden kitunen, ja 
selbst Spuren von wirklicher augenblicklicher Empfin- 
dung an sich tragen. Allein von einer Oper, die viele 
Stunden fortwährender Aufmerksamkeit in Anspruch 
nimmt, verlangen wir, besonders weun sie von einem so ( 
gefeierten Namen gelragen wird, nicht blos solche verein- 
zolle Momente, sondern Schönheit, Charakteristik Uber- 
all, im Ganzen und Einzelnen. Wie es damit steht, soll 
in einem zweiten Artikel gezeigt werden. 



Recenaionen. 
Neie Werke fir •rehesler. 

(Schluss.) 

3)Jul. 0. Grimm. Suite in Canonform für Streichinstrumente 
(Orchester ohne MUser}. Op. tu. Partitur 21% Ngr. 
Stimmen 4 Thlr. 4 0 Ngr. Vierhändiger Clavierauszug 
vom Componislen 4 Thlr. 6 Ngr. Leipzig und Winler- 
thur, Rieter-Biederoiann. 

Grimm hat sich in Allem, was wir bisher von ihm 
kennen zu lernen Gelegenheit hatten , als ein acht deut- 
scher Künstler gezeigt, der es vollkommen verschmäht, 
durch äussere Mittel zu wirken, die ja oft hillig genug 
sind. Bei ihm gebt alles von Grund aus; was er macht, 
zeigt nirgend Bequemlichkeil und sinnliche Lässigkeit, 
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sondern selbständiges Wesen, das, wie die ganze Schule, 
der er angehört, bis xur Herbigkeil gehl, dafür aber auch 
zu denken Riebt, und durch und durch interessant er- 
scheint. Seine Muse ist wie ein Ucht deutsches Madchen, 
das unscheinbar auf den ersten Blick, eine Well von Gc- 
mülh und Vorstand in sieb birgt, die den, der dergleichen 
zu schützen weiss, hoch zu beglücken vermag, und frei- 
lich nichts davon kennt und kennen mag, was man an- 
derwärts t In li , um sich bemerklich und glänzend zu ma- 
chen. In unserer Zeil ist dergleichen besonders sel- 
ten geworden. Man denke daran, wie das Orchester in 
seiner neueren Gestalt den meisten Musikern nicht mehr 
gentigt: Ilarfc, Bassclarmellon, wo möglich Saxhömer, 
Tuben und Qphikleldcn, vielfach gelheille Saiteninstru- 
mente und wor weiss wie viele Holzblaser mUssen her- 
bei, um die »Intentionen« der Tonsetzer würdig auszu- 
führen. Grimm bietet uns eine Suite ohne alle Blasinstru- 
mente, und obendrein ist das Werk von Anfang bis zu 
Ende ein Canon ! Welche Selbslbeschrankung, welch' auf- 
erlegtes Heinum», für freie Kntwicklung, welcher Verzicht 
auf alle »malende« Tonkunst! — Aber die Consequenz, 
die Kraft, die Sicherheit, mit welchen der Componisl die 
seihst gestellte Aufgabe durchfuhrt, nütbigt uns desto 
grossere Hochachtung ab; und dafür, dass diese Hoch-r 
achlung nicht blos eine »kalte« bleibe, sorgt er wieder 
durch prächtigen melodischen Stoff, liebensw ürdige Form 
und ilusserslc Sauberkeit des Satzes. 

Die canonische Schreibart (2stimmig in der Octave 
mit freiem conirapunklischetn oder harmonischem Zu- 
satz], welche Grimm durch das ganze Stück verwendet, 
ist vermählt mit den Bedingungen der Sonalenform. Die 
Stucke haben nämlich ihre Seiton- und MillelsUlzc in 
den verwandten Tonarten, auch ihre dem entsprechende 
Dynamik u.s. w. Diesen Bedingungen das canonisebo We- 
sen anzupassen, hat Grimm ungefähr in der Weise ge- 
strebt, wie B. Schumann in seinen »Studien für den Pe- 
dalflUgcU, und wer einen Begriff davon bat, welche Bieg- 
samkeil des Salzes hierzu nölhig ist, der wird gestehen, 
dass die Aufgabe hier vollständig correct gelöst ist. Dies 
allein würde uns aber weder fesseln noch befriedigen, 
wo nicht der Gebalt der Themen u. s. w. zugleich no- 
bel und würdig ist. Gerade dies aber unterscheidel we- 
sentlich Grimtn's Arbeil vou ähnlichen der jüugslen Zeit. 

Uoserc Suite hal vier Satze : ein Allegro cm brio C-dur 
V«, ein Andante lento G-dur % für vier Soloinstrumenlo, 
ein TemjH> di Minuetto E-moll %, und ein Aliegro risoluto 
C-dur */ t . Im ersten Salz ist der Canon durchgängig in 
der Weise gesetzt, dass die nachahmende Stimme um 
zwei Viertel spllter eintritt. Da nun das Stück im "/»-Takt 
steht, so ergiebl sich für den ersten Augenblick eine Un- 
bestimmtheit der rhythmischen Gestaltung, da das Ohr, 
wenn es nicht durch die sichtbaren Zeichen des Takt- 
stockes gleich anfangs in die richtig«! Bahn geleitet wird, 
entschieden %-Takt hören wird. Wir setzen die ersten 
Takle ohne Taktslriche her, um dies deutlicher zu machen : 
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Finden wir eine solche Goslallung für deu Anfang nicht 
unbedenklich und hatten deshalb gewünscht, dass der 
Tonsetzer einige Takte (Accordschlago z. B.) voruusge- 
geben hatte, die das Ohr entschieden in den */ 4 -Takl 
stimmten, so ist andererseits zu betonen, dass bei näherer 
Bekanntschaft der ä / 4 -Takl ganz klar hervortritt, weil der 
Periodenbau des Anfangs von 8, 8 und i Takten das 
schwankende Taktgefühl unterstützt. Mildem Eintritt des 
hübschen Scilensalzes in G-dur : 
dolce. , „ 

Baus, d g git a h 

c d e /Ii g fl* g d u. ». w. 

wo der Bass vom Canon zurücklritl (denselben der ersten 
Violine und dem Collo Uberlassend) und die guten Takl- 
iheilc markirt, wird die Sache ohnehin ganz klar. Dieser 
Seilcnsalz ist, wie man sieht, sehr lieblich melodisch; er 
befriedigt das nach dem Vorhergegangenen wach gewor- 
dene BedUrfniss nach einfacher Melodik, und macht eben 
deshalb einen um so reizenderen Eindruck. Der erste 
Theil schlicsst nach einer kleinen Coda in G-dur und wird 
wiederholt. Don Durehführungssalz thut Grimm klüglich 
mil blos 24 Takten ab, da das canonische Wesen ohnebin 
schon die Aufmerksamkeit des Hörers slark in Anspruch 
nimmt. Das Haupllhema und der Seilensatz erscheinen 
sodann in C-dur, und der knapp gofassle Satz gebt rasch 
zu Ende. 

Das Andante ist ein zweilbciliger Liedsalz (diesmal 
ohne Miltelsalz oder Trio) ; jeder Theil wird wiederholt, 
und eine kurze Coda beschliessl das Stück. Im ersten 
Theil wird die einfache anmuthigo Weise : 




von Violine und Viola canoniscb (die Entfernung betrügt 
einen Takt) vorgetragen, wozu das Violoncell eine arpeg- 
girte Begleitung ausführt und der Bass einfache Grund- 
noten pizzicato hinzufügt. Im zweiten Theil geht zuerst 

das Violoncell mil der nun in D-dur stehenden Melodie 

II • 
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voran und die Violine folgt; spater kehrt die erste Form 
(in höherer Oclave) wieder. Das Slllck giebt sich äusserst 
anmulhig und sinnig, wirmeinen «her, ein Mittelsalz würde 
dem Hau|iUalz zu noch grösserer Wirkung verholfen haben. 

Die folgende Menuett hat einen Hauptsatz mit zwei re- 
|>etirten TheiJen, worauf ein Trio in E-dur, ebenfalls in 
zwei Theilcn, dann der Hauptsatz und am Schluss ein Or- 
gelpunkt in E-dur mit den Motivon des Trios folgt. Die 
Themen sind von grosser Lieblichkeit, wie die Noten so- 
gleich zeigen : 

■ p II g. w. 

(Im Bas» «4a« solbalttndige AchlelbegleilUDg.) 



Der Canon liegt in der ersten und zweiten Violine (spater 
Viola) um oinon Takt auseinander. Im Trio herrscht cino 
wiegende Figur:" 

die Wirkung im Orchester muss eine äusserst reisende sein. 

Das abermals knapp gefasste Finale endlich besteht 
aus einem Hauptsatz in zwei Theilen, dann einem ruhigen 
Mittelsatz in As (oder Des). Im Hauptsatz herrscht eine 
energisch rhythmisirte Figur : 

"3 u. ». w. 

der Canon (zwischen erster Violin« und Viola) steht in 
einem Takt Entfernung. Im Trio dagegen bringt das Vio- 
loncell (zuletzt die Viola) die Melodie der ersten Geige 
um acht Takte später, — eine Form, die vielleicht öfter 
anzuwenden gewesen wäre, da sie dem Ohr weniger An- 
strengung zurauthel. — Das Ganze wird cadeuzarlig und 
dann markig tonisch beschlossen. 

Es wird heute viel von nGcsundheit« gesprochen, und 
im Gegensalze zu manchen Produclionen der Gegenwart, 
denen man mit Hecht oder Unrecht »Krankhaftigkeit« vor- 
wirft, wird als gesund bezeichnet, was möglichst einfache 
und klare Verbaltnisse aufweist. ") Nun, obige Suiten sind 
in dieser Beziehung alle drei »gesunde; inneres Mark und 
Kraft enthalt die letzte jedoch am meisten. 

Der vierbändige Ciavierauszug wird Denen willkom- 
men sein, welche das Werk vom Orchester gehört haben, 
ist aber mit Vorsicht zu benutzen, wo dies nicht der Fall 
war; denn derartige contrapunktische Sätze btlssen auf 

*) Ks giebt In der Konst auch eine Sorte baaerischer Gcsund- 
hait, dio an Trivialität grenzt odor mit «olcbor identisch ial. Vor 
solcher Gesundheit bewahre uns Apoll ebenso, wie vor der offen - 
baren Krankheit der Zukunftsmusik. 



dem Ciavier viel an Wohlklang ein und scheinen leicht 
steifer, als sie im Orchester und Chor wirklich sind. 

Berichte. 

Wien. X Nach kurzer Faschingspause haben die «Philhar- 
moniker« und der »Musikvcrein« ihre Ttiütigkeit wieder aufge- 
nommen. Von den Novitäten, welche Krstcre vorführten, er- 
freute sich lt ei necke 's Symphonie in A-dur (Op. 79) einer 
freundlichen, Heinrich Esser 's neue viersätzige Suite in 
A-moll aber einer sehr günstigen, theilweise glänzenden Auf- 
nahme von «Seite des Publicum«. Namentlich gefielen die bei- 
den Miltclsätze der Suite , und der dritte, mit Variationen rei- 
zend geschmückte Satz mussle auf stürmischen Zuruf hin wie- 
derholt werden. — Im vierten »Gesellschaflsroncert« gelangte 
abermals eine neue Suite und zwar unter des Componisteii, 
Franz Lachner, persönlicher Leitung zur Aufführung. Auf 
dem Programm der zwei •ausserordentlichen Musikvereinscou- 
cerle« stehen Beethoven'« neunte Symphonie und die Jo- 
hannis-Passion von S. Bach, welch' letztere am ChardiensUg 
zum zweiten Mal vorgeführt werden wird. — Hcllmesber- 
ger schloss seine Quartettproductionen , bald naeh Laub, in 
glänzender Weise. Bin Streichquartett von Preyer (als ueu 
angekündigt, richtiger aber die Umarbeitung eines bereits pro- 
ducirleo Siteren Quartetts) fand in eiuer der letzten dieser 
QuartetUoirtan beifällige Aufnahme, ohne nachhaltige Wirkung 
zu erzieleu. Es ist eben mit einer gewissen Routino gemacht, 
bewegt sich aber durchaus in bereits abpenülzten Gelelsen. — 
BrnstPauer bat Wien nach kurzem Aufenthalt wieder ver- 
lassen. Er spielte in einem philharmonischen Concerl Beet- 
hoven's Cmoll-Coocert und bei Hellmesberger das »Geisler- 
trio«, vermochte aber weder durch den Vortrag des einen, noch 
des andern über das gewöhnliche Maass hinaus zu erwärmen. 
Die wenn auch sehr correcte, immerhin aber englisch- küble 
Spielweise des Herrn Paoer sagt nun einmal dem hiesigen Ge- 
schmack nicht zu. — Frau Clara Schumann hatte hier mit- 
ten in der Carnevalszeit einen Cyklus von Conccrton begon- 
nen, deren Erfolg ein in der Jetztzeil beispielloser zu nennen 
ist. Der Musik vercinssaal w ar bei jedem der sechs Concerte aus- 
verkauft, und der Empfang, welcher der Künstlerin allenthal- 
ben zu Theil wurde, war ein ungemein herzlicher und auszeich- 
nender. Die Programme enthielten vorzugsweise Schumann und 
Beethoven, nebst diesen : S. Bach, Chopin, Mendelssohn, Brahms 
und Kirchner. Am meisten befriedigte Clara's Vortrag der Com- 
positionen von Schumann, S. Bach und Chopin. Die Zwischen- 
pausen füllten Gesangsvorträge der Frau Duslmann, des Fräul. 
Beitelheim, des Herrn Walter und Doclamaliouen des Hof- 
schauspielers Lewinski. Die Elite der Wiener Gesellschaft gab 
sich förmlich Rendezvous in den Musiksoirten der Frau Schu- 
mann.» Welche Wandelung gegen das Jahr 1846, in welchem 
Robert Schumann seine B-Symphonle vor einem gar kleinen 
Häuflein stiller Verehrer produciren musste! — Das Zngliugs- 
roucert brachte in gelungener Weise Schumann'» Ouvertüre, 
Scherzo und Finale ; Beethoven'« C moll-Sympbonie und Liszl's 
erstes Clavierconcert (der Ciavierpart von einem sehr jungen 
Zögling, J. Rubinstein, tüchtig gespielt) zur Aufführung. — 
Der Männergesangverein beging diesmal seine Stiftungsfeier 
mit dem Requiem (für MSnnercbor und Orchester) von Cheru- 
binr, welches, nach zehnjähriger Pause, am 11. Februar in 
der Augustinerkirche abermals zu Gehör gebracht wurde. In 
musikalischen Kreisen erregte diese Aufführung das lebhaf- 
teste Interesse. 



Bremen. /%» Max Bruch's »Frilhjofsage« wurde hier In kur- 
zer Zeit nicht weniger als dreimal vollständig und einmal iheit- 
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weise aufgeführt. Die letale Aufführung fand in der neuen 
Börse unter der Leitung des Compouislen stall, wobei demsel- 
ben alle nur möglichen Ehrenbezeugungen entgegengebracht 
wurden. Oer Grund zu diesen mehrfachen Wiederholungen 
ist theils darin zu suchen , dass diese Musik in hohem Grade 
wirkungsvoll ist, theils in dem Umstände, dass wir zwei Lie- 
dertafeln haben, welche beide die Gelegenheit, etwas Inter- 
essantes, Neues zu bringen, nicht unbenutzt vorübergehen 
lassen wollten. Unter der Leitung des Couiponislen sangeu übri- 
gens beide Liedertafeln vereinigt Dio Partie der lugcborg 
wurde von Frau Mayr-Olbrich (vom Theater) auf's Beste aus- 
I geführt, während Krithjof von eiuera Mitgliede der Bremer Lie- 
! dertafel (jetzt die alte genannt) reprüsentirt wurdo und zwar 
] in vorzüglicher Weise. Die Chöre wurden ebenfalls sehr gut 
gesungen. 

Dio Privatconcerte brachten in der letzten Zeit mehr Neues 
und Wonlgergehörtes als im Anfang des Winters. Hero uud 
Leander für Chor, Solostimmen und Urchestor von Georg Vier- 
liug (neu unter Leitung des Componisten) möchte vor alleu 
Dingen zu nennen sein. Die Aufnahme des Werks von Seilen 
des Publicum« war ausserordentlich günstig , es lüsst sich auch 
nicht leugnen, dass recht viel Schönes darin enthalten ist. Die 
Tonmalerei in der Stunnscene möchten wir jedoch hiervon 
ausnehmen. Die Ausführung der Chöre durch die Singacadcuüe 
war lobenswertb. Frl. Ida Daunemanu aus Düsseldorf brachte 
dio Partie der liero , abgesehen von den hochdramatischen 
Stellen, wozu das Organ derselben nicht ausreichte, recht gut 
zur Geltung. Die übrigen Solopartien waren durch Mitglieder 
der Siugacademic besetzt. Eine Symphonie von Ludwig Deppo 
(F-dur [neu], Manuscripl, unter Leitung des Compouislen) 
wurde ebenfalls sehr beifällig aufgenommen. Es bringt dieselbe 
freundliche idyllische Klänge, weniger Grossartiges und Frap- 
pantes. Die zweite Suite in E-moll von Franz Lacbner (vor- 
trefflich ausgeführt) , die vierte Symphonie vou R. Schumann 
(Es-dur) und Reigen seliger Geister und Furienlanz aus Or- 
pheus von Gluck waren ebenfalls auf den letzten Programmen. 
Frau Uermine Rudersdorff aus London , welche in letzter Zelt 
mehrfach in Deutschland sich hören liess , Herr Ad. Schulze 
aus Hamburg, walcher im Besitz einer sehr schönen Stimme 
i ist, jedoch mehr aus stob herausgehen könnte, und Frl. Mur- 
1 jabn aus Bremen, welche recht brav sang, waren für den Solo- 
\ gesang gewonnen. — Hr. Concertmeisler Laulerbach aus Dros- 
| den (als vorzüglicher Geiger schou bekannt) spielte : Concert 
. von Beethoven und Andante und Rondo (aus dem Ddur-Con- 
i eerte) von Mozart. Die Wahl dieser Musikstücke giebt Zeug- 
ntss von einer 'acht künstlerischen Gesinnung. Das Publicum 
belohnte Herrn Lauterbach durch reichen Beifall und Hervor- 
ruf. Frl. Charlotte Deckner aus Peslh trug den ersten Satz eines 
Violinconcerls von Violti (Nr. 17. D-moll) wenig befriedigend 
vor; ausserdem: Acolsharfe von Krohne und Ungarische Volks- 
lieder von Remeny, zwei Stücke, die auf den Programmen der 
Privatconcerte jedenfalls nicht zu finden sein sollten. Die Cla- 
I vierspielerlu Frl. Constanze Skiwa aus Wien spielte: Concert 
I von Beethoven (G-dur) , zwei Canons aus Op. 35 von Jadas- 
j sobn und VaUe de Concert von J. Wieniawski und erwarb sich, 
besonders durch den Vortrag der letzteren Stücke, lebhaften 
Beifall. 



Stuttgart. <*» Aus dorn Rolgcn der im neuen Jahre an nns 
vorbeigezogenen Opern sind durch treffliche Aufführungen bis 
jetzt bcroerkenswerlh gewesen : Oberon , Weisse Frau , Zau- 
berflote, Iphigenie auf Tauris, Joseph und seine Brüder, Dio 
Jüdin ; zum ersten Male auf die hiesige Bühne gelangte La Tra- 
viata von Verdi. Wir selbst waren verhindert, den beiden Auf- 
führungen dieser Oper beizuwohnen, aus compelcnlen Quellen 
haben wir aber die Versicherung bekommen, dass Rigoletto 
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und Troubadour hoch über besagtem Werke dieses Compo- 
nislen stehe ; nun dann wäre dieser armen »Verirrten« besser, 
sie wäre nie geboren. Wenn einige altgewordeueu ersten Sing- 
kräfte unserer Oper durch junge Kräfte ersetzt sein werden, 
was nachgerade eine brennende Notwendigkeit, so wird un- 
sere Oper im Staude sein , das Beste zu leisten. Ein Schau- 
spiel vou Calderon »Der wunderlhStigo Magus«, mit Musik 
von Carl Doppler, dem seit einem halben Jahre an der Uof- 
capolle angestellten Musikdirektor, ging in voriger Woche über 
die Ureter. Das Stück (rappirte das hiesige Publicum durch 
seine scheinbare Aehnlichkeit mit Faust. Lewes, der Biograph 
Goethe's, hat sich vielo Mühe gegeben, die vielfach aufgestellte 
Behauptung, Goethe habe die leitenden Gedanken seines Faust's 
aus diesem Stück entlehnt, zu widerlegen. Br hätte sich diese 
Mühe ersparen können. Goethe, der wie bekannt im Jahre 
1801 den ersten Theil seines Faust vollendete, schreibt im 
Jahre 4 80z (sieho seine Tages- und Jahreshefte) : »Auch ist zu 
bemerken, dass in diesem Jahre Calderon, den wir (Schiller und 
er) dem Namen nach Zeil unsres Lebens kannten, sich zu 
nühorn anfing und uns gleich bei den ersten Musterstücken in 
Erslauneu sclzte.a Goothe brachte auch im Jahre 1 8 1 X den 
Magus in Weimar zur Aufführung. Was die Musik betrifft, so 
lernten wir in Herrn Doppler einen gewandten Componisten 
kennen. Die Ouvertüre ist ein kräftiges, mitunter freilich stark 
au Weber erinnerndes Musikstück ; besonders gelungen dünkte 
uns ein Enlr'acl und das Melodram im 3. Acte, wo iu Justins 
durch den DUinou (Mephisto) sinnliche Begierden nach Cyprianus 
(Faust) erregt werden, die .sie iu ihrer jungfräulichen Unschuld 
nicht zu deuten weiss. (! Sonderbar, dass gerade derglei- 
chen den Componisten unserer Zeit oft am besten gelingt. 
D. Red.) 

In dem sechsten und siebenten Abounemenlconcerl sprach 
uns durch würdevolle Execulion besonders an: Die Ddur-Suite 
von S. Bach (neu), eine zum ersten Male ausgeführte Sympho- 
nie vou Haydn iu Es-dur, die bekanuto B dur-Syinphonie von 
Schumann uud Meudolssohu'a Walpurgisnacht. Neu und mit 
grossem Beifall aufgenommen war der Brautchor mit Einleitung 
aus Lohengrin, welohe Im Slilo der romantischen Schule ge- 
schriebene Nummer ihre Wirkung nirgends verfehlen wird. 
Herr Speidel balle sich in dein G dur-Concerl von Beethoven 
(mit Bülow'schen Cadenzen j eine schwierige Aufgabe gestellt. 
Er lösto sie würdig; ebeuso Herr (iollermaun in einem Volk- 
mann'schen Concerte. Noch sei eines jungen Violinspiclers, 
des Herrn Ad. Küchler, Mitglied der k. Hofcapelle, erwähnt, 
derselbe verspricht seinem jetzigen Lehrer, dem Herni Con- 
certmeisler Singer einstens Ehre zu machen. Er trug das Cls- 
moll-Concerl von Vieuxtetnps vor. 

Das Programm der fünfton Kammcrsolrce bestand aus fol- 
genden Nummern: Gdur-Quartetl von Mozart, Serenade für 
Violine, Viola und Violoncell von Beethoven, Clavierquarlell 
von Stark, Quartett von Cherubini in Es-dur Nr. I. Die rei- 
zende Serenade von Beethoven wurde von den Herren Singer, 
Bennewitz und Goltermann in reiner Vollendung zum ersten 
Male hier zur Aufführung gebracht. Nachdem aber die Slark'sche 
Muse in Gewillerstiirmeu uns erschienen war, allo Slilarten der 
classischen und modernen Perioden vor uns auskramend (wo- 
bok nur zu bedauern war, dass Herr Pruckner, der seine 
schwierige Stimme mit künstlerischer Vollendung bezwang, 
von den Herren Singer , Debuysere und Goltermann in nichts 
weniger als brillanter Weise unterstützt wurde) , da war es uns 
und mit uns einem grossen Theil des Publicums unmöglich, 
dem geistvollen Quartett Cherubini's, gespielt von den Herren 
Singer , Bsmheck , Debuysere und Krumbholz , die verdiente 
Aufmerksamkeil zu schenken. 

Besonderes Interesse erregtou in letzter Zeit die zwei Con- 
certe des Herrn Hans v. Bülow. Wir machten in ihm die Be- 
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kannlschaft eines Clavierspiclers von ausserordentlicher Bo- I 
gahuug ; sein Spiel war hinreissend , die Beherrschung seines 
Stoffe» vollkommen. Am meinten enUürkte uns seine Wieder- 
gabe der Bach'schcn und Händcl'schen Fuge«. Schade , das* 
wir seiner ästhetisch-musikalischen Richtung , diesem Jacobi- 
nisinus in der Musik, uns nun und niemals anschließen können. 

Iiiinders «Samson« wurde vom clussiseben Verein für Kir- 
chenmusik am 30. Januar unter Herrn Dr. Faissl's Direclion, 
diesem bewährten Konner derartiger Musik , unter Mitwirkung 
der k. Hofcapelle and durch Beizichuug der Frau Bennewitz- 
Mick. Friiul. Schülky, der Herren A. Jäger und Schülky zur 
Aufführung gebracht. Die Chöre waren sehr prScis einstudirt, 
die Sologesänge zum Thcil ohne Tadel. Kraul. Schülky konnte 
wohl ausserlich ihrer Aufgabe gerecht werden, innerlich aber 
war sie derselben lange nicht gewachsen. Es dünkte uns, der 
gewaltige Genius lländel's, der nicht lange vorher den »Messias« 
geschaffen, sei von dieser geistigen Geburt einziger Art noch 
erschöpft gewesen, als er der Welt den »Samson« gab ; wir 
vermissten im ersten und zweiten Theile die Wucht jener 
Chöre, wie Bio im Messias, Israel in Egypten, Judas Mnccabäus 
uns bis in's innerste Mark erschüttern und erfrischen. Der 
drille und unstreitig der schönste Thcil des Oratoriums erinnerte 
uns wieder lebhaft an das Wort eines deutschen Schriftstellers, 
der über Händel sogt: 

Das ist ein Hann! er gleicht den alten Richen, 

In deroo Wipfel Gottes Sturme hausen, 

Und ihre Urwcltsmclodicn sausen — 

Von deutscher Kraft cm unvergänglich Zeichen. 



Leipzig. S. B. Singacademie und Eulerpe gaben elu 
schönes Beispiel der Vereinigung zu gemeinschaftlichem künst- 
lerischem Zwecke, indem sie am 20. Febr. zusammen ein 
Conccrl veranstalteten. Diese Vereinigung hatte freilich inso- 
fern verhältnissmässig geringere Schwierigkeiten, als die mu- 
sikalische Direclion beider in ein und derselben Hand, der des 
Hrn. vonBcrnuth, liegt. Man hatte zu dieser Aufführung 
den für Concerte selten benutzten grossen Saal der Centraihalle 
gewühlt. Die Akustik desselben erwies sich am vorthcilhafteslcn 
für C hör wirk un g , wührend sie für Orchester und Solo- 
sänger minder günstig schien. Die Chöre klangen aber so herr- 
lich und voll, dass wir die Benutzung des Saales für kleine 
Musikfeste mit Händel'schen Oratorien, überhaupt mit Werken, 
deren Schwerpunkt in die Chöre fällt, aur das lebhafteste be- 
vorworten möchten. Die diesmal gewählten Prograraninum- 
tnern konnten nicht vollkommen befriedigend wirken; am 
besten noch Gnde's Frühlingshotschaft für Chor und Orche- 
ster, wührend die Schlussscenen des dritten Acts der Gluck'- 
schen Armido zwar ihrer Seltenheit wegen höchlich inlcrcssir- 
ten, musikalisch aber doch Tür ein Concert wenig Reiz bieten, 
und Rossini'» Stohat matcr zwar ebenfalls Jenen interessant 
gewesen sein mag, die dieses seltsame Produet italienischer 
Kirchenmusik noch nicht gehört hatten , des klaffenden Risses 
zwischen Text und Musik wegen aber in Deutschland unge- 
achtet einiger wirklich schonen Partien unmöglich Boden ge- 
winnen kann. — An der Ausführung der Solopartien bcthcl- 
liglen sich Fräul. Sanier aus Berlin (in sehr befriedigender 
Weise), die Fräul. Wilde und Pögner vom hiesigen Sladl- 
theaier (die durch Ucbernabrae der betreffenden Partien in 
letzter Stunde ein Anrecht auf Nachsicht hatten), dann Herr 
Chi n z aus Hannover (im Slabal inater vorzüglich, minder in 
der Bildnissarie aus der Zauberflöte) und Herr Freny vom 
Stadlthcater. 

Nach längerer Unterbrechung hatte am »fi. Februar auch 
eine Abcndunlerhallung für Kammermusik im Gc- 
wandliausc stattgefunden, wobei Herr Dreyschock die erste 
Violine spielte, und Mozart's Cdur-Quartelt, nebst Beelhovcn's 



C-Quintetl zur Aufführung kamen. Zwischen beiden spielte 
Herr Jadassohn seine canonische Serenade (vgl. »üebersichl 
neu erschienener Musikwerke« in voriger Nummer) und Und 
damit Beifall. 

Durch die abermalige Aufführung der grossen Messe von 
Beethoven*} (am Busstag den t. März in der Thomas- 
kirche) hat sich Herr Musikdirector Riedel ein grosses Vor- 
dienst erworben , und unser Dank gebührt ihm um so mehr, 
als diese Aufführung in Betracht der ausserordentlichen Schwie- 
rigkelten dos Werks eine sehr gelungene genannt werden 
muss. Der gut besetzte Chor griff wacker zu und sang im Gan- 
zen recht rein (ein mehrmaliges zu tief werden bei dem häufig 
vorkommenden, und sogar länger auszuhallenden hohen 6 der 
Soprane muss entschuldigt werden — Beethoven mulhet hier 
dem Chorsänger mehr zu als billig). Die Soli waren ausge- 
zeichnet besetzt: Sopran Frau Jaun er-K ra 1 1 , All Frau 
Krehs-Michalesi (beide vom Drcsduer lloflhoaler;, Tenor 
Hr. Schild vom hiesigen Stadtthealer und Bass Hr. Schulze 
aus Hamburg. Das Orchester war ebenfalls gut besetzt, das 
Violinsolo im Benediclus wurde von Herrn David gespielt. 
Auf die Mitwirkung der Orgel iuussIo, unzutreffender Stimmung 
wegen, verzichtet werden. — Wir haben hier im protestanti- 
schen Nordeu vor dem katholischen Süden die Möglichkeit vor- 
aus, solche Werke in der Kirche hören zu können, da diese 
Messe und andere grosse Kirchenwerke sich durch ihre Lauge 
vom Gottesdienste ausschliefen, bei uns aber die Kirche für 
geistliche Concerte geöffnet wird, was in katholischen Städten 
nicht der Fall ist. Dagegen ist freilich bei neueren katholischen 
Kirchenwerken die Einfachheit dor protestantischen Kirche kein 
übereinstimmendes Moment — bei der grossen Messe von 
Beethoven gehurt eigentlich die phantastische Pracht des Tem- 
pels, der Weihrauchdampf und der mystische Gottesdienst 
dazu, um in allen Thcilen verstanden zu werden. In Abwe- 
senheit dieser Aeusserlichkeiten muss für das protestantische 
Gefühl sogar Manches unkirchlich erscheinen ; man wird durch 
die Musik zu sehr daran* erinnert , dass die Aeusserlichkeiten 
des katholischen Ritus mehr aur die Sinne, als aur das Gemüth 
wirken , und man fühlt den Unterschied der beiderseitigen 
Standpunkte allzu lebhaft. — Es ist hier nicht der Ort, das 
Beelhovcn'sche Werk, das ja auch bereits so ziemlich überall 
bekannt und vielfach besprochen worden ist, nochmals zu be- 
urtheileu. Nur so viel können wir hier als unsere Ueberzeu- 
gung aussprechen , dass ihm neben dem vielen wunderbar 
Herrlichen, Tiefen und Grossarligen, das es aufweist, nicht 
selten jene Einfachheit und grosse Würde gebricht, welche die 
Werke der alten Italiener, dann des grossen S. Bach »uszeich- ! 
ncn. Das Ginria besonders hat uns auch diesmal wieder den 
Eindruck des Exallirtcn, ja Fanatischen gemacht, das, bei einer 
gewissen Zerrissenheit der musikalischen Form, dem prote- 
stantisch-religiösen Gefühle nicht ganz zusagen kann. 

Achtzehntes Abonnetnent-Concert. Viertes der 
historischen Reihe mit der Ucberschrift : Mendelssohn, Meyer- 
bcor, Schumann und Zeilgenossen. (Erster Theil: Ouver- 
türe zu »Der Vampyr« von H. Marschner. »Mag auch die Liebe ; 
weinen«, vierstimmiger Mäuncrchor von Fr. Schneider. »Früb- 
lingsnahen« , vierstimmiger MUnnerchor vou Conr. Kreutzer. 
Romanze und Rondo aus dem Pianoforle-Conccrt in E-moll voti 
Chopin [Herr C. Petorsilee]. Ouvertüre zu »Strueusee« von G. 
Meyeibeer. Inlroduclion und Chore aus »Anligouci von Men- 
delssohn. — Zweiter Thcil: Symphonie in Es-dur Nr. 4 
von R. Schumann.) 

Dass das obige Programm uusem vollen Beifall nicht haben 
kann, werden unsere gebildeten Leser selbst voraussetzen. Es 

S Ks war dies dio vierto Aufführung iliesas Werks in Leipzig 
durch den Rieuol'sclieii Verein. Die letzte hatte im Nnveinher 186) 
»lalle.efundcn. . 
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IrSgl ganz jenen nichtssagenden, begeislerungsloscn, schwach- 
mülhigou Charakter, welchem unser«? Gewandhaus-Concerle in 
der letzten Zeil immer mehr verfallen , und welcher allein 
srhuld ist, dass wir und viele andere Gutgesinnte dieses Insti- 
tut nielit mit WSrme gegenüber verschiedenen Angriffen ver- 
Ihcidigen können. Welcher Musiker, der für die Kunst Herz 
und warme Liebe hat, möchte wohl eine ganze Serie •histori- 
scher Concerle« in der Weise durchrühren, dass die bedeu- 
tendsten Componisten immer mit ihren schwächeren Coinpo- 
sitionen vertreten sind, und dadurch mit den miltclmlissigen , 
Geistern auf gleiche Höhe gestellt werden? Dies war aber der 
vorwiegende Charaklerzug unserer vier »historischen Concerle«, 
und so auch dieses letzten., Mendelssohn zu vertreten durch 
die Aiiligoue-Musik , die er selbst mit Widersireben und nur 
auf ■königlichen Wunsch« geschrieben , Schumann durch die 
entschieden schwächste seiner Symphonien, Chopin durch ein 
Concert, in dem er gar nicht er selber ist, daneben Mayerheer 
mit seiner künstlich aufgeputzten, Marschnor mit seiner ge- 
dankenlosen Capellmeislcr-Ouvwtüre, dazu ein paar Chöre, die 
durch ihre schlichte Herzlichkeit schwache Werke der ersten 
Meister in Schalleo zu «teilen vermögen, — wenn das heisst : 
ein »historisches. Concerl-Programm machen , dann möchten 
wir für die Zukunft auf solche Concerle lieber verzichten. — 
Ausgeführt wurde Alles befriedigend. Herrn Petcisilc.Vs Erfolg 
war «las Instrument, auf dem er spielte , ungünstig. Der Pau- 
liner- Verein sang mit gewohnter Frische, Reinheit und Zartheit. 

Dritte Abendunterhaltung für Kammermusik im 
Gewandhause am »0. Mätrz. (Ciaviertrio in G-durvon i- II a ydn. 
Sonate [Le tombeau] Tür Violine von Leclair. Soiule für Cla- 
! vier und Violoncell (ueu, Manuscripl] von C. Hein ecke. 
; Grosses Trio in B Op. 97 von Beolhoven. Mitwirkende: 
Herren Heinecke [Ciavier], David und Grülzmacher.) 

Diese Produktion gipfelte in dem schön und schwungvoll 
vorgetragenen Beelhoven'schen Trio, das, seil mehreren Jahren 
öffentlich nicht gespielt, auf die Ausführenden wie auf das Pu- 
blicum elektrisch zu wirken schien. Ein Haydn'sches Trio in 
den modernen Concertsaal zu verpflanzen, schien fast gewagt, 
doch war der Erfolg entschieden glücklich. Die Wiederholung 
des letzten «Satzes, die von den vorlauten Galerien gefordert, 
und auch geleistet wurde, war eine Geschmacklosigkeit, denn 
Haydn überschreitet hier die Grpnze des in der Kammermusik 
Erlaubten entschieden und bringt eine nahe an das Wiilhshaus 
streifende nationale Lustigkeit an. Iteineckc's neue Sonate zeigte 
abermals den gewandten Componisten von leichter und glätte- 
ster Eactiir, sowie den bekannten Mangel an eigenen und kern- 
baften Ideen, fand indessen ziemlichen Beifall. Die Sonate von 
Leclair (von Herrn David wiederholt gespielt) Ist bereits in dem 
Bericht der vorigen Nummer besprochen. 



Nachrichten. 

London, im Februar. Die lange voraus angekündigte Conlate 
•Tobias« von Goonod wurde am FaschingsdiensUg tum ersten Mal 
aufgeführt und entsprach durchaus dorn Sprüchwort »viel Ue*chrei 
und wenig Wolle«. Das Textbuch ist unbedeutend genug. Das Ganze 
droht sich um die Heimkehr de» jungen Tobias ; dieser verrichtet 
das bekannte Wunder, und der blinde Vater wird wieder sehend. 
Die Musik erhebt sich nirgend» zu etwas Bedeutenderem. Geradezu 
störend, als in einer geistlichen CanUle, sind dio häutigen Anklänge 
an Faust und Mireille. Lobenswerlh dagogen ist zu erwähnen, dass 
sich Goonod auch hier wieder iu den Grenzen des Wohllouis hält 
and für die Solisten und besonders auch für den Chor sehr dankbar 
schreibt ; auch die Behandlung des Orchesters ist discrel. Dies neue 
Werk hat neun Nummern , unter denen wobt einige etwas hervor- 
ragen, zu einen) eigentlichen Durengreiten kommt es jedoch nirgend*. 
Die Aufführung unter J. Benedict war sehr sorgfältig und die Soli 
vortrefflich mit ilen Damen l.enimcns-Sherringlon, Hudersdorff und 
den Herren Sims Reeves, Cummings und Patey besctzL Letzterer ist 
•in junger, strebsamer Künstler, der bald Öfter genannt werden 



durfte. Die Aufnahme des Tobias war flau, dennoch soll das Werk 
im Miirz wiederholt werden ; eine grossere Wcilcrvorhreituiig durfte 
Cü kaum erleben. Auch die andern an diesem Abend aufgeführten 
Cnropositioncii waren vonGounod : eine Symphonie (O-dur' 1 , die sich 
iu altem Geleise bewegt , ein Al t verum Tor Chor, das zu den bessern 
gebort; «Bethlehem«, ein Weilmachtslicd, ilas mehr wie billig an die 
Oper Mireille eriunert, aber einfAcb und cfTeclvoll ist und auch re- 
pellrt werden musslc; forner ein »0 solutarit Hotlia; eine kurze Tc- 
norarie, von S. Reeves Hau gesungen und auch flau aufgenommen , 
endlich noch der < 11. Psalm »An den Flüssen Babels», ein Solo mit 
Chor. Dies war die hesle Nummer, die auch von kräftigerem Aus- 
druck ist und von Vereinen gern gesungen werden dürfte, störend 
darin ist ein Anklang an dio Wiiffcnwoihe in den Hugenotten und 
das unbegreifliche zweimalige Anbringen von Bruiniiislinimon 
(Pouche /ermee), wohl nur zwei Takte, aber um so widerlicher. 
Gounod ist nun der Mann des Tages; übertriebener Enthusiasmus 
und Spoculution schwindelt) ihn auf eine Hohe, der er nicht gewach- 
sen ist. Was wirklich von ihm gut ist, wird unbarmherzig zu Tode 
gehetzt — eine Tortur, der auch das bes*tc Werk erliegen müssle. 

Ausserordentliche Anerkennung wurde in Wien dem t^ontra- 
bnssislvn Rnttesiri zu Tbeil, der in dem neuen flaruionielhoaler sieh 
mehrere Male auf seinem Instrumente producirle und durch seine 
Leistungen gerechte Bewunderung erregte. Sein Auftreten in dem 
erwähnten Theater kam dem neuen Unternehme« sehr zu statten, 
<la weder die Operette des Capollroeisters Carlo Barbieri : »Ein Aben- 
teuer auf Vorposten», und in noch Weit geringerem Grad eine gänz- 
lich verunglückte Oper des zweiten Capellmeisters Bucbrieh.dio un- 
ter dem Titel : »Des Heerdes und der Liebe Flammen« ein paar Mal 
gegeben wurde, die ohnehin bescheidenen Erwartungen , welche 
man an das neue Theator knüpfte, zu befriedigen vermochten. Und 
doch gebietet die Unternehmung über einige recht hübsche Kräfte, 
dio nur einer bessern Verwendung gewärtig sind, um Erfreuliche* 
zu leisten. Derzeit scheint man durch die Aufführung von Aubcr's 
Tsnzoper »DcrGutt und die Bajadere«, in welcher allerdings die Tän- 
zerin Conti die hervorragendste Rolle spielt , den richtigen Weg ge- 
troffen zu haben, aufweichen» das Unternehmen einzig und »Urin 
gedeihen kann (!). Der gemaassrcgelte Buffo-Sanger Hölzl soll für 
diese Buhne gewonnen sein und demnächst nach Wien zurückkeh- 
ron. Roger wird in dein Harmoniethealcr selbstverständlich sein 
Paradepferd : den Georg Brown in der »Weissen Frau« vorführen — 
Im Theater an der Wien herrscht fusl ausschliesslich die leichtge- 
schürzte Muse des Herrn Jacques Odenbach. Aul die schone Helena 
folgten »Die Schaler», eine aus drei Abthciluugon (Idylle in der Uot- 
tcrzuil , Renaissance und Heutzutage) bestehende Opcrclte, deren 
Musik sieb in den verschiedenen Slilarten dreier Zeitperioden be- 
wegt. Die Operette gefällt und ist Zugstück des ThcBlor» geworden. 

Dresden. Im Hnftbcater gofiel Aubor's neu cinstudirle Oper | 
•Des Teufels Antheil«, insbesondere durch die treffliche Darstellung 
des Cnrlo Broschj durch Frau Jauner-Krall. Am »0. Januar fand bei 
Gelegenheit der tot. Vorslollung des an diesem Tage vor 46 Jahren 
zum ersten Male gegebenen »Propheten« von Moyerbecr eine Krinne- 
rungsfeicr an den verstorbenen Maestro statt. Hr. Hofrath Dr. Pahst 
hatte zu dem Uchufe ein Vorspiel gedichtet, bolitell : »Die Trauer 
und der Nachruhm«, welches In einfacher aber offoetvoller seeni- 
seher Erfindung und mit poetischem .Schwung den Tod des Meisters 
mit dem Gedächtnis» nn Min rühmliches Schaffen vorbindet. Dio 
Damen Langenhann (dio Trauer) un.l Ulrich (der Nachruhm) spra- 
chen mit schwungvoller Wurme. Demuneracblet konnte die Feier 
nicht erwärmen, da sie zu spat nach Mcyerbeer"s Tode crfolgUt und 
einer Oper vorherging, die bereits die abnehmende Productionskraft 
des Meisters bezeichnet. Wo Schlittschuho und elektrische Sonne 
ä<> viel zum lirfolg beigetragen haben, bleibt der Nachruhm doch 
nicht ganz ungetrübt. 

Fr. Liszl s »Oraloriuiii« »Die heilige Elisabeth«, welches auf 
Befehl des Königs von Bayern in .München unter Dircclion von 
H. v. Biilow aufgeführt w urde, hat in einem Bericht der Augsb. A. 
Ztg. eine sehr günstige Beurlheilung erfahren. Man wird sich dabei 
zu erinnern haben, dass die«! Zeitung in musikalischen Dingen nicht* 
weniger als eine Autorität i-t, dann dass überhaupt die bayerischen 
Uliiller in diesem Falle nicht guuz frei sind. Wir wollen gern glau- 
ben, dass Liszt in seiner Compositionsweisc einfacher geworden ; 
allein das Posl tl ve, was das Kunstwerk macht und wus Liszt nie 
besessen hat : musikalisch-reiche, kräftige selbständige Erfindung, — 
sollte dieses plätzlich sich eingestellt haben ? 

Den Wienern wollte im philharmonischen Concert am t März 
Handels «Wassermusik« nicht recht munden, was man ihnen nicht 
gerade sehr verübeln kann ; nur dio Menuett in G-moll sprach sehr 
an und musslc sogar wiederholt werden. — Am S5_ Februar hat 
Fr. Lach ii er Im (iesellschaftsconcert eine neue (♦.•Suite in Ks-dur 
personlich zur Aufführung gebracht und war mit vielem Beifall om- 



Digitized by Google 



92 



Nr. H. 



plangen und entlassen worden. Dr. Ilanslick spricht sich nicht ganz 
befriedigt von der neuen Suite aus. 

Leipiig. Herr Appunn aus Hanau bat nach der von uns in 
Nr. 6 erwähnten , vor eingeladenen Zuhörern abgehaltenen Vor- 
lesung, im Saale des Consorvaloriums noch zwei öffentliche Vor- 
tröge gehalten, in welchen or die Phänomene der Ober- und Combi- 
nationslone, dann auf seinem Instrumente die Unterschied« der rei- 
nen, temperirleo und pylhagoraiscben Stimmung hören Hess, ferner 
den Grundsatz aussprach und durchführte, das» das Ohr des Men- 
schen reine Harmonien verlange und in Gesang und Spiel herzu- 
stellen bemüht sei , endlich mehrere Musikstücke zum Heweis vor- 
führte, class bei gewissen Accordfolgen die Gefahr vorhanden ist, aus 
der ursprünglichen Tonhöhe einer Tonart in eine abweichende zu 
gerathen. Alle diese Darstellungen waren begreiflich von grossem 
Interesse und würden hei grösserer Praclsion des Vortragenden noch 
erheblich gewonnen haben. Auf die dadurch neuerdings angeregten 
Streitfragen über die musikalische Theorie kommen wir nächsten» 
ausfuhrlich zurück. — Herr Appunn beherrscht jedenfalls den mathe- 
matischen Theil der musikalischen Theorie, den er bis in die kleinsten 
Verhältnisse in Zahlen inne hol. vollkommen. So hat oraueii ein In- 
strument verfertigt, durch dessen Gebrauch die Stimmung eines zu 
tomperirenden Instruments eine vollkommen gleichmttssigo werden 
muss. Im Fache des Instrumenten-Baues ist überhaupt viel von sei- 
nen eindringenden Kenntnissen zu erwarten. 



Zeitungsschau. 

Herr Professor Bise hoff nimmt in der Cölnischon Zeitung 
vom 85. Februar, (auch abgedruckt in der Niedorrhclnischen Musik- 



. Zeitung Nr. 8} bei Gelegenheit der Besprechung des achten Gürxe- 
nich-Concerts und einer darin aufgeführten Ouvertüre vou Gold- 
mark, Veranlassung, an uns Revanche zu nehmen für die Auf- 
nahme der Correspondenz »vom Rhein« in Nr. 3 , wo nicht sein U r - 
theil über Brahms — denn als solches konnten seine Auslassungen 
gar nicht gellen — sondern der T o n derselben eine Zurechtweisung 
erfuhr. Auf eine sachliche Entgegnung lasst er sich dabei gar nicht 
ein, sondern theill den Lesern der Cölnischen Zeitung über unsere 
wahrscheinliche Stellung zu Goldmark (als oh Goldmark und Brahms 
ungefähr in eino Linie zu stehen körnen) , dann Uber unsere »litera- 
rischen Kinder« Dinge mit, von denen er gar nichts Genaues wis- 
sen kann. Herr Prof. Bischoff mag »ich vorsehen, dass diese seiner 
Meinung nach auf so schwachem noden stehenden »Kinder« ihm 
nicht noch einmal gefährlich werden. Denn gerade in den musika- 
lischen Kreisen des Niederrheins, Westphalens u. a. w. haben die- 
selbe» bereits einen nicht unbedeutenden Anhang gefundeo, den 
Hr. Prof. Bischoft* selbst, durch seine Art die Kritik zu handhaben, 
nur vermehren kann. Was übrigens ßreh ms betrifft, so sieht man 
der in Rede stehenden Auslassung des Herrn Professor deutlich ge- 
nug an, dass er sich bewusst ist, damals zu weil gegangen zu sein. 

Die Redaction. 



Briefkasten der Redaction. 

B. G. in .S. Der Paragraph 4J, welcher einer msamnienhUngen- 
den Wiodergabe bedarf, wofür wir diesmal den Raum nicht gewin- 
nen konnten, nblhigte uns, die Fortsetzung auf die nächste Nummer 
zu vertagen. Auf die Millheilung des Notenbeispiels werden wir 
wohl verzichten müssen. — J. B. in ü. Wir können das Werkchen 
augenblicklich nicht auffinden. 
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Musikschule zu Frankfurt a. M. 

[Sil Mit dem IS. April dieses Jahres beginnt ein neuer Unler- 
richlscursus. Die Aufnahme und Prüfung neuer Schiller findet den 
8. April Vormittags U Uhr in der Wohnung des Herrn Hauff, 
neue Kothhofetrasse Nr. 8 stall, bis zu welcher Zeil die Anmeldun- 
gen an denselben zu richten sind. 

Das Honorar für den Grsainmlunlcrrichl betragt jährlich ISO fl. 
rbein. in vier Icl jäh rigor Zahlung; für Rethciligung an einem einzel- 
nen Facha 89 fl. ; an zwei Fächern 90 fl. , an drei 140 fl. 

Godruokto Plüne der Anstalt sind gratis zu haben. 

Der Vorstand der Musikschule. 
Verlag von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 

Durch eile Buch- und Musikalienhandlungen zu beziehen 

Passionsmusik 

nach dorn Evangelisten Matthäus 

von 

Johann Sebastian Bach. 

Bearbeite! für Piaiotorte allein mit Beifügung der Textesworte 

von 

Selmar Bagge. 

Preis 1 Tblr. 13 Ngr. 

Diese Ausgabe dient zunächst zum Genuss des Werkes am Cia- 
vier, zugleich ist sie aber sehr bequem zum Nachlesen in Proben 
und Auffuhrungen. 

Ferner erschienen : 

C horstimmen zur !t1nttliäti*-Pns*ion. 



Sopran 71 Ngr. 

Alt 9 - 

Tenor 7t - 

Bass 0 - 

Ctioretimmen zur Johannes-Passion. 

Sopran, Alt, Tenor, Bass, h 9 Ngr. 



Sopran 71 Ngr. 

Alt 7{ - 

Tenor 7J - 

. . . . . 7 j - 



( 55 l Öedag oon 

J. Rietor-Biedermann 

in Leipzig und Winterthur. 

cÄoufe Jtöflfer's Werfte. 

Drei Sonn« neu für Pisnoforte. Op. 41 in Amoll. Op. 4S in Gdur. 

Op. 44 in Gdur ii 10 Ngr. 
Op. 68. Drei Hoiidinos für Pisnoforte. 10 Ngr. 
Op. 60. Immerwährende Fladen iu Doppelpassagen für den 

Clavicrunterrichl als technische Grundlage zur Virtuosität. I Thlr. 
Op. GS. Cln vier- Ktodrn für GclHuligkcit und gebundenes Spiel 

zur gleichen Uebung der llandc- Heft I. SO Ngr. Heft 1. I«/, Thlr 
Op. 64. Salon-Walaer für Pianoforte ohne Octavenspaonung für 

angehende Spieler zum Vorspicldebut. 12} Ngr. 
Op. Ol. Drei Tans-Rondinos. I.eichto inslruclivc Ciavierstucke 

ohne Octavcnspnnnung. ;Walzer, Mazurka, Polka ) 17t Ncr. 
Op. 32. D«h Orakel, Gedicht von August Stobbc. Concert- 

Lied für Sopran und Piauoforle. SO Ngr. 
Op. 7*. Tierdroule.., Gedicht von Job. Nep. Vogl. Conccrl- 

Lied für Bass oder Contraalt und Pianoforte. SO Ngr. 
Op. 74. Durch den Wald, Gedicht von R. Re i nick. Concerl- 

Lied für Tenor und Pianoforte. 4*i Ngr. 
Op. 75. Nachts am Meere, Gedicht von II. Heine. Concert-Llcd 

für Bariton oder liefen Tenor und Pianoforte. tii Ngr. 
Op. 81. Ländliche Lieder. Vier Charakterstucke für Pianoforte 

[Unter der Linde. Unter der Veranda. Spiel und Reigen im Grünco. 

Bauernmarsch zum festlichen Anfing.) 15 Ngr. 
Op. »*. Hech» melodische Sulon-Ktuden f Pianoforte. Heftl. 

S. » t«t Ngr. 

Op. 12V. Beliebte Volksweisen in Arabesken ti 

Nr. 4. So viel Stern' am Himmel stehen. Pr. «7t Ngr. 

- «. Handwerksburschen Wanderlied. Pr. «St Ngr. 

- 3. Abschiedslied. Pr. 4 St Ngr. 
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liefert auf Bestellungen prompt und zu den billigsten Hc-' 
dingungen die Ruch- und Musikalienhandlung von D. H. 
tieissler in Leipzig, Kttnigslrasse 24. 
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Zweifelhafte Stellen im Manuscript der 
Don Juan -Partitur. 

(Fortsetzung und Schlnss.) 

H} Zu Anfang der nncht-omponirten Arie Elvira'« nMi 
trudn S. 312 j"53fij waren die Violinen und Violen zuerst 
so geschrieben, wie sie gedruckt sind. Eine spatere Aende- 
rung hal im drillen und vierten Takt die Stimmen der 
zweiten Violine und der Viola vertauscht. Wahrend der 
drei ersten Takte hatte die Viola die nämlichen Noten wie 
der Bass, was bekanntlich an» häufigsten vorkommt. Zum 
Tausch kouul« nur der Wunsch veranlasst haben , das im 
dritten Takt als Septime erscheinende a* schon vorberei- 
tet zu sehen. Da über diesem as eine Viertelpause voran- 
geht, so ist eine Vorbereitung nicht oben nöUiig und die 
zweite Violine konnte mit der Septime ganz wohl frei ein- 
setzen. Die Acnderung schmeckt w ieder etwas nach Pe- 
danterie, von welcher Mozart sonst gänzlich frei ist. (Ge- 
schrieben ist die Correelur sehr unreinlich.) 

Am Schluss dieser Arie gehen im Druck die beiden 
Violinen wahrend der drei letalen Takte ganz zusammen, 
und so siebt eis auch im Manuscript. Daneben sind aber 
in grossen, rohen Noten die beiden InUten Accorde der 
ersten Violine durch folgende ersetzt: 

r i I 



ohne dass jedoch, die allen Doppelgriffe wirklich durch- 
strichen wären. Dagegen ist dem vorausgehenden Doppel- 
griff dor erston Violine unten das g weggestrichen, was 
auffallt, da dieses g von dem as des voranstellenden Takts 
gefordert wird. Es mag dahingestellt bleiben, ob diese 
Beigabe auf Mozart's Roubnung geschrieben werden soll 
oder nicbl. Nur wUre im erstem Fall das Unterlassen des 
Auastreichens ebenso befremdlich wie die Tilgung des g. 

♦2) Wichtiger als alles bisher Besprochene ist eine im 
letzten Abschnitt des aweiten Finale ausgeführte, sehr ra- 
dicale Kürzung, welche auch dann stutzig macheu inUsste, 
man bis dahin noch keinerlei Verdacht gefasst hat. 



Wie Jahn (IV, S. 313) mittbeilt, ist in der nach Juan'» 
Versinken noch folgenden Soene ein Sprung angezeigt, der 
das Larghetto bis auf die letzten 6 Takte beseitigt. Die 
letzlcn 23 Takt« des Aliegro assni (nach Masetlo's »Ah cerlm 
S. 293 ^fiOSj) fallen weg; an ihre Stelle treten ß andere 
Takte, welehc das Aliegro nach B-dur fuhren und schlies- 
sen, worauf 4 Takle Andante (zu den Worten »fas/f dun- 
qwx etc.) folgen, Überleitend in den wieder geltenden 
Takt, in welchem die Singstinimen S.297 [51 7J mit »c not 
luttit fortfahren. Diese zehn neuen Takte, die auf einem 
Beiblatt eingelegt sind, hal Jahn als sechste Notenheilnge 
zu seinem vierten Band gegeben. *) 

Zunächst ist befremdlich, dass Mozart das iMrghetto 
ausgeschieden haben sollte, wahrend es zum musikalischen 
Gesammthau des Schlussabschnitls wesentlich gehört. 
Kehlt es, so liegen zwischen dem Aliegro asSfü und dem 
Presto nur wenige Takle Andtinte; das Ganze erhalt den 
Charakter unruhiger Eile, eines ungeduldigen Drängens 
zum Ende. Ferner inuss man sieb an der Faclur jener 
zehn Uchergangslakte Stessen, welche den Sprung ver- 
mitteln. Endlich wird die Sache doppell bedenklich durch 
das bestimmte Ausstreichen der wegzulassenden Theile. 
Es wäre noch zu begreifen, dass Mozart in eine Kürzung 
für die Wiener Aufführung gewilligt habe, damit diese 
nach den durch dortige Sangeriunen veranlassten nach- 
componirten Einlagestücken nicht gar zu lauge dauere, — 
undenkbar dagegen, dass er die Kürzung als eine defini- 
tive gemeint und für alle Zukunft jeder andern Bühne 
vorgeschrieben halle. Letzteres aber niüssle aus den 
durch viele Seiten laufenden Verlilgungsslrichen**) ge- 
schlossen werden, denn für eine vorübergehende Aeco- 
modalion hatte es ihrer nicht bedurft ; der Dirigent hatte 



•] Da wir mit Grund annehmen köonen, dass diejenigen unserer 
Letter, an welche sich ohiger Aufsatz vorzugsweise wendet , Jahn's 
Mozart besitzen oder doch sich denselben verschaffen können, so 
Klaubten wir von der vom Hrn. Verfasser gewünschten Milthcilung der 
betreffenden Stelle aus Kaumrtieksichtcn absehen zu dürfen. D. Red. 

»«) .Sie sind im Manuscript oiil einer an'H Komische streifenden 
Gründlichkeit ausgeführt, so dass niauche Selten oder einzelne Stel- 
len derselbe« wie Ubcrgallcrl aussehen, wahrend Mozart im Grossen 
/. iel einfacher zu streiclien pflegt. 

1t 
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das gewöhnliche Milte! zu raschem Uehcrschlagen (Zu- 
sammenheften oder Hinfallen der ausgelassenen Bliiller) 
doch in Anwendung bringen müssen , und dieses Mittel 
würde die Striche entbehrlich gemacht haben. 

Diesen Scrupeln steht nun die Tbalsache gegenüber, 
dass das eingelegte Beiblatt die Handschrift Mozart'* auf- 
weist. Dadurch wird der Fall höchst merkwürdig. Wir 
stehen vor dem Dilemma : entweder hat Mozart in einem 
fast unglaublichen Grade sich selbst verleugnet, aus un- 
begreiflichen Gründen eine förmliche Parodie seiner eige- 
nen Arbeit geliefert; oder das Beiblatt ist, trotz der Aehn- 
lichkeit der Schrift, nicht von Mozart. Dass der Aus- 
druck »Parodie« nicht zu stark ist, soll nachgewiesen wer- 
den. Zuerst verweilen wir bei der Handschrift. 

Auf die Notenschrift würde sich ein Beweis für 
die Aechthcit des Blattes nicht gründen lassen. Die No- 
ten — mit harter Feder und sehr schwarzer Tinte ge- 
schrieben — erinnern zum Tbeil allerdings sehr an Mo- 
zarl's Formen (am meisten die ilalbnoten) : andere aber 
sehen steifer aus als sonst in der Partitur, namentlich die 
der ersten Violine ; dio Hülse, welche Mozart in der Regel 
ziemlich gekrümmt schreibt, sind dort ganz geradlinig und 
in ungewöhnlich schräger Richtung gezogen. *) Viel be- 
stimmter deutet die Wortschrift auf Mozart, obwohl sie 
sehr flüchtig hingeworfen ist; ja an einigen Worten (im 
Text und in einer Tempobezeichnung) ist die Aehnlichkeit 
so frappant, dass man speeifisch Mozarl'schc Züge mit 
Sicherheit zu erkennen glaubt. Angesichts solcher äussern 
Zeichen können Zweifel nur dann aufrecht erhalten wer- 
den, wenn die gegen die Aechlheil sprechenden innern 
Gründe sehr erheblich sind. 

Wer den Inhalt des Beiblatts bei Jahn naher prüft und 
mit dem Uebrigen vergleicht, wird das Gewicht der Gegen- 
gründe nicht verkennen. Diese Accordfolge in den Allegro- 
Takten ist wahrhaft trivial, war schon zu Mozart's Zeit ein 
Gemeinplatx. Die Trivialität trifft uns um so starker nach 
den acht vorausgehenden Takten (von Elvira'* *Ah certou 
an), welche mit üchl Mozart'scher Kraft gearbeitet sind ; 
dor plötzliche Abfall wirkt wie ein Begießen mit kaltem 
Wasser. Auch spürt das Ohr gleich im ersten Augenblick 
die Anschiflung; denn während ursprünglich die Musik 
in schön erregtem Flusse fortlauft, bringen jetzt die nah- 
verwandten Accorde an der Uebergaugsslelle : 



*j Die Noten Bind unverkennbar von der nitmlichon Hand, wel- 
ch« in Masetlo's Arie (Hi capilo] einen Thril der Instrumentation 
nachgetragen hal. Diese Arie nämlich ist mit olletiliarvr Kite nieder- 
geschrieben ; von «sehr fluchtiger« und «etwa« umlercr« scliriü sjirirht 
auch Jahn (IV, S. 198, Note;. Das Nähere ist Folgendes: Singslimmc 
und Bass zeigen durchaus die gewöhnliche Handschrift Mozart'», 
ebenso die ersten 39 Takte fbis an die Stellen, wo Masetto steh mit 
den Worten »vengo, t-engo» zu Leporello wendet) in allen Stimmen, 
desgleichen dio 8 letzten, das Hitornell bddenden Takte. Zwischen- 
liinein aber sind die Blasinstrumente . welche Iheils frühere Stellen 
nur zq wiederholen haben, theilg den durch die Saiteninstrumente 
gegebenen Andeutungen folgen, anders geschrieben, sowie auch die 
Geigen in Unisono-Stellen. Dass man hier spatere Eintrage vor sieh 
hat, ist klar. Die Verinuthung, Mozart habe mit diesen Ausfüllungen 
irgend Jemanden beauftragt, wäre gewiss keine gewagte. 



(Mas.) 



Ah cer-to e l'om-bra 



den Eindruck eines Stockens hervor. Die Führung der 
ersten Violine sieht aus wie eine ungeschickte Nachah- 
mung der ursprünglichen Figur. Diese scheue Figur steht 
in engem Zusammenhang mit der in abgebrochene Sylbcn 
sich auflösenden Sprache der Silngor; die Nachahmung 
hal eine solche Beziehung zu den Singstimmen nicht mehr, 
wenn diese den Ausdruck des Schauders aufgeben und 
dafür in breite Alltagsaccorde verfallen; die Figur in ihrer 
Umbildung und Uber den neuen Accorden nimmt sogar 
einen geradezu entgegengesetzten Charakter an, den eines 
neckischen TUndelns. Nach den acht voranstellenden Tak- 
ten (bei denen im dritten und vierten die schneidende 
Dissonanz noch eindringlicher wirkt, wenn in Elvira's 
Stimme die as-Nolen reslituirl werden, welche in der ge- 
druckten Partitur falschlich durch Pausen ersetzt sind) 
kamt Niemand einen so behaglich muntern Ausgang er- 
warten, der dem Sinne der Worte Hohn zu sprechen 
scheint und den schärfsten Contra st gegen die ursprüng- 
liche, bis zur schtiesslichen Fermate ganz vom Text ein- 
gegebene Fortsetzung bildet. — Im ersten Takt der An- 
schiftung muss auffallen, dass zu dem Quinlsext-Accord 
auf Es (der in den Streich-Instrumenten nicht einmal voll- 
ständig ist, vielleicht aber durch die im Manuscripl feh- 
lenden Blas -Instrumente vervollständigt werden sollte) 
Elvira'.* 6 ganz unvorbereitet eintritt, und das* die zweite 
Violine mit der mclodieführendcn Singstimme eine Oetave 
liefer geht. Ein sonst von Mozart verschmähter oder nur 
aus triftigem Grunde benutzter Knalleffecl liegt in der 
langen Reihe dreisaitiger Accorde, welche im Andante den 
Violinen angewiesen sind ; die zugehörigen Worte geben 
(trotz Pluto und Proserpina) keinen hinreichenden Anlass 
zu solchem Kraftaufwand, und das ursprüngliche Unisono 
ist weit schöner, wie denn überhaupt dieses Andante von 
Trivialität ebensowenig freizusprechen ist wie das Allegro. 
— Die Hörner, welche zum Altegt-o assai in G stehen und 
wahrend das Laryhctto nach D umzustimmen hatten, wür- 
den jelzl kaum Zeit zu diosem Umstimmen behalten haben, 
da sie ohne Zweifel gleich mit Eintritt des Andante im /'orte 
mitwirken sollten und zuvor bis an den Auschiftungs- 
momenl beschäftigt waren. — Die Harmonieführung, durch 
welche der Sprung verdeckt werden soll, ist nicht hlos 
ganz unmozartisch, sondern völlig unbedacht und uube- 
hülflich. Man braucht kein Componist zu sein, um die Auf- 
gabe besser zu lösen. Wie nahe wäre es gelegen, die sechs 
Takte nach Masctto's *Ah certo* unverändert beizubehal- 
ten und auf den folgenden Ddur-Accord eine Fennaie zu 
legen ! Das Alkgro hätte dann in ähnlicher Weise geendet 
wie ursprünglich ; die nur einen Takt füllende Stelle iRejft' 
dunque quel birbom 8. 897 [546) w8re aus D-moll lach 
G-moll zu versetzen gewesen und mit der Fortsetzung »con 
Proserpina* etc. könnte ganz die ursprüngliche Form [und 
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Tonart wieder in Geltung treten. Es ist wunderlich, dass 
der lange Alkgro-S&U, der von seiner Grundlenart G-dur 
aus nur in die nächstverwandten Tonarten modulirl bat 
und in der ersten Gestalt auch nach Berührung des C-moll 
alsbald wieder in den Dominant- Accord zu G einlenkt, 
jetzt auf einmal seinen definitiven Abscbluss in B-dur er- 
hall, und uoch mehr rnuss uns dies befremden, da der nun 
folgende neue Satz blos einen einzigen Takt lang Gebrauch 
von dieser Tonart macht, aus welcher er sofort wieder 
durch G-moll und D-moll nach A-dur gebt, um darin zu 
verweilen und zu schliessen. In der ursprunglichen Fas- 
sung wird B-dur zu den Worten tenn Proseqmta« etc. nur 
wie im Vorbeigehen angeschlagen, noch weit flüchtiger zu 
Anfang der nachher abgeänderten Stelle vor dem /. arghetlo, 
während in der neuen Fassung auf diese Tonart ein Ge- 
wicht füllt, welches wir nicht begreifen, weil die Erwar- 
tung, sie werde zur Grundlage des Andante gemacht wer- 
den, unerfüllt bleibt. Aber selbst wenn mit dem Atlegro- 
Scbluss durchaus nach jenem B-dur gesteuert werden 
sollte , konnte dies einfacher und hübscher geschehen. 
Blieben die vier ersten Takte (nach Masetlo's »Ah certo*) 
wie sie ursprünglich geschrieben waren , so hätten zwei 
fernere Takle 

6 
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auf die ungezwungenste Art zu B-dur geführt und von der 
ersten, schöneren Form der Stelle wäre ein Stück uoch 
gerettet gewesen. 

Betrachten wir das Beiblatt noch in seinem Zusam- 
menhang mit dem stehengebliebenen Best des Larghetto, 
so haben wir ein zehnlakliges Andanlc-SMichen vor uns, 
welches aus zwei sehr ungleichartigen Hälften besteht, 
musikalisch genommen keinen Halt in sich hat, und 
sein Dasein einzig der zufälligen Nennung unlcrwelllicher 
Majestäten zu verdanken scheint. Die erste Hälfte nimmt 
einen gewaltigen, heroischen Anlauf; die zweite bringt 
eine äusserst zahme, unbedeutende Phrase. Ursprünglich 
ist Alles ganz anders. Dort ist die Phrase nur der Nach- 
hall einer sehr charakteristisch geformten, in welcher 
nach einander F.lvira, Zerlina mit Maselto, zuletzt Leporcllo 
sich ausgesprochen haben ; sie behält von jeuer kräftigeren 
den Rhythmus bei , dämpft aber im Ucbrigeu die Farbe, 
um das Larghetto ruhig ausgehen zu lassen. Zwischen dio 
ausdrucksvollere und die abgeschwächte Gestaltung der 
Phrase schiebt sich die kurze Unisono-Stelle ein, welche 
zwar eine energische Sprache führt, aber weit entfernt 
ist von der Prätension der in's Bombastische übertriebe- 
nen, auf dem Beiblatt an die Spitze des Andante gestellten 
Nachbildung. t 
Bringt man sich den auf den Bühnen meist weggelas- 
senen Schlussabschnilt des Finale in der besprochenen 
Verstümmelung zu Gehör, so macht die rasche Aufeinan- 
derfolge des Alkgro assai und des Presto neben der unge- 
i Verknüpfung beider einen wahrhaft peinlichen Ein- 



druck sowohl auf das dramatische als auf das musika- 
lische Gefühl ; man mochte lieber den Abschnitt ganz 
missen, als ihn in solcher Behandlung hören.") Jahn, 
obwohl er eine Kürzung an sich billigt, hat die Schwächen 
ihrer Ausführung auf dem Beiblatt gewiss nicht übersehen, 
aber der Handschrift zu unbedingt vertraut. Gleichwohl 
enthält sein classisches Werk selbst den Schlüssel des 
RUlhscls. 

Täuschende Aehulichkeit zweier Handschriften beruht 
sollen auf einem Zufall ; sie kommt aber häu6g vor bei 
Vater und Sohn, Lehrer und Schüler, wenn ein hochver- 
ehrtes Vorbild auch in Aeusserlichkeilen copirt wird. 
Steht einmal die moralische l'eberzeugung fest, nicht Mo- 
zart habe das Beiblatt geschrieben, so kann es nur von 
einem in engeren Verkehr mit dem Meister gezogenen 
SchUlergeschrieben sein, und auf SUssmayr müsstc die 
erste Vermulhung selbst dann fallen, wenn die Geschichte 
des Requiems noch nicht bekannt wäre. Nachdem diese 
aber (namentlich durch Jabn's lichtvolle Zusammenstel- 
lung und Ergänzung der Thalsachoti) völlig aufgeklärt ist, 
weiss man, dass in der an den Grafen Walsegg gelangten 
Partitur des Bequiems die Handschriften Mozarts und 
Sussmayr's längere Zeil nicht als verschiedene erkannt 
wurden, und dass die bis zum Verwechseln gehende Aehn- 
lichkeit nicht etwa von SUssmayr blos für diesen speciel- 
len Fall künstlich hergestellt war, sondern auch in seinen 
andern Manuscriplen sich 6ndet. (Jahn IV, S. 694— f»96.) 

Für mich steht es ausser Zweifel, dass das Beiblatt 
(sowie die Ausfüllung in Masetlo's Arie) von SUssmayr 
herrührt, obgleich ich ein selbständiges Msnusciipl von 
ihm noch nicht zu Gesicht bekommen habe. Er muss du.« 
Blatt in flüchtigster Eile entworfen haben, denn er konnte 
sonst weit Besseres leisten. Höchstwahrscheinlich ist es 
erst nach Mozarts Tode entstanden, nachdem SUssmayr 
(1792) Hoflheatercapellmeister in Wien geworden war 
(Jahn IV, S. 731). Bei den ersten Wiener Aufführungen 
des Don Juan hatte man (schwerlich unter Mozart'* Billi- 
gung) den ganzen Schlussabschnilt weggelassen, wie aus 
Sounteithners Tcxl-Publication bekannt ist.**) Vielleicht 



Ex versteht sich, dass damit nicht etwa dem ungerechtfer- 
tigten Rühnenbraueh da* Wort geredet sein soll, welcher die Oper 
pewissenuaassen mit einem musikalischen Fragezeichen schlicssen 
IHsst. leber diesen Punkt kann auf den ersten Abschnitt eines Auf- 
satzes -Zur Oper Don Juan« im Morgenblatt vom vorigen 
Jahr (Nr. 8»—»*) verwiesen werden. 

Das durch Sonnleitner herausgegebene Libretto, soweit es 
sieb auf die Wiener Aufführung bezieht, hat (S. 50) bei Juan* 
Versinken die Anmerkung : >ln diesem Momente treten die ücbriyen 
auf, »eben es, slossen einen lauten .Schrei aus und fliehen , der Vor- 
hang fallt.« Dieser Schrei findet sich wirklieh im Manuscript. lieber 
Leporcllo's letztem Ausruf M»,'.| S. 388 (50* | ist nämlich nachliag- 
lich der Accord (natürlich in andern Schlüsseln; r - 

Anna 
Elv. 

^rt- TB — 

0C '- Ahl 

Mozart halle ihn in der Eile in den vorhergehenden Takt gesetzt und 
dann durch eine Klammer an seinen richtigen Ort vorwiesen. Der 
Eintrag ist aber wieder durchstrichen , 
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war in späterer Zeil ein Versuch zu gekürzter Aufnahme 
des Abschnitts vorgeschlagen wurden, dem sich dann 
SUssmayr unterzogen hat; von wirklicher Ausführung auf 
der Bühne weiss man nichts. Das Blatt mit dem Versuch 
kam später zur Partilurzu liegen ; die betreffenden Durch- 
striche in dieser uber können nicht von SUssmayr sein; 
von einem so entschiedenen , gewallthätigcn Einschreiten 
niüsslc ihn (falls Uborhaupl die Gelegenheit ihm offen ge- 
wesen wStro) die Pietät abgehnllen 'haben, wie denn auch 
seine Autorschaft bezüglich des Beiblatts uns durchaus 
noch nicht berechtig!, die übrigen Eingriffe in das Manu- 
script ihm zur Last zu legen. Will man in ihm den Urhe- 
ber der andern Kürzungen und einiger verdächtigen Än- 
derungen vermuthen (was allerdings durch seine Stellung 
als Theatercapelbneister nahe gelegt scheinen kann) , so 
ist zu beachten, dass nach Mozart's Tod keinesfalls aus 
dem der Wiltwe gehörigen Original-Manuscript, sondern 
aus einer Abschrift dirigirt worden ist, in welcher für 
speciellen Gebrauch zu kürzen ein Capellmeistcr 
sich eher erlnubeu mochte ; es müssle alsdann das in die 
Abschrift gekommene Fremdartige aus Missvcrsland oder 
Unverstand hinterher in das Original übertragen wor- 
den sein. 

Man sieht, es bliebe in der Geschichte der Partitur 
noch mancher Punkt aufzuklären. Könnte Jemand nähere 
Nachrichten beibringen Uber das Schicksal des Mann- 
scripls bald nach dem Tode Mozart's, so würde dies höchst 
dankensworth sein. 

Bei Joh. Andre ist 4835 ein von Jul. Andre besorgter 
Ciavierauszug des Don Juan erschienen, welcher in einem 
kurzen Vorwort dio Bemerkung enthüll, er sei gelreu 
nauh der Original-Handschrift bearbeitet. In 
der Thal ist dort Vieles berichtigt, was in der gedruckten 
Partitur falsch steht ; doch sind auch manche Fehler aus 
dieser stehen geblieben (t. B. die Verhallhornung der Stelle 
in der nachcomponirten Aria Klvira's , auf welche ich zu 
Anfang dieses Aufsalzes in einer Anmerkung hingewiesen 
habe), und es sind sogar willkuhrlichc Zuthalcn und Aen- 
derungen hinzugekommen, am häufigsten im italienischen 
Text, ein paarmal auch in der Musik. (So ist z. B. im ersten 
Finale die Stelle *Viva l« libertä* , einschliesslich des von 
l.eporoll« vorauszusingenden Takts, den Solostimmen ab- 
genommen und einem Chor gegeben, wahrscheinlich aus 
Nachgiebigkeit gegeu einen längst an den Bühnen einge- 
rissenen Missbraucb.) Als in allen Einzelheiten verlässig 
darf demnach dieser Ciavierauszug nicht gelten. Doch ist 
er bei lieurtheilung der von mir zur Sprache gebrachten 
Fr.igen jedenfalls zu beachten. 

Di»> eine doppelle Lesarl zulassende Stelle des Manu- 
seripls sind im Ciavierauszug nicht besonders als solche 

konnte, dass man später doch «ach mit d icse m Schluss nicht ganz 
zufrieden war. 

(An die hier erwähnte Lebereiluns Mozart s mag gedacht werden 
hei Bourtheiluo« der auf Coü fa» tulte bezüglichen Fra^n, welch« in 
Nr t dieser Zeitschrift verhandelt worden ist.) 
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bezeichnet und bald im Sinne der gedruckten Partitur, 
bald im abweichenden Sinne gegeben. Zu Anfang der so- 
genannten Bache-Arie (Or sai) ist im Bass nicht dio Pause, 
sondern die (nach meiner Vermuthung unrichtige) Note 
gesetzt. Im zweiten Finale sind zu Lcporcllo's Triolen (*Im 
terzuna tFtivere* etc.) die begleitenden Triolen in den Cla- 
vierbass aufgenommen, was mit meiner Auffassung stimmt. 

Von den im Manuscript angezeigten Kürzungen hat der 
Ciavierauszug nur zwei berücksichtigt: den Strich in 
der Arie Zerlina's [»Baüü) und den ersten im zweiten Fi- 
nale (bei nparlaa) ; doch ist das Durchstrichen« nicht weg- 
gelassen, sondern nur durch Klammern eingegrenzt; deren 
Bedeutung in einer Anmerkung erklärt wird. Da die zweite 
Kürzung im Finale (bei »saunte«) und die weitgreifendo, 
das Larghetto ausstossende Zusammenziehung am Schlüsse 
ganz ignorirt sind, scheinen die Herren Gebrüder Andre, j 
welche durch den langjährigen Besitz Mozart'scher Manu- 
sciiple ei» competentes Unheil Uber Aechlheit d»*r Hand- 
schrift haben musslen, die an diesen beiden Stellen zu 
prüfenden neuen Noten und Worte nicht für Mozartisch 
anerkannt zu haben. Bernhard v. Gugler. 



Pariser Briefe 

von Charles Beaoquicr. 

n. 

Die deutsche Musik gewinnt hier täglich mehr Boden und 
wenn das so fortgeht, so werden wir in kurzer Zeit keine Note 
französischer Musik mehr hören. So lange die gallische Muse 
sich darauf beschrankt, Melodien zu erfinden, die eigentlich 
mehr für Demoisclle Therese, als für gebildete Musiker passen, 
bin ich gewiss dar letzte, der sich übor eino solche Richtung 
zu beklagen hat. Aber dennoch sollten die Verehrer der deut- 
schon Tonkunst eine etwas vorsichtigere Wahl der Werke 
trctTcn, welche sie hier einbürgern wollen. So lange man uns 
Beethoven, Haydn und Mozart vorführt, kann man unserer vol- 
len Zustimmung gewiss sein, aber wenn man von diesen Mei- 
stern ohne jode Vermittlung zu Wagner übergeht, konuen wir 
uns der lebhaftesten Einsprache nicht enthalten. — Pasdeloup, 
der Director der Volksconcerte, setzte zuerst ganz schüchtern 
die Ouvertüre und dann den Marsch des Tnnnhäuser auf sein < 
Programm. Dieser Versuch lief gut ab. Seit langer Zeit haben 
beide Stücke das Bürgerrecht in Paris and nie den geringsten 
Widerspruch gefunden. Durch diesen Erfolg kühn gewacht, 
enlschloss sich Pasdeloup das Vorspiel zum Lohcngrin vorzu- i 
führen. Aber dieser neue Versuch erwies sich als verfrüht und ; 
verunglückte total. Ich für meine Person finde dieses Schick- \ 
sal wohlverdient. Bs ist in dem Stücke durchaus keine be- 
stimmte Form bemerkbar, an der das Ohr ctuon Anhaltspunkt 
hülle: eine ungeheure Wüste ohne Oase. Zuerst erscheint das 
Ganze wie eine Reihe unbestimmter Modulationen, wie sie allen- 
falls ein Organist zu einem Präludium verwenden würde, und 
erst nach und nach erkennt man bei der gespanntesten Auf- 
merksamkeit eine fortlaufende ununterbrochene musikalische 
Phrase, welche erst mit dem Stücke selbst ihr Ende erreicht. 
Dieser uü er messlich lauge ununterbrochene musikalische Sau 
erinnert an eino jener ungeheuren Perioden, wie sie besonders ; 
die deutschen Gelehrleu geru anwenden, voll von Nebeti- und 
Zwischen-SUtzcn, Beiwörtern und ähnlichen Zuthaten, wo das 
Verbum erst ganz am Schluss erscheint , wenn man den An- 
fang längst vergessen hat. Aber, werfen die Anhänger Wagner s 
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ein, und es glebl .solche auch in Paris, man muss die Inleu- 
Cioneu des Componisten berücksichtigen. Wagner hai gerade 
diese Unbestimmtheit bezweckt, gerade durch sie führt er den 
Zuhörer am besten in die magische Welt der Wunder ein, in 
der seiue Opern »ich bewegen. Ich antworte daran! - : Was 
frag' ich nach den Intentionen des Componisten?! Wenn ich 
im Lonvre die grossen allegorischen Gemälde des Hubens be- 
trachte, so bewundere ich den Farbenreichtum, die herrliche 
Zeichnung und die kunstreiche Gruppiruug der Figuren , ohne 
mich im geringsten um die mehr oder minder tiefen Ideen des 
Künstlers zu kümmern, und wenn ich erst hinge über den 
Sinn der Compositioncn nachdenken soll, geht der schönste 
Gen uss verloren. Die Kunst ist eben keine Sphinx, die dem 
Publicum als zugehörigem Oedypus flhlbscl aufgeben soll, und 
wenn das Vorspiel tnm Lohengrin nichts als ein musikalisches 
RHlhsel ist, so hat es mit der Kunst als solcher eben nichts 
mehr zu thun. Im Vergleich hiermit steht denn doch der Tann- 
hSuser-Marsch mit den Chören unendlich höher. Ich hörte ihn 
noch gestern in einem schönen Concert im Saal Herz, wel- 
ches Lamoureux dirigirle. Es wurde eine Blüthenlcse aus ver- 
schiedenen Coruponisten geboten; Beethoven war durch seine 
reizende Symphonie in C-dur, Mcyerhcer durch »die Schwcrler- 
weiheo, Atiber durch die Ouvertüre zur »Stummen von Portici« 
vertreten. Und ueben atl diesen Werken, neben dem berühmten 
Chor aus den »Hugenotten«, behauptete das Wagticr'sche Werk 
durch Reichthum der Harmonie und grossartige Effecte sehr 
wohl seinen Platz. Ich bewundere, wie Sie sehen, die wahren 
Vorzüge Wagner's aufrichtig, und wenn er jemals eine Oper 
schreibt, die deti beiden genannten Stücken gleichkommt, so 
bin ich bereit, sie fiir ein Meisterwerk zu erklären. Und doch 
hattoman ein Recht, den Tannhäuser auszupfei- 
fen. Denselben Vorwurf, den ich oben Wagner machte, muss 
ich auch gegen manche Werke von Schamann erheben, ich 
meine die Unbestimmtheit in der Form. Indessen erkenne ich 
i mit Freuden an, dass Schumann weit mehr Aussicht auf Erfolg 
in Frankreich hat als Wagner. Nur sollte man eine passende 
Auswahl seiner Werke treffen, um das Publicum an ihn zu ge- 
wöhnen. Sein Quartett in A-dur (Op. 41 Nr. 3), welches die 
Gebrüder Müller in ihrem zweiten Concert vortrugen , schien 
mir eben nicht sehr gut gewählt. Das Andante espressivo und 
das Allegro modorato zeichnen sich durch grosse Zartheit und 
eine durchaus nicht zu weil getriebene Originalität aus, das 
Thema des Assui agitato. welches mich etwas im »Des Mäd- 
chens Klage« von Schubert erinnerte, errang ungeteilten 
Beifall, das Adagio molto dagegen Tand man durchweg lang- 
wollig, und das Allegro molto vivace machten auf den grössleii 
Theil des Publicum» einen geradezu obstossemien Eindruck. 
Ich hörte um mich herum rufen : »Bravo fiir die Künstler, aber 
nicht für Schumann« Und in der Thal zeigt das Finale hei 
einem ziemlich gewöhnlichen Thema ein Haschen nach Origi- 
nalität in den melodischen wie harmonischen Gestaltungen, 
welches zuweilen geradezu in's Bizarre ausartet und fiir den 
Hörer eine wahre Marter Ist. Ich sehe voraus, dass die un- 
bedingten Verehrer Schumanns über dieses Urlheil in Ent- 
setzen gerathon werden , aber ich glaube , dass Ihren Lesern 
vor allem daran gelegen ist, die wahren Gesinnungen des fran- 
zösischen Publicum» in Betreff dieses Meisters kennen zu ler- 
nen.*) — Was das Quartett der Gebrüder Müller angeht, so 
muss Ich gestehen, dass es doch nicht ganz die Erwartungen 

*) Das war eben unsere Absieht, als wir Hrn. Boauquler für die 
Pariser Correspondcnz erwählten. Wir in Deutschland aber, die wir 
seit vielleicht mehr als 10 Jahren mit Schumann'schcr und seil viel- 
leicht 4 0 Jahren mit Wagncr'scher Musik bekannt sind , werden die 
französische Ansicht, die erst sich zu bilden anfangt, nicht zu unter- 
schreiben brauchen, und zum Beispiel nicht nälhig haben, von der 
Tannhhuser - Ouvertüre so viel und von den beiden lolzten .Sülzen 
des Quartetts in A-dur so wenig zu halten. D. Red. 



erfüllt hat, die man sich von ihnen als deutschen Künstlern in 
dem Vortrage deutscher Musik gemacht hatte. Ich weiss nicht, 
oh wir noch nicht genug Musiker sind , aber wir wenden in 
Frankreich noch immer den bekannten culinarischen Grund- 
satz: »Die Sauce ist's, welche den Fisch macht«, auch auf die 
Musik an. Nun entbehren wir bei den Gebrüdern Müller ge- 
rade diese Sauce , und ohne Zuthaten ist die Kost für unseren 
schwachen musikalischen Hunger noch nicht schmackhaft ge- 
nug. Man muss sehen, mit welcher fast an Roquetlerie gren- 
zenden Feinheil die Pariser Quartette auch classischc Musik zu 
Gehör bringen. Vielleicht gehen sie etwas zu weit, indem jedes 
ein/eine Instrument seine Virtuosität in das möglichst günstige 
Licht zu stellen sucht, wodurch denn nur zu oft das Ensemble 
sowohl wie auch die Intentionen des Componisten beeinträch- 
tigt werden. Auch dominirt die erste Geige zu unbeschränkt. 
In dem Quartett Maurin z. B. spielt Herr Maurin selbst mit 
einein an Affectation grenzenden Pathos, während die übrigen 
Instrumente, um die erste Geige durchaus nicht zu beeinträch- 
tigen, durch wiederum übcrlricbeno Zartheit zu glänzen suchen. 
Beim Quartett Armingaud tritt dieser Fehler wenig hervor; da- 
gegen könnte man ihm Mangel an Schwung vorwerfen, der 
durch zu grosse auf die Details verwendete Sorgfalt verursacht 
wird. Den Gebrüdern Müller muss man es zum Ruhme nach- 
sagen, dass sie mehr an das Werk des Componisten, als au 
ihre eigene Virtuosität denken. Aber fiir uns Pariser ist doch 
ihr Spiel etwas zu einfach. Wenn sie auf der Höhe der Frau 
Szarvndy gestanden hätten , so hätte man den Geuuss einen 
vollkommenen nennen können. In ihr vereinigt sich die glän- 
zendste Virtuosität mit der treueslen Befolgung aller Inten- 
tionen des Componisten. In dem Bdur-Trio von Beelhoven 
errang sie einen kaum dagewesenen Erfolg. 

Wenn man hier von musikalischen Novitäten redet , han- 
delt es sich fast immer um ein deutsches Werk. Pasdeloup 
führte uns jüngst die Composition eines bis dahin in Paris ganz 
unbekannten Meisters, Nicolai'» Ouvertüre zu »Die lustigen 
Weiher von Wlndsor« vor. Dieselbe, welche der bessereu fran- 
zösischen Musik sich in manchen Punkten nähert, vorzüglich 
was Klarheit und Grazie der Rhythmik und Melodik angeht, 
hat sehr gefallen und wird sich gewiss auf dem Programm der 
Volksconcerte halten. 

Ein sehr geistreicher und angesehener hiesiger Musik- 
Schi iflsleller, Herr Azcvcdo, hat eine sehr ausführliche Biogra- 
phie von Rossini veröffentlicht. Man hat das wcchselrciche 
Lehen dos grossen italienischen Tonselzers schon oft erzählt, 
aber noch niemals mit solcher Gewissenhaftigkeit und einer 
solchen Fülle von interessanten , grossentheils bisher unbe- 
kannten Details. Rossini scheint seinem neuen Biographen gegen- 
über sein beständiges Schweigen über seine Schicksale ciniger- 
maassen gebrochen zu haben. Jedoch hat er nicht Alles erzählt, 
und bei der Erklärung z. B. seiner liefen Entmuthlgung , die 
ihn mitten in seiner Glanzperiode nach der Aufführung des Teil 
ergriff und die ihn dazu brachte, seine Feder ganz niederzu- 
legen, hat er vermieden zu sagen, dass Meyerbcer os war, der 
eben nach Paris gekommen, die grosse Oper mit seinen unge- 
heuren Reichlhümern eroberte und den von derselben mit Ros- 
sini geschlossenen Vertrag rückgängig machte. Ich rathe Ihnen 
dringend das Buch zu lesen , Sic finden darin die interessan- 
testen Angaben über die Art, wie Rossini eine Oper in weni- 
gen Tagen zu Stande brachte. Schade , dass er durch leidige 
Nahrungssorgen gezwungen war, seine ausgezeichnete Be- 
gabung blos zum Zwecke des Gelderwerbs auszubeuten. 

Berichte. 

Berlin. Ä. \V. Das Repertoire der kgl. Oper bot im Monat 
Februar leider nichts dar, was einem Berichterstatter für eine 
musikalische Zeitung irgendwelchen Stoff bieten köuntc, os 
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mü&sle denn überhaupt die Zusammenstellung desselben sein, 
welche vom künstlerischen Standpunkte aus nur gemissbil- 
ligt werden kann. Den Löwenanlheil nahm die »Afrikanerin« 
für sich in Anspruch, leichte französische und italienische Waare 
verschlang fast den Rest, dem die Classiker, bis auf Mozart und 
Beethoven mit je einer Oou Juan-, Figaro- und Fidelio- Vorstel- 
lung, fern blieben. Ich wende mich daher zu den Concerlen, 
in denen manches würdige ältere Werk, ebenso auch viel Neues 
zur Aufführung kam. Unter dem letzteren war Jensen'« Can- 
tale »Jephta's Tochter«, durch den Slern'schcn Verein ge- 
geben, von besonderem Interesse. Ich könnte nicht sagen, dass 
irgend eine Nummer dieser Composilion mir Befriedigung ge- 
währt hatte, dennoch aber erkannte ich tiberall ein bedeut- 
sames Talent. Freilich ein Talent, das auf falschem Wege 
wandelt, allein selbst in seinen Verirrungen Theilnahme er- 
weckt. Von vornherein ist die Wahl des Texte» zu beanstanden, 
der alles Dramatische des alltcstamentarischen Stoffes aus- 
schliefst. Abgesehen aber von diesem Missgriffe, der den Com- 
ponisten zu einem fünf Nummern langen Klageliede veran- 
lasste, hatte bei Beobachtung der musikalischen Form und Ver- 
meidung des krampfhaften Strebens nach falscher Originalität, 
d. h. nach Absonderlichem, Niedagewesenem, ein künstlerisch 
bedeutsameres Ganze geschaffen werden können. So wie das 
Werk ist, kann Ich mich nur an einzelnen kleinen Bruchstücken 
erfreuen und den Irrthum des Compoiiisten beklagen, der trotz 
seiner unleugbaren Befähigung das eine Auge liebäugelnd den 
Zukünfllern zugewendet hat, mit dem andern auf Schumann s 
letzte, subjectivstem Schaffen entsprungenen Werke, blickt, 
dun Schönheitsgesetzen der Classiker aber den Bücken kehrt. 
Ein neu ausgegrabenes • Rondo u mit Orchester von Bootho- 
ven hat meiner Ansicht nach nur das historische Interesse, 
dass der grosse Meister auch einstmals ebenso geschrieben hat, 
wio der klcino, noch unfertige llaydn. In gleicher Weise ver- 
dient ein durch den Holländer'schen Gesangverein vorge- 
führtes »Kyrie« von Mozart nur die Aufmerksamkeit des Anti- 
quars. Geist und Können des gölllichen Mozart haben keinen 
Theil an dieser in jeder Beziehung schwachen Arbeit. Gado's 
»Heilige Nacht« für Chor und Solo ist das Unbedeutendste, was 
ich von diesem Componistcn kenne. Es ist mehr ein harmoni- 
sches Klingen , als eine sich klar und deutlich darthuende Mu- 
sik. Die Seraphim singen wie die Hirten, die Soli sind derla- 
matorisch gehalten, und eine prägnante thematische Idee sucht 
man vergeblich. Bei weitem charaktervoller ist Schumann s 
»Neujahrslicd«, wenngleich ich auch darin die eminente, schaf- 
fende Kraft vermisse, die aus vielen seiner Werke mit Flam- 
menschrift hervorleuchtet. Eine Ouvertüre von Robert Ra- 
decke ist ein würdiges, gut und wirkungsvoll gearbeitetes 
Musikstück , welchem die Achtung der Musiker nicht fehlen 
wird. — Die Sin gacademie gab den »Judas Maccabäus« mit 
der alten Hauderschen Instrumcnlirung, aber ohne Orgel. — 
Das erste Gustav- Adolf- Concerl brachte Weber's »Preciosa*. 
am Clav i er zu Gehör, das zweite den gesanglichen Theil von 
Mendelssohn's »Lobgesang« und Richard Wüerst's lyrische 
Cantate »Der Wasserneck«, beides mit Orchester. — Sympho- 
uie-Soirocn und Domchor haben geschwiegen. — Reich war 
der Monat an Violonccllconcerten. Drei treffliche Virtuosen: 
Herr Julius Steffens, Herr Stahlknecht und Herr Zürn 
machten sich die Palme streitig und gewannen jeder eine 
grössere oder geringere Anzahl von Blättern derselben. Auch 
Reelhoven's Tripelconcerl und Cdur-Messe kamen durch den 
Cäcilienvercin unter Rudolf Radecke's Leitung zur Auf- 
führung und gaben von dem Streben, wie von dem Fortschrei- 
ten des Vereins rühmliches Zeugniss. — Der Tonkünsllcrvercin 
bat öffentliche Vorlesungen veranstaltet, unter denen sich die 
von A. Reissmann »über Inhalt und Forma gehaltene vor- 
lueilhaft auszeichnete. 
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Leipzig. Neunzehntes Abonnemen t-Conci l. 
(E rs le r T h e i I : Ouvertüre zu Gabrielle d'Estrees von M e u I 
[zum ersten Male]. Rccilaliv und Arie aus »Iphigenie in 1 u- 
ris« von Gluck, gesungen von Frl. Erna Borchard. C a- 
cert für die Violine von Beethoven, vorgetragen von Hi rn 
Hofcapellmeister Carl Barghccr aus Detmold. Lieder nit 
Pianoforte [«Erster Verlust« von Mendelssohn, »Ogni a- 
bato* von Gordigiani], gesungen von FrÜul. Borcha d. 
ZweitcrTheil: Symphonie in C-moll von Beelhoven i 

S. B. In der Ouvertüre von Mehul lernten wir ein r< :hl 
hübsches und frisches Musikstück dieses allen Meisters kenn u. 
— Fraulein Borchard glauben wir in unseren Leipzi ;er 
Concerlen schon mehrere Male begegnet zu soiu. Ihre . It- 
stimme klang diesmal voll und sonor, die Intonation war r« in, 
der Vortrag jedoch noch nicht ganz frei von Manier. Die oh ie- 
dies stark melancholische, auch etwas steife Arie von Gl ck 
sang sie mit zu larmoyantem Ausdruck, als dass damit ein ie- 
sondercr Erfolg hätte erzielt werdeu können. Die beiden Lie ler 
des Programms, welchen die Sängerin, ohne dazu wirkl ch 
aufgefordert zu sein , noch das (Shakespeare'sche) Ständcl en 
von Schuberl zugab,*) waren zu ungleicher Art, als d iss 
sie neben einander hätten gestellt werdeu sollen. Gegen ceu 
Vortrag möchten wir nur einwenden, dass das Stündchen zu 
schwerfiillig wiedergegeben wurde. — Herrn Bargheer g ng 
ein bedeutender Ruf voraus, den er auch nach mehreren Seilen 
bewährte. Etwas gewagt schien es immerbin, gloich mit dun 
Bcetboven'schen Concert im Gewandhause aufzutreten, wo es 
von Joachim so oft gespielt worden ist. Der erste Salz litt 
unter offenbarer Befangenheit, die beiden andern sicherten 
jedoch dem Künstler einen ehrenvollen Erfolg. Zu wünschen 
wäre ihm ein besseres Instrument ; das, worauf er spielte, klang 
besonders auf G und D rechl unangenehm. 

Der Musikverein Euterpe bcschloss am 13. März seine 
diesjährigen Concerle auf sehr würdige Weise, durch gewähl- 
tes Programm, und durch Mitwirkung vorzüglicher Künstler. 
Die Medca-Ouvertüre von C h c r u b i n i eröffnete, die heroische j 
Symphonie von Beelhoven bcschloss das Concert, dessen j 
Mitteluummern durch Gesengs-Vortrage der Frau J. Flinsch j 
und Violinpiecen des Herrn Hofcapellmeister J. Boll aus Han- 
nover vertreten waren. Ucber Frau Flinsch möchten wir 
lieber einmal eine kleine Monographie bringen, als kurze und 
unmöglich erschöpfende Bemerkungen über ihre jedesmaligen 
Leistungen , deren vielseitige Vollendung die ungetheillo Be- 
wunderung mit Recht hervorruft. Sic sang die erste der bei 
Breitkopf und Härtel erschienenen Concert-Arien von Mozart 
(nach A trausponirt und mit zweckmässigen Veränderungen 
der virtuosenhaften Passagen), später Lieder: »Die Liebende 
schreibt« von Mendelssohn, das Veilchen von Mozart und 
(zugebend) Beethoven's »Kennst du das Land«. Möchten doch 
bei solchen Gelegenheileu alle Sänger und Sängerinneu un- 
serer Stadt sich einfinden, um sich zeigen zu lassen, was 
•singen« heisst! Ein besseres Muster als der Gesang der Frau 
Flinsch ist kaum denkbar. — In Herrn J. Boll lernten wir zu 
unserer Ucbcrraschung einen ganz eminenten Geiger kennen, 
der grosse Reinheit der Intonatiou mit eiuer gewissen wobl- 
thuenden Frische und Keckheit des Vortrags, schönem Ton und 
seltener Fertigkeit verbindet. Er spielte zuerst Spour'sK- 
moll-Concert (Nr. 7), ein Stück, das wir freilich von Joachim 
anders aufgefassl zu hören gewohnt sind. Das Bestreben Bott's, 
diesem Concerl eine lebendige und frische Färbung zu geben, 
schien uns fast zu weit zu gehen : es ging Iheilweise jener Adel 
verloren, den wir von Spohr unzertrennlich halten, und der 

*J Wir mdi'hleo als Regel aufstellen , dass die Künstler nicht 
eher etwas «zugeben« sollen, als bis das Publicum durch mindestens 
zweimaligen Hervorruf den Wunsch nach Fortsetzung ausgespro- 
chen bat. 
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gerade in Joachim'« Spiel so sehr in den Vordergrund tritt. Bin 
Andante und Capriccio, ebenfalls mit Orchesterbegleilung, von 
Hrn. Bott .selbst componirt, erschien uns als ein sebr anständiges 
Musikstück und besser geeignet, dem Temperament des Spie- 
lers zur Grundlage zu dienen als Spohr (dessen Schüler Herr 
Bott übrigens gewesen). — Möge die Kulerpe in demselben 
Geisle nächstes Jahr fortfahren, wie sie das gegenwärtige ge- 
schlossen. 



Nachrichten. 

Wien. X Clara Schumann hat in ihrem sechsten , ebenfalls 
von beispiellosem Erfolge gekrönten Concerte von dem Wiener Pu- 
blicum, welches ihr enthusiastisch entgegenkam, herzlichen Ab- 
schied genommen. Die hochgefcierle Künstlerin weilt aber noch in 
unserer Mitte und hat in einem Cuncerl des tri. Julie v. Asten 
mitgewirkt. Das nächste Ziel der Frau Schumann ist Festti. — Die 
beiden »ausserordentlichen Concerte., welche der Musikvorcin seit 
Jahren zu geben pflegt, befinden sich in der Schw ebe. — IndemCon- 
cerl dos Schuberlbundes fand eine neue grossere Cnmposition des 
hiesigen Componisten Maier, »Die Auswanderer« betitelt ifur Soli, 
Chor und Orchester), beifällige Aufnahme. — Im Harmonie-Theater 
gefeilt das Tanzpoem »Die Libelle», zu welchem Flotow eine ganz 
niedliche Musik geschrieben hat. Die Hauptrolle giebt die Tänzerin 
Kachele Conti aus Mailand mit grossem Erfolg. Roger bat ebenda 
als George Brown debulirt. — Die Sängerin Marie Will, dem hie- 
sigen Publicum aus Concerlen bekannt , ist für Berlin und London 
zu einem Gastspiel engagirl worden nnd bereits nach Berlin abge- 
reist. — Als Aspirantin für die Buhne macht sich derzeit die Altistin 
Wilbelmine Ritler, eine Schülerin der Frau Bockholz-Falconi durch 
Gesangvortrage in Concerlen vortheilhafl bemerkbar. — Da« Mit- 
glied des üpernlhualer-ürcheslcrs Hr. Käs maier hat eine komische 
Oper: «Das Landhaus«, Text von Mosenlhal, componirt und dieselbe 
der Diraction zur Auffuhrung überreicht. 

Im Uaag (and am 43. Februar ein von der Maatschappy ver- 
anstaltete« Concert statt, in welchem Herr W. F. G. Nicolai seine 
neue Compositum über Schiller'» Glocke unter vielem Beifall zur 
Aufführung brachte. AI« Solisten wirkten mit : Frau Offermans- 
van Hove . Frau Collin-Tobisch, Herr C. Schneider und Hr. C. Hill. 
Die Auffuhrung der «Glocke« nahm i Stunden in Anspruch; ausser- 
dem wurden noch verschiedene Arien von Slradella , G. Hcinze und 
Mendelssohn, dann Schuberts «Mirjam'« Siegesgesa ng« aufgeführt. 

Aus Offenbach a. M. wird uns gemeldet: Kürzlich fand das 
mit Spannung erwartete Concert des hiesigen 0 ra torion- Vereins 
{unter Direotion des Herrn E. Friese[aus Leipzig]} in der deutsch- 
katholischen Kirche statt. Den ersten Theil bildete die Ouvertüre 
zu «Egmonta von Beethoven, zwei Gesangspiecen von Frttul. B ur- 
heone aus Cassel, ein Andante aus dein Concert für Violine von 
Mendelssohn, gespielt von Hcrru Direclor E. Friese, und den Schluss 
machte eine Arie aus «Paulus«, vorgetragen von Herrn Ossonbach 
aus Frankfurt a. M. Wir haben nächst dem künstlerisch durchgebil- 
deten Spiel des Herrn E. Friese noch besonder« die Weihe und 
Wirme des Vortrags des Hrn. Osscnbach hervorzuheben. Den zwei- 
ten Theil bildete »Der Rose Pilgerfahrt« von R. Schumann (in einer 
Kirche I ' D. Red./. Die Solopartien waren in den Händen der Frl. 
Zirndörfer (Rose), Burhenne (Alt] , Herrn Brofft (TAior) und 
Herrn Ossenbach (TodlengrBber). Für den Vortrag der Solopar- 
tien haben wir nur Worte der Anerkennung, gleichfalls trefflich waren 
die Chöre einstudirt, die Einslitze prücis, dor Waldeschor besonders 
ausdrucksvoll. Die Gesammtauffuhrnng war durchaus eine abgerun- 
dete, und wir können dem jungen Direclor, der die Vortroge statt 
der Orcbesterbcgleilung auf dem Flügel aecompagnirte, von Herzen 
Glück und fernerhin solche Anerkennung seines regen Strebens 
wünschen, und wenn wtr noch einen Wunsch aussprechen, so ist 
es der, dass bald eine Wiederholung stattfinden möge. 

A. v. Dommcr sagt bei Gelegenheit seiner Besprechung der 
Aufführung der neunten Symphonie in Hamburg über die Con- 
trabass-RecIlative: »Die Auffassung dieser Contrabass-Reci- 
lative ist ein streitiger Punkt oder weuigstens durch Mendelssohn'» 
Tradition zu einem solchen gewordeu. Diesem zufolge trügt man sie 
im Leipziger Gewandhaus« weich, sehnsüchtig und im Tempo be- 
deutend gemässigt vor, ungeachtet nicht nur die Partitur das rasche 
Tempo des Ritornells auch für das Recitativ (wiewohl mit seinem 
Charakter entsprechendem freiem Vortrage) fordert, sondern aueh 
in der Sache selbst liegt, dass es schnell und sehr energisch, mit 
feurig grossem rhetorischem Schwung, wie beseelt von einem 
Enlschluss, in dem das Ringen nach Deutlichkeit des Verstimd- 



den müsse. Herr Stockhausen fassteesin diesem Sinne 
aufund erreichte damit auch grosse Wirkung.« 

Das achte Gürzenich-Concerl in Coln brachte eine Sympho- 
nio von lloydn. Arie aus «Hans Helling« (Frl. Fr. GrünJ, Vmlio-Con- 
cert In D-moll von Spohr (Herr L. Auer* , Kyrie und Gloria aus der 
Bs-Messe von Schuberl , Ouvertüre zu Sakoiilula von C. tinhlmark, 
Arie aus «Carlo llrnschi« von Auber (Frl.Grüu}, «Trosl m Tonen« för 
♦stimmigen Chor von Brambach und Ouvertüre zu Loonore Nr. 3 von 
Beethoven. 

Ferd. Hiller's Oratorium »Die Zerstörung Jerusalems« wurde 
am *4. Febr. durch den Cttcilicn- Verein zu Frankfurt a. M. zur 
Aufführung gebracht. Auch diesmal erwies sich, das» das Beste de» 
Werkes in den frischen Chören und wirkungsvoller InstrumcntHlioii 
hegt. 

Auch die hannoveranischc Herrlichkeit des Herrn Dr. G Salter 
hat nach einer Aufführung verschiedener Compositionen des*elben 
ihr Endo erreicht I Das Publicum scheute sich nicht, selbst in Gegen- 
wart des Königs den aufgedrungenen Capcllmei»ter zurückzuwei- 
sen, dem in Folge davon »ein Titel wieder genommen wurde, und der 
bald darauf Hannover verlies». 

In Lübeck soll im Juni ein grosses »Norddeutsches Musikfest» 
stattfinden. (Wenn e« nur nicht statt dessen ein trauriges Kanonen- 
Concert giebt ! D. Rod.} 

In Wien wurdo kürzlich eui Mininliir-Portrait Beethoven s auf- 
gefunden, das den Meister in einem Alter von etwa SO Jahren darstellt. 

Leipzig. Am 4 4. d.M. fand die 81 . Aufführung des Dilcttan- 
ten-Orchoster-Vereins mit folgendem Programm statt : Ouvertüre 
zu den «Lustigen Weibern« von Nicolai ; Recitativ und Arie aus Fi- 
garo'» Hochzeit von Mozart ; Serenade für Ciavier von Jadassohn ; 
Lieder von Schumann und Mendelssohn ; Symphonie in Es von Mo- 
zart. — Am 4 7. d. M. beendigte da« Gewandbau» seine Abendunter- 
für Kammermusik. 



Zeitungsschau. 



Die »Neue Zeitschrift für Musik«, welche unserer Zeltung ver- 
schiedentlich ihr Missfallen geäussert hat |was wir, aufrichtig ge- 
sagt, auch kaum anders erwarten}, verschmäht es doch nicht, du» 
von uns Gebrachte, wo es ihr gelegen ist, zu ihrem Nutzen zu ver- 
wenden. In Nr. 9 bringt sie (S. 7«) eine Besprechung des Rciss- 
mann 'sehen Buches über Schumann; wir verglichen sie mit der 
Recension desselben in Nr. 50 und 54 des letzten Jahrgangs der A. 
M. Zig. und fanden nicht blos dieselbe Grundansicht, nicht blos die- 
selben Urthcile und ihre Begründungen, sondern vielfach eine Wie- 
derholung derselben dort gebrauchten Worte. Hier der Beweis t 

Neue Zeitschrift. All«;. Mnslkal. Zeitung. 

— »Man nimmt nümlicb die von »diesem wiss. Dilettantismus, wcl- 



Andern mühsam crtorschlenTbat- 
sachen. eignet sich dieselben leich- 
ten Kaufes an, indem man sie ent- 
weder mit einem oberflächlichen 
Aufgusse geistreicher Ei gicssun- 
gen . . 



»Wasielewsky's Werk ist stellen- 
weise wörtlich ab-, dur ganze 
erste Abschnitt ohne nllu Kritik 
demselben nachgeschrieben, nicht 
einmal die von Schumann selbst 
im 3. Bande dieser Ztschr. S. 4 . . 
und in seinen ges. Sehr. II. 435 
gemachten charakterisl. Mitlhei- 
lungen sind herangezogen, son- 
dern höchstens störende Betrach- 
tungen dazwischen gesetzt.» 
— «alle Erlebnisse und Lebens- 
verhältnisse eines Künstlers . . 
sind bei der immerwährenden 
Wechselwirkung zwischen inne- 
rer und Süsserer Enlwickelung 
von wesentlichem Eü)llus»e auf 
die erslorc.« 

»So sieht z. B. Relssmunn in Schu- 
rs Scherzen mit Namen wie 



eher es nicht verschmäht , sich 
die von Andern mühsam erforsch- 
ten Thalsachen leichten Kaufes 
anzueignen und mit einem Auf- 
guss von Betrachtungen und 
Apercu» versehen als eigne Arbeit 
wieder von »ich zu geben , hat 
sieb« etc. — 

»die Erzählung folgt genau, stel- 
lenweise wörtlich , der Waslc- 
lewsky'scbeu Darstellung . . . die 
er nur zuweilen durch RelleMonen 
unterbricht, welche . . . mehr 
stören als erläutern ; [es folgt die 
Citirung der beiden Schumano'- 
schen Aeusserungen über »ich] — 
der ganze erste Abschnitt . . ist 
völlig und ohne jedo Kritik Wa- 
«ielewsky nachgeschrieben.« 

. . »dass die äussere und in- 
nere Entwicklung eines Künstlers 
in immerwährender lebendiger 
Wechselbeziehung stehen ; abge- 
sehen von den Studien . . . üben 
Erlebnisse und Verhältnisse . . . 
eine nacbhultige Wirkung auch 
auf die innere Entwicklung, 
»dass diese hübschen Spiele für 
Rctssmann als Anhaltspunkt für 
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Nr. 12. 



Bach [u. s. w.J wesentliche Clw- 
raklcrzüge . .« 

»WillkUhrlich sind ferner Annah- 
men wie: Schumann s krankheil 
hübe ihn auf contrnpunktisHie 
Studien geführt, oder: schon \mi 
1 8 1» höre seine Bluthczeil in Folge 
von Kraflzerspllltorun« auf, Als 
grudezu unwahr aber crgiehl sich 
die Behauptung, dass S< huinnnti 
erst durch die l.iedompositinn 
1 840 die Bedeutung der Form ken- 
nen gelernt habe . .» 



einen wesentlichen Charakterzug 
dienen, ist keine Empfehlung . . .« 
»Auf die nun folgende contrapunk- 
lischcn Studien soll seino Krank- 
heit dm geführt haben, cinedorch- 
uus willkührlieho Annahme, . . , 
wir werden sie für durchaus will- 
kübi lieh ballen müssen , wenn 
die Bluthczeil bis 1848 angesetzt, 
und von da die »zersplitterte 
Kraft» begonnen wird« 
— »mit dem Gedanken , erst die 
Ltedercompositioii habe Schu- 
mann die Bedeutung der Form 
kennen geluhrt, was sicherlic h so 
unwahr wie- möglich ist.« 



»Dafür wlire es z. B. nötliiger gc- — »grade hier [hei der Faust- 
wesen, bei grosseren Werken, be- musik] konnte durch Mittheilun- 
sonderg bei der Faustmusik, lie- gen über die Entstehung der ein- 
her genügendere Mittheilungen zelnen Nummern und Eingehen 
uberdietintstchungderetnzelnen auf die Behandlung der Dichtun« 
Partien zu geben und auf die Be- Verdienstliches geleistet werden.« 
handlung der Dichtung ausführ- 
lich einzugehen.« 

Wir haben nur Beispiele angeführt . man wird bei einer Vor- 
gleichung die Uebercinslimmung noch weiter verfolgen können, bis 
gegen den Scbluss, wo der individuelle Standpunkt der N, Zlschrfl. 
ein wenig bemerkbar wird. Wir können nichts dagegen haben, wenn 
unsere Ansichten auch aul diesem Wefc« weiter verbreitet werden , 
es wäre dann nur einfacher, unsere Artikel lieber unverändert abzu- 
drucken, und unter allen Umstunden gentilcr, die Ouolle der eigenen 
Einsicht seinen Lesern nicht zu verschweigen. 



ANZEIGER 



187] 



Bekannt iiiaehunü. 



Dil- Cantor- uiul Ot^anistenstellc an der St. Marien- 
Kirche hiesolbsl, mit welcher ein Jalires-Kinkotnmen von 
circa .'»00 Thlrn. verlmiulen ist, ist erledigt. (Junlificirto 
Bewerber werden aufgefordert , ihre .Meldungen, unter 
Beifügung der Zeugnisse, hinnen 4 Wochen bei uns ein- 
zureichen. Zu Neheneinahmen durch Krtheilung von Cn- 
lerrieht in der Musik bietet sich günstige Gelegenheit dar. 

Goes Ii ii, den 8. Nfln 186«. 

Der Magistrai. 
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Neue Musikalien 



aus dem Verlage von 
J. Bieter- Biedermnnn in Leipzig und Winienhur. 

Attlnger. I,., Op 8. 3 Ueder f. Sopr., All, Tenor u. liass. Part. u. 

Slitninen. 15 Ngr. 
ßnumfrartner. W., Op. 35. Au» dem Srbdikrnbtcle von K. Geibal. 

8 bieder f. eine liefe Stimme m. Pftebegl. 15 Ngr. 
Hrrpraon, Michel, Op. fit. Jadkij flenitU. airiearrtai t 

2 Morceuux cjiracicrialiques p. t'mcm 20 Ngr. 
Op. 62. Cenewl SjBiprieril(|iir p. Piauo av. Acromp. d'Orchcstre. 

Arrangement p. I'iuno »eul p. I Auteur. 1 Thlr. 43 Ngr. 

SB. Partitur und Orchestcrslimmcu sind in correclcn Altschrif- 
ten zu beziehen. 
Bllleter, Ag., Op. 42. SaUnstBrk f. das Pfle. 41} Ngr. 
Brnhuts, Jon.. Op. 8*. Qntnlrlt f.d. Pfte., 2 Viol., Viola u. Violon- 

cell. Part. u. Stimmen. 5 Thlr. 
Op. SS. Staaten f. d. Plsimrorti*. Variationen üb. ein Thema von 

Pagnnini. Heft 4. *. a 4 Thlr. 
Op. 37. 3 erlMlIrlii" Caere f. Krauenstimmen ohne Begl. Part. u. 

Stimmen 22fc Ngr. 
Riirhler, Ferd., 24 Stidlre f. Violoncell m. tbeilweis willkürl. Be- 

glciliinn eines zweiten Vclls. Heft I. 2. a 1 Thlr. tu Ngr. 
Dclionx. C'h., • Fragateite a. d. Instruoientalwcrkcn v. Beetho- 
ven, Hoccherim, Haydn u. Mozart f. Pfte. übcrlr. Heft 4. 

2. a 25 Ngr 

Dietrich, Alb., Op. 16. • Urdrr f. eine Sinkst, m. Pflebegl. 4 Thlr, 
Knchard, Jill., Op. 82 Keaatr p. Piano et Violcello. Arrangement 

p. Ic Violon par Ii. Hon Igen. 2 Thlr. 
ijftflimann, J. Carl, Op. &S. 10 raglisrne, sraeUhieke und Irlindkrhf 

VulksinelodJro f. Pfte. zu 4 Hdu. beaili. Heft 1. 2. a 20 Ngr. 



G ri HUB, Jul. O., Op. 4 0. Snite in Canonfonu (. 2 Viol., Viola, Vio- 
loncell und Contrabajts {Orchester;. I'arlilur 22t Ngr. Stimmen 
1 Thlr. 10 Ngr. Vierhändig. Clav. -Aus*, vom Comp. 4 Thlr. 5 Ngr. 

Hiller, Fer*, Op. 417. lUler-Attuai. Leichte Tanze und Lieder für 
Pfte. 8 Thlr. 45 Ngr. 

KunUe, <\, Op 4 03. PaeliiirbV, Romanze v. Müller v. d. Werra f. 
Männerstimmen. Part. u. Stirn, 4 Thlr. Für eine Singstimme mit 
Pflebegl. I2i Ngr. 

Merkel, Gustav. Op. 42. awelle Staat* f. die Orgel. 1 Thlr. 

Methfeanel, K., Op. 1t. 4a Wliu. Üed."v. J. P. Fr. Hiehler f. eine 
Singst, ni. I'ftchcgl. Für hohe Stimme 12i Ngr. Für tiefe Stimme 
12t Ngr. 

Uutart, W. A., 3 DlverUsseuieitU f. * Viol., Viola, Bass u. 2 Horner. 

Für Pfle. zu 2 Händen bearb. v. H M. Schiellerer. Nr. 1 in». 

Nr. 2 in F. Nr. 3 iu B. ii 1 Thlr. 
Naumann, F., Op. s. 3 Impromptu» f. Pfte. zu 4 Mauden. 4 Thlr. 
PfluKhnitpt,Rob..Op.20. Am Spinnrad. Genrebild r. Pfte. 22} Ngr. 
Palnlscfar Valksllrdrr mm Ofcercrbirslen. Verdeutsc ht von Hoffmaun von 

Fallersleben, harmnnisirt u. mit Clavierbcgl. vorsehen v. H. M. 

Schleltercr. 4 Thlr. 7{ Ngr. 
Haff, Joaeh., Op. 112. Ivette» gross« Trlt f. Pflo., Viol. «. Violcell. 

* Thlr, 

Scholz, Bernh., Op. 21. Iu Freie«. Concertslttck in Form einer 
Ouvertüre für Orchester. Partitur 1 Thlr. 
XB. Stimmen sind in Abschrift zu beziehen*. 

Schubert. Frans. Grotte Neue (in E»j f. Chor u. Orchester. Par- 
titur 7 Thlr, 2« Ngr. Ctavier-Auszug 5 Thlr. OrcbestertAimmen 
cpl. 6 Thlr. 4 0 Ngr. Singstimmen 2 Thlr. 

Wehn, JuHa», tip. 6. 2 Urder f. eine Singsl. m* Pflebegl. 45 Ngr. 

ClnAsiwhc riavicr-Coniposilionea aus Älterer Zeit 

gesammelt von H. M. Schiet lerer. Deutsch» Schule. Ueft I. 
Gallllek MaffU. 1 'I hr. 3 Ngr. 

Einzeln : Nr. 4. Suite i« U. 12 Ngr. Nr. 2. Suite iu B. 48t Ngr. 
Nr. 3. Ciaconn:i 9 Nur. 

Deutsche Schule. Hell II. (all Philip Lnusurl Birk. 1 Thlr. 

Kiuzeln : Nr. 4. Sonate in Cdur 7J Ngr. Nr. 2. Sonal« in Bdur 
9 Ngr- Nr. 8. Sonate in F moll 7j Ngr. Nr. 4. Sonate iu Edur 
7| Ngr. Nr. 5. Ario&o cou Variazioni 4| Ngr. Nr. 4. Fuge 
4* Ngr. 

Heuische Schule. Heft III. J. Fr. ftetckardt. 21 Ngr. 

Einzeln: Nr. 4. Sonate in Fdur 6 Ngr. Nr. 2. Snualu in Es diu' 
< Ngr. Nr. 3. SoimIc iu Odur 6 Ngr. Nr. 4. Rondu, Naiver 
Scherz und Auduutiuo 6 Ngr. 
Französische Schule. Heft 1. Fraa(via Cvujterln , dil : Ic Grand. 



An die geehrten Abonnenten. 



Mit nächster Nummer schliesst das erste Quartal der Leipziger Allgemeinen 
Musikalischen Zeitung:. Ich ersuche die geehrteu Abonnenten, die nicht schon auf den 
ganzen Jahrgang* abonuirt haben, ihre Bestellungen auf das zweite Quartal schien» 
nigst aufgeben zu wollen. J. Rieter-Biedermanu. 
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Nr. 13. 



I. Jahrgang. 



Inhalt Die AWIunorin. II. 



(Symphonie to C von Woldeinar Bargiel). — Ceberüiclil 
s Wien und Leipzig. — Nachrichten. — Anseiger. 



Bücher and Bro- 



Die Afrikanerin. 



(Oper in fünf Acten vou E. Scribe, Musik von G. M«jerbe«r. Barlin, 
Bote und B»ck.) 

[|. 

Das wahrhaft bedeutende musikalische Kunstwerk 
erregt von Anfang an Interesse , fesselt in der Mitte, und 
steigert das Gefallen gegen den Schluss bis zum Enthu- 
siasmus. Es Übt diese Wirkung durch die Vollkommenheit 
und Schönheit der einzelnen Thcile, durch weise Oeko- 
nomie der Mittel , durch gloinhmilssige Befriedigung von 
Vernunft und Gefühl. Wenn wir nun »die Afrikaneriix an 
uns vorüberziehen lassen und uns fragen, ob sie eine so 
geartete Wirkuug auf uns geübt habe, so müssen wir das 
auch aus musikalischen Gründen verneinen; vielmehr 
müssten wir sagen, dass wir uns vou Anfang abgeschreckt 
und verstimmt finden, in der Milte wohl an manchem 
Einzelnen Gefallen haben könnten, wenn wir nicht schon 
verstimmt wären, eine Befriedigung oder gar einen Enthu- 
siasmus am Schluss aber am allerwenigsten zu conslaliren 
vermögen. 

Sollten wir Jemand Rath geben , auf welche Weise er 
die neue Oper am vortheil baftesten kennen lernen könnte, 
so würden wir vorschlagen , heim vierten Act , der mit 
einem grossen Ballet anfangt, in's Theater zu treten. Das 
ist wirklich schone und interessante Musik , bei der man 
sogar den Luxus der Bühne, die indische Pracht, die Auf- 
züge und verschiedenen charakteristischen Tanze ent- 
behren kann, um sieh daran zu erfreuen, die aber auch 
zu den angeführten sichtbaren Bühnen-Evolutionen im 
besten Verhallniss steht. — Wer dagegen vor der Ouver- 
türe richtig auf seinem Platze ist und der musikalischen 
Dinge harrt, die da kommen sollen, dem mochte es, falls 
•r kunstgebildete Obren hat , wie uns ergehen , dass er 
nämlich, bald verletzt, auch das wirklich Schöne oder 
Hübsche , das besonders die beiden letzten Acte enthal- 
ten , nicht mehr au gemessen im Stande ist , vielleicht 
gar vor dem Scbluss das Woite sucht. 

Obiger Vorschlag ist gewiss christlich. Die Kritik aber 



hat ein Werk zu nehmen , wie es sich in der Zeit entrollt 
und in der Aufeinanderfolge seiner Theile wirkt. 

Die sogenannte »Ouvertüre«, aus dem Abschiedslied 
und einem andern Gesang der Ines brockenweise zusam- 
mengesetzt, ist trotz Einheit der Tonaii (li-moll und dur) 
ein formloses Stück, das uns nicht allein niclu gefallt, 
sondern uns Iheilweise sogar höchlich missfallt. Schon 
Takt 8, 9 und 10 klingen bizarr und hasslich ; nichts aber 
kann widriger sein , als die vier Quartseztaccorde , die, 
immer einen Ton höber hinaufführend, dem Audanlino vor- 
ausgehen. Meyerbeer gebraucht diese in neuer Tonart 
einschneidenden J-Accorde auch während der Oper noch 
vielfach und bereitet damit dem feineren Gehörsinn eben- 
so viele Schmerzen. Liszt uud Wagner stehen ihm hierin 
an Hitsslichkeil keinen Schritt voran. — Die nun folgenden 
Partien dor Ines, einer dramatischen Persönlichkeit, die 
durch den Ausdruck wahrer und resignk-ender Liebe zu 
Vasco, ungeachtet ihres fast blos leidenden Verhallens, 
unser Interesse wecken könnte, sind von jener opern- 
haften Charakterlosigkeit und Unwahrheil, wie sie fast 
allen Krauengestalten Meyerbcer's eigen. Statt herzlicher, 
einfacher und ergreifender Klänge, wie aie hier gebo- 
ten waren, tönen uns verschrobene gackernde Figuren 
entgegen, die für ein Pensiouata-Fräulein passen wür- 
den. Unangenehm muss einen reinen Geschmack das Ab- 
schiedst ied berühren, das Ines Vasco nachsingt, und das 
zum Tbeil lächerlich, zum Theil gemein zu nennen ist. 
Ein solches Abschiedslied soll der Entdecker und Held 
Vasco de Gama seiner Geliebten beim Abschied gesungen 
haben! Siehe besonders die ellenlange Cadenz, die am 
Schlüsse noch angehängt ist. Kurz, man vermisst hier so- 



gleich wahre Empfindung, menschliche wie künstlerische. 
In dem folgenden Terzctlino will die Musik nach den ver- 
schiedenen mehr recitirlen Stellen wieder feste Gestalt 
annehmen; dies geschioht in einem jener leidigen unge- 
sangsinftssigen Mcyerbeer'schen Rhythmen, die musika- 
lisch und declamaloriscb gleich fatal sind und deren Er- 
folg beim Publicum einen hohen Grad von Ungescbmack 
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Admiral 

Im weitern Verlauf dieses Terzettinos finden sieb übri- 
gens Modulationen { von Des nach D und zurück ) , daDn 
Verdi'sche Schrei-Unisonos , die eines Componistcn von 
Meyerbeor's Bildung entschieden unwürdig sind. — Nun 
folgt die Sitzung des Staatsrates, des Gross -Inqui- 
sitors, der Bischöfe. Dieselben bitten Gott »um Frieden 
für ihre Seelen«; ihr Unisono -Gesang würde sich aber 
viel besser für eine Versammlung von Raubrittern eignen, 
die eben im Begriff stehen, eine nahende friedliche Kara- 
wane zu Überfallen; oder für einen revolutionären Volks- 
haufen, der soeben losschlagen will. Man kann sich 
Herausfordernderes kaum denken, als dieses in weitem 
Bogen gespannte Es dur- Motiv, mit seinen trotzigen 
langen und seinen rhythmisch polternden kurzen No- 
ten, seinem Unisono und seinem hitsslichen wnarteli* bei 
den Codenzen. Die Würde der dem Auge gegenüber ste- 
henden Versammlung, und diese Musik bilden in der That 
für den feinfühlenden Menschen einen bitteren Contrast. 
Vielleicht beabsichtigte Meyerbecr durch die Wahl einer 
solchen Melodie die ganze Ralhsversammlung zu parodi- 
ren. Dann halte er seinen Helden Vasco mit desto grösse- 
rem Glänze, mit Würde und Hoheit umgeben müssen. 
Vasco's Auftreten ist aber von einem marscharligen Vor- 
spiel (welches er später auch singt) begleitet, das auch für 
diese Persönlichkeit durchaus kein Interesse erwecken 
kann. Was Vasco ausserdem noch singt, ist allerdings 
eines Menschen würdig, der vor Allem an den »Handel«, 
nicht an grosso Thaten denkt: man sehe die höchst be- 
zeichnende Stelle »öu commerce et des mers* (»ihr be- 
herrschet ganz allein den Handel«). Kurz, wenn das dra- 
matische Interesse, das man (nach unserem vorigen 
ersten Artikel) an diesem Vasco nehmen kann, schon auf 
dem Gefrierpunkt steht, so tbut die Musik das Uebrige, 
um uns vollends erstarren zu machen. — Nicht minder 
uncharakterislisch als bei dem Auftreten Vasco's scheint 
uns die Musik bei dem der beiden Sclaven. Weder die 
gross fühlende Selica, noch der von Patriotismus und Frei- 
heilssehnsucht erglühende Nelusco sind hier gezeichnet 
und getroffen*); Hexen und Meerkatzen, wieinderGoethe'- 
schen Hexenküche, würden zu dieser Musik besser pas- 
sen, die übrigens in ihrer aphoristischen Form höchstens 
Lachen oder Verwunderung erweckt. Ein weiter folgender 
Zwiegcsang zwischen Vasco und Selica, der einen wirk- 
lichen Anflug von Wanne und Empfinduug aufweist, wird 
durch eine sehr grelle Modulation (von F nach As und zu- 
rück) verdorben und zeigt deutlich, dass Meyerbeer es 
nicht lassen konnte, einen ursprünglich ganz schönen Ge- 

•) Zur Ehrenrettung des grossen Steuermanns Nelusco müssen 
wir hier bemerken, dass wir in Hinsicht des drillen Acts die Stelle 
des Textbuchs «der gefahrvolle Ort, uns ist er nicht fremd mehr, die 
Bote unserer Insel fuhren oft Iiichor« Ubersehen hatten. Hiermit cor- 
rigirt sich unser Misstrauon in die nautische Zuverlässigkeit Nelusco's, 
dem wir loider im vorigen Artikel Ausdruck gogeben. 
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danken oder Einfall aus Effectsucht zu verunstalten. — 
Nelusco's Antwort an den Rath , wo er sich — nicht sehr 
poetisch — mit einem Stier vergleicht und daran einen 
gewagten Schluss knüpft, entbehrt allor Würde, dio doch 
nölhig wäre, diesen Sclaven nicht als rohen Wilden, son- 
dern als fühlenden Menschen unserer Theilnabme zu em- 
pfehlen, Interesse für ihn hervorzurufen. Ebenso sind der 
Gesang des Grossinquisitors, wenn er später mit der Chor- 
nielodie der Rathsversammlung allein (in F-dur) sich ver- 
nehmen lässt, und der Walzerrhythmus des folgenden 
Chores »Welch ein Lärm« mit der Situation unverträglich. 
Wir haben hier musikalische Formen vor uns, wie sie aus 
den neuitnl ionischen Opern zur Genüge bekannt sind, und 
deren jeder feiner Empfindende längst übersatt ist. Eine 
Melodie in E-dur, welche Vasco später singt, und welche 
von den Übrigen Personen abgenommen wird, könnte an 
sich als hübsch gelten, wenn ihre Lustigkeit (siehe be- 
sonders immer den 3. und 4. Takt jedes Abschnitts) nicht i 
hart gegeu die Worte und Situation abstäche. Alle aufge- 
wendeten Mittel der Massenwirkung und der Modulationen, 
unter welchen besonders die Rückung von As nach G und 
Fis (Seile 98 des Ciavierauszugs) hervorzuheben ist, ver- 
mögen für uns nicht den inneren Mangel zu verdecken, 
der diese Schlussscene dos ersten Acts, die sich drama- 
tisch immerhin recht grossartig hätte gestallen lassen, 
kennzeichnet, und zwar durch den Mangel aller Würde 
kennzeichnet. — Der erste Act ent lässt uns somit unbe- 
friedigt, ja verstimmt. 

Im zweiten Act ist es zuerst die Schlummer-Arie, die 
wir musikalisch zu beurtheilen haben. (Dramalisch ist die 
ganze Scene unhaltbar; schon das musste dem Denkenden 
auffallen , dass man eiuen Schlafenden nicht durch einen 
zum Theil laut aufschreienden Gesang im Schlummer zu 
erhallen sucht.) Diese Arie kann ihrem Motiv nach als 
recht originell bezeichnet werden. Wäre nur der darin an- 
geschlagene Ton festgehalten , artete er nicht in läppische 
Thealer-Cadenzen und Paradestückchen aus. Vergebens 
aber würde man in^ier ganzen Scene etwas suchen, was 
uns Selica's Inneres musikalisch offenbarte; hier wäre 
doch für sie der Ort gewesen, den Widerspruch in ihrem 
Innern, den Schmerz um verlorne Heimath und verlornes 
Glück, und die Leidenschaft für Vasco, dem Zuhörer zum 
Vrrsländniss und Gefühl zu bringen. Dergleichen lag aber, 
wie es scheint, gar nicht in Mcyerbeer's Absicht, es galt 
ihm blos, dem herrschenden Theatergeschmack durch 
allerhand Effecte neue Nahrung zu geben. Eine einzige 
kleine Stelle in der folgenden Scene mit Nelusco ist hübsch 
und rührend; es ist die Erzählung Selica's, wie Vasco 
sie kaufte (As-dur mit Uebergang nachG-moll). So wol- 
len wir auch gern anorkennen, dass Nelusco's Melodie in 
D-dur (»Arie«) in ihrer Einfachheit etwas Ansprechendes 
hat ; schade nur, dass auch dieser Ton nicht festgehalten, 
sondern alle Augenblicke durch Concessionen an die 
Theater-Manier unterbrochen wird. Bei der vielfach hohen 
Lage dieser Arie ist es überdies kaum zu vermeiden, dass 
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der Sänger ins Schreien verfallt, und das Ganze wirkt 
wegen der Zerrissenheit seines musikalischen Baues, Irotz 
der hübschen Motive, musikalisch nicht, oder Übel, — Der 
folgende Zwiegesang von Vasco und Selica ist gut ange- 
legt. Das C moll-Themu des ersten, abwechselnd mildem 
Cdur-Satz der anderen zeigt wenigstens den Versuch einer 
inneren Charakteristik, obwohl die Melodien freilich wenig 
genug sagen. Das ganze Duett, von welchem sich auch die 
As dur-Melodic der Selica als eine der besseren Partien 
des Werks anfuhren liessc, endigt leider mit einem jener 
i Scbrei-Effecte (beide Sänger in Octaven), die einem fei- 
ner organisirten Ohr unerträglich sind. Im Finalo ist es 
wieder Ines, deren verfehlter musikalischer Charakter 
uns verwundert. Ihre erste (Asdur-) Melodie soll zwar 
das gebrochene Herz bezeichnen, Ines singt in lauter Ab- 
sätzen und stössf immer nur einige Worte hervor. Das 
wäre gut und richtig; aber Harmonie und Melodie sind so 
ruhig und gleichgültig wie möglich, und so bleibt die ver- 
suchte Charakteristik ganz im Aeusscrlichen hangen, man 
ist weit davon entfernt, der Ines und ihrer Empfindung 
bei dieser Seene Glauben zu schenken. Das dann folgende 
Septelt dagegen ist wenigstens in seinem ersten Absatz 
(B-moll) slimmungsgemäss ; störte nur am Schluss eine 
unbegreiflich grelle Modulation (von B-moll nach E-dur 
und zurück] nicht die Einheit und verletzte nicht das Ohr. Das 
Ucbrige bis zum Schluss des Acts besteht aus Opernphra- 
sen, die durch Unisono-Behandlung aufgeschnellt, eine 
gewisse pathologische Wirkung machen, deren künst- 
lerische Hohlheil aber nur dem entgehen kann, der, selbst 
innerlich hohl oder von der Kunsl immer nur ausserlich 
berührt, ein Unheil nicht zu fallen vermag, und beson- 
ders nicht die Wirkung äusserer Mittel von der Wirkung 
des innerlich Empfundenen und künstlerisch Gestalteten 
unterscheiden kann. (Schluss folgt.) 



Recensionen. 

Woldemar Bargiel, Symphonie in C für Orchester. 
Op. 30. Leipzig, Breilkopf und H'Jrlel. Partitur SThlr., 
Arrangement Tür das Pianoforte zu 4 Händen vom Com- 
ponisten 1 Thlr. 15 Ngr. 

v.Br. Je seltener sich grössere symphonische Werke, 
insbesondere programmlose, in unseren Tagen Uberhaupt 
noch bervorwagen und je weit seltener noch man im Stande 
ist, denselben, insbesondere den programm-prunkenden, 
wenn auch nur bedingte, relative Anerkennung zu zollen, 
um so mehr ist man erfreut, wenn dieser Fall einmal ein- 
tritt, zunächst natürlich um des heiter-ernsten Genusses 
willen, den man selbst empfangen und zu welchem man 
auch andere einladen kann. Der vorliegende Fall aber ist 
ein solcher. Wenn ein Künstler so achler Art, wie Bar- 
giel, eine Symphonie schreibt und veröffentlicht, so kann 
man zwar von vornherein so ziemlich gewiss sagen , dass 
er etwas zu sagen haben wird, zuweilen indessen werden 
auch solche Erwartungen getauscht; diesmal aber nicht. 



Es ist kein im eminenten Sinno » grosses o Werk, welches 
man vor sieb hat, wie denn das in diesem Sinne »Grosse«, 
welches man zuweileu auch das »Monumentale« nennt, 
in unseren Tagen im Gebiete der Kunst Überhaupt schwer 
zu finden sein möchte, und wie Bargiel selbst sieb bisher 
weit mehr als Meister des Feinen, Zarten, Reizenden ge- 
zeigt hat, hierin aber auch, ohne doch im Geringsten in's 
Unmännliche, Weichliche zu fallen, so ziemlich alle seine 
Mitstrebenden Übertreffend; denn Liebenswürdige- 
res und zugleich durchaus vom Hauche achler Kunsl Be- 
rührtes, als einige Gebilde dieses Tondichters, ist uns 
auf dem Gebiete neuester Tonkunst Weniges bekannt. 

In dem vorliegenden Werke nun unternimmt der 
Künstler einen Flug in höhere Regionen, als in denen wir 
ihm bisher begegnet. Und seine Schwingen, die er gleich 
zu Anfang mit stolzer, mulbiger Zuversicht entfaltet, tra- 
gen ihn zu recht erfreulichen Höhen und lassen ihn die 
Ziele, die er anstrebt, meist in glücklichster Weise errei- 
chen. Vor allem ist das Werk ein achtes Kunstwerk, acht 
musikalisch gedacht und empfunden, mit feinem, heiterem 
Geiste entworfen und ausgeführt, vor allem auch reich an 
eigentümlicher Erfindung, deren Mangel bekanntlich nur 
zu häufig als die eigentliche partie fuible neuerer Compo- 
sitionen erscheint. — Durch eben diesen Cardina I-Vorzug 
zeichnet sich insbesondere gleich der erste Salz aus, ein 
Allegro eiiergwo im %- Rhythmus. Die specielle Eigen- 
tümlichkeit Bargiel's, welche seinen Productionen^moist 
einen so unverkennbaren Stempel aufdrückt, tritt hier ins- 
besondere in einigen Mittel- und Neben-Motiven hervor, 
w ie den folgenden : 




und vor allem : 




Gerade die reiche und eigentümliche Erfindung in den 
melodiösen Mittel- und Neben-Motiven ist die glänzendste 
Seite dieses Satzes; nicht ganz so glücklich ist der Künst- 
ler in der Durchführung des Hauptmotivs im zweiten 

Tbeile, als wolches das folgende anzuführen ist : 

II« 
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Streichquartett 




bis 



das im Verlauf der gedachten Durchführung jedoch eine 
sehr entschiedene und , es lllsst sich nicht leugnen , sogar 
ein wenig bedenkliche , fatale , weil sich sogar, zumal in 
rhythmischer Beziehung, aufdringlich bemerkbar machende 
Aehnlichkeil mit einem Hauptmotiv der Egmont— Ouver- 
türe hervortreten lasst, nämlich von der Stelle an : 

Seite 22 Takt 4 der Partitur bis Seite 33 , wo nach der 
vorhergehenden stürmischen Bewegung rocht anmuthig 
und geistreich das oben zuerst verzeichnete Motiv wieder 
in der Oboe, aber in Cis-moll und auf ruhenden Bassen 
zum Vorschein kommt und dann auch wieder von S. 39 
bis 42 zu einer wahrhaft genialen Durchführung in der 
Tonika auf einem 20taktigen, von einem ununterbrochenen 
Paukenwirbel getragenen Orgelpunkle , und zugleich zur 
Bückleilung in den Beginn des Satzes benutzt wird. — 
Sieht man einzig und allein von der bemerkten, ein wenig 
fatalen Beminiscenz ab, so kann man ausserdem dem so 
geist- und lehensvoll entworfenen und ausgeführten Salze, 
der in seiner künstlerischen Einheit doch die reichste 
Mannigfaltigkeil, die schönsten und genialsten Details in 
sich birgt, die lebhafteste Anerkennung nicht versagen. 

Das Andante [con moto %) steht in A-moll und entfaltet 
zuerst in breiter Weise einen romanzenartigen elegischen 
Gesang, leitet dann nach F-dur Uber , in welcher Tonart 
eine zweite sehr hübsch erfundene, von den Blasern vor- 
getragene und von den Streichinstrumenten allernirend 
mit Achtellriolen begleitete Canlilene auftritt, um dann 
natürlich der ersten Bildung wieder zu weichen. Haltung 
und Fürbung des ganzen Satzes erinnert sehr lebhaft an 
Compositionen Gadc's, insbesondere auch die aushallende 
Art des Schlusses. 

Als dritter Satz erscheint ein Menuclto mit folgendem 
sehr glücklich erfundenen Thema : 

3. Violine und I. Violin« Im Unisono der höheren Oclave. 

r- 't im l'i ) Tp^ry^ 



Cello, Viola and Fagott. 




Nun wird der Satz vom zweiten Takte an in der Umkeh- 
rung fortgeführt und scbliessl mit einer, ein wenig an das 
Scherzo der Bcethoven'schen Cdur-Symphonie erinnern- 
den Figur : j ^^jr^rjr: , welche auch (in der Tonika) 

den völligen Schluss des anmuthig und kunstreich durch- 



geführten Satzes bildet. Die dem Schlüsse vorhergebende 
codaarligc , auch nach der dem Trio folgenden Wieder- 
holung in einer wirklichen angehängten Coda weiter durch- 
geführte Stolle : 

Flöte. . ""Si* * - . 

^i|^gi§ii}i g§fii§i 

Clarinette (und Fagott eine Octave tiefer). 





erinnert fast unwiderstehlich an die naive Manier Haydn's. 

Auch das durch folgenden melodischen Gang der Hör- 
ner eingeleitete Trio : 
Hörner in F. 




zeichnet sich im Ganzen durch Lieblichkeit und in» Ein- 
zelnen durch mauchen interessanten Zug, wie z. B. den 
kühn gebildeten Vorhalt im 2. und 6. Takto von Seite 
116 aus. 

Wir haben schon bemerkt, das« die stärkste Seile un- 
seres Künstlers gerade diejenige sei, welche in neueren 
Compositiouen gemeiniglich als die schwächere erscheint, 
nämlich die Erfindung. Dies finden wir in dem so geist- 
reichen und reizvollen Thema des Finale neuerlich bestätigt : 
Allegro molto, • 5- 



i 




Viui der ersten Violine vorgetragen , von der zweiten und der Viola 
tremolando, vom S. Takte an auch von einem Halletone der Oboe 
c, dann d begleitet.) 

Der ganzo Satz entfaltet sich in reichstem Glänze und 
bat durchaus Behl symphonisches Geprago ; die rein mu- 
sikalisch-centrapunklische Arbeit darin ist hö.chst aner- 
kennens'werlh. Das Motiv des Mittclsatzes, in A-moll ge- 
stellt, erinnert wieder ein wenig, wie einzelne Partien des 
ganzen Werkes überhaupt, an Schubcrt's C dur-Sympho- 
nie. Besonders schön gedacht ist der Eintritt des Haupt- 
motivs in Flöten und Clarinetten in Des-dur (S. 165 der 
Partitur) , die ganze Art der Behandlung dieser Stelle und 
wie sie zur Bückführung des Hauptsatzes benutzt wird. 

Einige Langen könnten vielleicht , wenn man am Ein- 
zelnen mäkeln wollte, im Andante und Finalo in den 
Durchfuhrungstheilen bemerkt werden. Aber sonst bleibt 
es im Ganzen, wie im Einzelnen ein durchaus erfreuliches, 
höchst anerkennungswerlhes Werk , welches auch seine 
theilweise treffliche Wirkung bereits z.B. gelegentlich einer 
Aufführung in einem der Gewandhaus-Concerte (unter der 
eigenen Leitung des Componisten) bewahrt hat. 

Das Werk füllt in der (zwar nur lilhographirtcn, abor 
doch sehr sauber ausgestattet.- n Partitur 189 Seiten, ist 
aber den Kunstfreunden am h in einem vom Componisten 
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seibat verfertigten viorhändigen Clavierauszuge zugang- 
lich und Joseph Joachim zugeeignet. 



Ueberaicht neu erschienener Bücher und 
Broschüren über Musik. 

S. B. Das wichtigste und werthvollste Buch unter den uns 
vorliegenden Arbeiten auf verschiedenen Gebieten der musi- 
kalischen Literatur scheint uns eine gelehrte Abhandlung, die 
in der Librairie A. Franck in Paris in prachtvoller Ausstattung 
erschienen ist und sich betitelt : »Eludes sur la musique grecque, 
le jilain-chant ei la tonalite moderne*, par Alix Tiron. Wir 
theilen hier vorläufig das Inhaltsverzeichnis« mit: 

Etüde I. - Einleitung. Von der Musik beiden Griechen; von ihrem 
Vorraug unter den Wissenschaften und Künsten ; von ihrem 
moralischen und politischen Eiulluss ; von den Schwierigkei- 
ten, welche ihr Studium bietet. 

Etüde U. — Voo den wesentlichen 'Grondelementcn der griechi- 
schen Musik, und, im Besonderen, von dem Intervall der 
Quarte, von der Leyer in ihrer ursprünglichen Gestalt und 
ihren ailmfcligen Veränderungen ; vom Telraehord und seinen 
melodischen Theilungen ; von den ersten Systemen und ihrer 
allmUligon Ausdehnung; von den diatonischen, chromatischen 
und enharmonlscben Geschlechtern. 

Etüde III. — Von den verbundenen , getrennten und unwandel- 
baren Systemen ; von den fundamentalen Tropen und ihren 
Piagalen. 

Btude IV. — Von den sieben Tropen der alten Griechen ; von ver- 
schiedenen anderen Tropen and vorzüglich dem mixoly- 
di sehen ; von der Anwendung auf die Fundamentol-Tropen 
der chromatischen und enharmonischen Geschlechter. 

Ktudo V. — Aufstellung einer neuen Theorie über die Aehnlichkeit 
der Töne mit den prismatischen Farben ; von den funflonigeu 
Tonarten. 

Ktudo VI. — Von den Unregelmässigkeiten des musikalischen 
Systems der Griechen , abgeleitet von der Aehnlichkeit der 
Töne mit den Farben; von den Scblussnolen und Cadenzen; 
von der Theorie des Artstoxenus im Gegensatz zu der der 
Pytbsgoriter ; von den melodischen Licenzen («Aerance) und der 
chromatischen Annäherung. 

Elude VII, — Vom Organ der Stimme ; vom Ursprung der l'oesio 
und des Gesanges; vom Rhythmus und Metrum; von den 
physischen und moralischen Wirkungen des Rhythmus und 
der Melodie; vom musikalischen Unterricht; von der Nota- 
tioo ; von der Melopoe ; von den Meta holen , von der Musik im 
Theater, von den Instrumenten und der Instrumentalmusik ; 
von den «tome* im Allgemeinen ; von den verschiedenen Cha- 
rakteren der Geschlechter tge»res\ und Tropen. 

Etüde VIII. — Yen der Musik im christlichen Cultus; vom Amhro- 
siauisehen Gesaug ; vou den authentischen uud' plagalischeu 
Tonarten des Chorals ; von Ihren Beziehungen zu dem musi- 
kalischen System der Griechen ; von der Beleuruug, welche 
man aus der allen Musik und dem Choral zu Gunsten der 
modernen Tonalitat ziehen kann . von dor chromatischen 
pbrygiseben Tonleiter, Schluss. Ergänzende Anmerkungen. 

Zunächst nennen wir dann eine Broschüre vorwiegend po- 
lemischen Charakters : »llaydn , Mozart und Beelhoveu's Kir- 
chenmusik und ihre katholischen und protestantischen Gegner« 
von Dr. Kr. Lorenz. Der Verfasser, Arzt in Wiener-Neustadt, 
in Musikkreisen als Mozart-Enthusiast bekannt, von Jahn und 
Kochel mehrfach ehrenvoll erwähnt, auch den Lesern unserer 
•Deutschen Musikzeitungn durch mehrere Mozart betreffende 
Aufsätze vielleicht noch in Erinnerung, ist unter den Eindrücken 
der speeiflsch österreichischen Kirchenmusik aufgewachsen, uud 
hat sich in dieselbe so eingelebt, dass jede andere Anschauung 
über das Wesen der Kirchenmusik und des von den Meistern 
i auf diesem Gebiet Geschaffenen ihm unbegreiflich und lediglich 
als Ausfluss einer unberechtigten Opposition erscheint. Seine 
vorliegende Schrift, die sich hauptsächlich gegen don Pfarrer 
Weber in CÖln, dann gegen Thihaut richtet, unter der Hand 
aber auch verschiedene Schläge (ins Wasser?) au Andere aus- 
theilt, ist, wenn man den Standpunkt des Verfassers berück- 
sichtigt, mit ziemlicher Ruhe und möglichst gutem Willen eine 
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Versündigung anzubahnen, geschrieben, und verdient jeden- 
falls gelesen zu werden. Eine Entscheidung in den ob- 
sch webenden Fragen herbeizuführen, scheint sie uns deshalb 
nicht geeignet, weil der Verfasser merklich mit jener Musik zu 
wenig oder gar nicht vertraut ist, deren Bekanntwerden eben 
die vorhandene, seiner Moinung nach verkehrte Opposition 
gegen die Wiener Kirchenmusik im Allgemeinen hervorgerufen 
hat. Auch scheint er nicht gesonnen , neben den praktischen 
und pietätischen Gesichtspunkten einen kritischen, den der wis- 
senschaftlichen Betrachtung uud freien Meinungsäusserung gel- 
ton zu lassen. Näher auf die jedenfalls interessante, recht 
lebendig geschriebene Apologie einzugehen, muss einer andern 
Rubrik unserer Zeitung vorbehalten werden. 

Wir knüpfen hieran die Erwähnung otoer kleinen, soeben 
bei Lissner in Leipzig erschienenen Schrift: »Die Zauberflöte. 
Text-Erläuterungen für alle Verehrer Mozart's« (nebst dem voll- 
ständigen Text der Zauberflöte. Der Reinertrag ist zur Her- 
stellung einer Büste Mozart's für das neue Schauspielhaus in 
Leipzig bestimmt). Der ungenannte Verfasser bekennt sich als 
Freimaurer, und sucht das immer noch stark verbreitete Vor- 
urtheil zu entkräften, nach welchem der Text der Zauberflöte 
abgeschmackt und sinnlos wäre. Die Schrift schildert zuerst 
W. A. Mozart in seiner Eigenschaft als Freimaurer, und gehl 
dann in drei Capileln auf die Zauberflöle ein , indem Text und 
Personen in entschiedenen Bezug zu den Gebräuchen uud 
Tendenzen der Freimaurer, dann in besondere Verbindung mit 
damals lebendon grossen Persönlichkeilen gebracht werden. 
So will der Verfasser unler der Königin dor Nacbt die Kaiserin 
Maria Theresia, unter Tamiuo deu Kaiser Joseph IL, unter der 
Pamiua das österreichische Volk, unter Sarastro den Maurer 
Born, unler Monoslalos die päbslliche Klerisei und das Mönch- 
' thum verstanden wissen. (Schluss folgt.) 



Berichte. 

Wien. X Esser's zweite Orchoslersuile (in A-motl) gelangle 
als Novität in dem sechsten philharmonischen Concerto zur 
Aufführung und erfreute sich einer glänzenden Aufnahme. 
Namentlich waren es die beiden Mittelsätze: ein reizendes 
Allegrctto und ein Andante, auf sinnreiche Weise variirt, w elche 
stürmischen Beifall hervorriefen und die Wiederholung des 
letztgenannten Satzes zur Folge ballen. Der erste Salz impo- 
nirt durch seineu kräftigen, schön gegliederten Bau, der letzte, 
ein feuriges Allcgro, fällt gegen die übrigen- Sätze etwas ab. 
Der TolaloindruCk, welchen diese bedeutende Composition her- 
vorbrachte, gestaltete sich zu einem überaus günstigen, und es 
war vorauszusehen , dass Meister Franz Lachner , der seine 
neue ebenfalls viersälzige Suite (in Es-dur) acht Tage später 
in dem vierten Gesellschaflscottcerte vorführte, Angesichts des 
von seinem Schüler Esser errungenen Erfolges, einen ziemlich 
harten Stande haben werde. Die Lachner'sche Suite hat auch 
in der That kaum mehr als einen Ehrenerfolg errungen, wäh- 
rend ihre Vorgängerinnen (in D-moll und K-inoll) entschieden 
durchgegriffen hatten. Letztere wirkten durch Frische und 
Originalität, wogegen in der neuesten Suite die unleugbar 
kunstvolle Arbeit uud namentlich auch die Meisterschaft in der 
lustruuicntirung über eine gewisse Trockenheit des Stils nicht 
hillauszuhelfen vennögeu. Dass die Suite viel des Schönen 
enthält, versteht sich bei Lachner wohl vou selbst, und die 
Variationen über das Thema des zweiten Salzes (Andante, As- 
dur %), sowie die prächtig sich aulbaucnde Fuge des Finale 
(Gigue überschrieben) zählen wohl zu dem Bedeutendsten, was 
iu neuester Zeit auf dem Gebiet der grossen Instrumentalmusik 
geschaffen worden ist. Die Rüstigkeil, mit welcher der All- 
meister nicht nur seinem Dirlgontonämle vorsteht, soudern 
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fortan noch schöpferisch wirkt (eine Suite in P-rooll, der Reihe 
nach die dritte, ist hier noch unbekannt) , verdient jedenfalls 
aufrichtige Bewunderung. In dem besagten philharmonischen 
Concerl sang Herr Gunz (von Hannover) Beethoven'« Lieder- 
kreis, ohne das Publicum damit zu erwärmen. Dio Gmoll- 
Sympbonie von Mozart, nach langer Pause wieder zu Gehör 
gebracht, fand, obgleich nichts weniger als fein ausgeführt, 
doch eine dankbare Zuhörerschaft. — Das vierte Gesellschafls- 
concert brachte, nebst Lachncr's Suite, die Ouvertüre zu »Sc- 
roiramis« von Calel, den i.i. Psalm von Meudelssohn, der, so- 
wie auch Schumann'« «Schon Hohlraut« wiederholt werden 
musste, und den Chor: »Oer Traum« ebenfalls von Schumann. 
— In dem siebenten philharmonischen Concert fanden die bei- 
den Bntr'acte zu »Rosamunde* von Kr. Schubert abermals dio 
wärmste Aufnahme ; Handel s »Wasscrmusik« (als neu aufge- 
führt) erweckte mehr ein historisches Interesse ; erst die vor- 
letzte Nummer (die Menuett) brach etwas das Eis und wurde 
zur Wiederholung verlangt. Den Schluss bildete Schümann'« 
Bdur-Symphonie. 

Präul. Auguste Kolär aus Prag trug in dem Orchester- 
vereinsconcert Schümann'« A moll-Concort vor und erntete für 
ihre treffliche Leistung ungelheillen Beifall. Das Fräulein scheint 
sich in Wien als Lehrerin niederlassen zu wollen. — Ein paar 
sogenannte »Virtuosonconrcrtc« gingeu unbeachtet vorüber. — 
Die Aufführung des Requiems für Mannerchor von Cherubim" 
durch den »Männergesangvereiu« in der Auguslinerkirche war 
eine höchst gelungene und erregte allgemeine« Interesse. Meh- 
rere Stücke daraus zieren das" Programm des demnächst statt- 
findenden KSnnergesangverein-Concerts, in welchem diesmal 
auch alte geistliche Gesänge von Orlando Lasso, Melchior 
Frank u. s. w. zu Gehör gebracht werden. — Der academische 
Gesangverein beging in diesen Tagen eine rausikalisih-decla- 
matorische Rückerlfeier, an welcher sich auch die wiederer- 
standene »Singacademie« mit Beethoven'« «Elegischer Gesang« 
betheiligte. Mäunerchöre von Schumann, Mendelssohn, Schu- 
bert, SUcher u. ». w. , durchgehend« auf Texte von Rückert 
componirt, füllten den grossten Thell des Abend«. 

Die ■Afrikanerin« hat wieder neues Leben in das Hofopero- 
Ihealcr gebracht. Die Oper ist in allen Rollen vortrefflich be- 
setzt und reich ausgestaltet ; kein Wunder, dass das Haus für 
lange Zeit hinaus ein «aus verkauftes» ist. Das Urtheil des intel- 
ligenteren Theilcs des Publicum« ist übrigens schon nach der 
Generalprobe dahin ausgefallen, dass diese Oper hinler »Ro- 
bert«, »Prophet« und «Hugenotten« entschieden zurückstehe und 
im Ganzen genommen ein an Erfindung armes, alterschwaches 
Werk sei. Unter den Solisien ragen besonders Frl. Bellelheim 
(Selica) und Beck (Nelusco) hervor : Letzterer dürfte in dieser 
Partie kaum einen Rivalen haben. Die Partitur ist schon nach 
der zweiten Vorstellung um ein Erkleckliches gekürzt worden. 
In den folgenden zwei Monaten soll die Afrikanerin abwech- 
selnd mit italienischer Oper gegeben werden. 



Leipiig. Vierte und letzte Abendunterhaltung für Kammer- 
musik im Gewandhausc. (Quintett für Streichinstrumente und 
Clarinelle von Mozart. Sonate für Pianoforte und Horn von 
Beethoven. «Oclell« für Slreichinslruuieule, Clarinelle, Horn 
uud Fagott von Schubort.) 

S. B. Wenn man nicht die seltsamen, beinahe amüsanten 
Umstünde kennte, welche das obige Programm veranlassten, 
so wäre man versucht, an die veranstaltenden Musiker eine 
ernsthafte Frage zu richten, und zwar die, ob es der Kunst und 
eines Kunstinstituts wie das «Gewandhaus« würdig sei, den 
Schluss einer Saison mit drei Werken zu machen, dio von ihren 
Verfassern gelegentlich, ohne innern Antrieb, sondern auf 
äussere Veranlassung hin in kürzester Fri6t hingeschrieben 
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wurden.*) Die drei Meister haben es allerdings verstanden, 
»in kürzester Frist« sehr hübsche uud sogar ausgedehnte Werke 
zu schreiben; dass aber in solchen ein besonders bedeutsam ;r 
Gehalt nicht ausgesprochen sei, geben selbst ihre enthusiasti- 
schen Biographen zu. Bei Gelegenheiten, wie die obige, dürfte 
denn doch die Forderung gestellt werden, jeden Meister durch 
ein Werk zu vertreten, da« ihn von einer bedeutenden Seile 
zeigt. Am meisten war dies noch bei Schubort der Fall, dessen 
Octctt abermals (worüber wir schon in der »Deutschen Musik- 
zeitung« 1862 S. 5 uud 4 63 klagten), nach den gestochenen 
Stimmen gespielt wurde, also unvollständig («grosse Eile« soll 
das Hindernis« gewesen sein , die fehlenden Stöcke herbeizu- 
schaffen). Die Ausführung der Stücke durch die Herren Ret- 
necke, David, Röntgen, Hermann, Lübeck, Backhaus (Contra- 
bass), Landgraf (Clarinelte). Gumpen (Horn) und Weissenborn 
(Fagott) war im Ganzen trefflich , und das Publicum unterhielt 
«ich königlich. Häutigere naive Produclionen dieser Art müss- i 
ten aber das Publicum zu einer nicht unbedenklichen Naivetät 
des Kunststandpunkls und endlich zur Unfähigkeit führen, ern- 
stere, schwerer zu fassende Kuuslwerke zu würdigen und zu 
gemessen. Hoffen wir, dass der nächste Winter die Möglich- 
keit biete, wieder einen höhereu Ton anzustimmen und durch- 
zuführen. 

Eulschieden würdig schlössen dagegen die grossen Abon- 
nement-Concerle die Saison mit folgendem Programm: 
Erster Theil: Symphonie in B (Nr. IS der Breitkopf und 
Härtel'schen Ausgabe) von Jo«. Haydn. Loreley-Finale von 
Mendelssohn. 7. weiter Th eil : Neunte Symphonie von 
Beethoven. — Da wir dieses Concert nicht selbst besucht 
haben, so begnügen wir uns mit der Millheilung , dass es uus 
als vorzüglich gelungen gerühmt wurde. Das Sopran-Solo im 
Mcndelssohn'schcn Werke wurde von Frau Schlegel-Köster 
aus Weimar mit schöner Stimme, grosser Kraft und Kunst zur 
Gelluug gebracht ; ebenso in der Neunten Symphonie, wo noch f 
Frau Pögner, dann die Herren Schild und Sabbat an den * 
Solos bclheiligt waren. Was diese Symphonie betrifft, so ver- 
weisen wir auf unsere früheren Berichte über die Leipziger 
Aufführungen derselben , es bat sich daran nichts geändert. 



Nachrichten. 

London. Joachim, der herrliche Künstler von Hehlern Schrot 
und Korn fuhr fort, in den mowlay pofiutor-Concerlen zu entzücken. I 
Alhciiilo» lauschte der vollgedraugle Saal seinem meisterhaften Spiel, 
da« in solchur Vollendung unvergleichlich zu nennen Ist. Wie er 
sieb den verschiedenartigsten Compositiooen anzuschmiegen ver- 
steht, bewies er wieder im achten dieser Coocerle. Mit der ent- 
sprechenden Auffassung und der gleichen Liebe tönte sein Zauber- 
bogen in Bccthoveu's Quartett Op. 185, dessen wunderbares Lento 
assai repctirl werden mussle ; im Pretude, Loure, Menuett und Ga- 
votte fK-dur) von Bach und in dem reizenden , hier zum ersten Mal 
aufgerührten Trio für Pianoforte, Violino und Cello von llaydo. Wie 
es zu erwarten war, steht die Wiederholung de« horrlirheo MozarV- 
schen Divertimento ;Ks-duri bevor, diesmal von dem KünsUerktoe- 
blatl Joachim , Strau* uud Piattl aufgeführt. St raus Ubernahm seit 
dem Tode des vlelbedauerteo- H. Webb die Viola ; dafür gab nun 
auch im uacbslen Haydn'schcn Quartett (Op. 77 Nr. 1) Joachim die 
erste Violine an Slraus ab und übernahm selbst die Viola , die zwei 
andern im Bunde waren der thatige L. Ries und der stets will- 
kommene Piatll — Die englische Oper in Covent-liarden Theater 
wurde uaerwurtcl am 4 7. Februar geschlossen. Seil Weihnachten 
schleppte sich «die Oper« mit einer Pantomime fort ; doch die Oe- j 
schafle gingen immer floucr und das untere Personal fühlte keinen 
Beruf, ohne Bezahlung weiter zu dienen. Drury-Iane-Thealer will 

") Mozart componirt« (nach Jahn) das Quintett am 19. Septbr. 
4 7S9 für deu «Clarinvttislen und leichtsinnigen Freund« Ant. Stadler; 
Beethoven die Horn-Sonate (laut Ries) für den Hornisten Punto am 
4 7. und 18. April 4800, zu dessen Concerl, das am 48. April statt- 
fand. Schubert das Octelt (laut Kreissie auf Bestellung des Grafen 
K. Troyer (der die Clarinelle blies) im Februar 4 alt »und war am 
ersten Marz damit fertig«. 
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uun unter Benedict im April anfangen , ebenfalls den gefährlichen 

| Eisgang zo wagen und tum so und so v leisten Mal den Anlauf tu einer 
englischen Oper zu nehmen. — Im Crystall-Palast »iid Gouuod's 
•Irene« rupetirt und ehestens eine neue Symphonie von Arthur S. 

j Sullivan erwartet. Die Musical Society kündigt für ihr erstes Concert 

! am 7. Marz die Ouvertüren »König Lear« von Berlioz, »Vatnpyr» von 
Marschner, »Sommeroacbtstraum« von Mendelssohn an ; ferner ein 
Concertsolo für Clarinelte und Orchester von Silas und die fünfte 
Symphonie von Beethoven. 

Paris. C. B. Wir werden nun bald hier unsere drei Don Juans 
haben. Das Theairc Italien bat den seinigen mit der Patti als Zcrline 
und dellc Sedio in der Titelrolle gegeben. Die grosse Oper bestimmte 
für dieselben Rollen dieGueymard und den unübertrefflichen Fnure, 
auch das ThttUre lyrique setzte das herrliche Mozarl'sche Werk wie- 
derum auf sein Repertoire. Bei dieser Gelegenheit citirte man das 
l'rtbeil des ersten Napoleon über den Don Juan, welcher die Oper 

i in Wien gehört hatte und darüber entzückt war. Ein grosses Gluck 
für Mozart! Unter uns gesagt^ glaube ich, dass der dritte Napoleon 
an der OiTenbach'schen Muse, von Mademoiselle Therese zu schwei- 
gen, weit mehr Gefallen findet. — Die Italiener wiederholen eine 
ziemlich unbedeutende Oper des Prinzen Ponielowski : den Don De- 
siderio. Auf dem Thtdlre lyriqua werden bald «Die lustigen Weiber 
von Wlndsor* von Nicolai mit dem Don Juan abwechseln. Bis jetzt 
ist hier nur die Ouvertüre bekannt, jedoch glaube ich dem Werke 
den besten Erfolg versprechen zu können. Um den Triumph der 

i deutschen Musik zu vollenden , geht jetzt in der komischen Oper 
die »Zilda« von Flotow inScene, so dass auf diese Weise alle un- 

' sere bedeutenden Theater sich von deutschem Ueberflusse nähren. 

; Um dach die französischen Componisten nicht ganz zu Ubergehen, 
sagt man, werde die grosse Oper den »Hamlet* von Ambroisc Tho- 
mas zur Aufführung bringen, doch ist das bis jetzt noch ein ganz 
unverbürgtes Gerücht. 

Frankfurt a. M. Das siebonte bis zehnte Concert des Mu- 
l seums brachte an Symphonien : Haydn G-dur% ; Mozart D-dur ohne 
Menuett; Beethoven Nr. 8 F-dur und Burgmüllcr D-dur; an Ouver- 
türen: Valeria von Aloys Schmitt, Faust von Spohr und Abenceragen 
von Cherubini ; ferner zwei Zwischenactc zu Schubert'» Rosamundc 
und Mozart s Musik zu Konig Thamos. Das Ciavierspiel war durch 
Frl. Mehlig aus Stuttgart und Herrn Waltcnstein von hier, das Vio- 
linspiel durch die Herren Hugo Wehrle aus Donauesebingen und Carl 
Bargbeer aus Detmold, das Violoncell durch Hrn. Louis Lübeck aus 
Leipzig vertreten. Frtiul. Garthe aus Hannover und Waldmann aus 
! Wiesbaden, sowie Herr Carl Hill von hier hatteu die Gesänge über- 
| nommen. — Herr Ernst Pauer gab zum Besten der Mozartstiftung 
ein historisches Concert, in welchem er Clavierstücke von D. Scar- 
lalti bis Liszt vortrug ; Herr C. Hill und der Liederkranz unterstütz- 
ten ihn durch Gesänge von A. Scarlatti bis Schubert und Mendels- 
sohn. — Auch Herrund Frau Marchesi gaben ein recht interessantes 
zweites historisches Concert, dessen Programm die schon bekannten 
Nummern von Porpora bis zu »ltnlianu in Ahöcri« brachte. DicHorren 
| Heermann und Buhl hallen das Violin- und Cla vierspiel übernommen. 

Ucber die in Hannover kürzlich aufgeführten Compositionen 
I von G. Satter schreibt der »Hannoversche Courier« u. A. : Sowohl 
das Clavier-Concert wie die Symphonie sind Werke ohne jede Ori- 
ginalität, ohne jede Empfindung, ohne eine Spur irgend welcher mu- 
sikalischen Schönheit, sie erscheinen als ein ganz talentlos zusara- 
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mengcwürfeltes Conglomerat von allerlei Reminiscenzen, oberfläch- 
lichen musikalischen Phrasen und erschreckenden Trivialitäten, wel- 
ches noch obendrein mit einer anspruchsvollen Breilspurigkelt 
auftritt, die bei der traurigen Oede des Inhalts um so abstossender 
wirkt. 

Liszt's »Gruner-Messe» wurde in Paris unter der Leitung ihres 
Autors in der Kirche Saint-Euslache aufgeführt und zwar zum Besten 
der Schulen dos zweiten Arrondisscmenls, «eichen diese Aufführung 
50,000 Frcs. einbrachte. Die Pariser Musiker scheinen von der Com- 
positum nicht eben erbaut gewesen zu sein. 

Eine Lebensbeschreibung des Componisten Dr. C. Löwe in 
Stettin, von seiner Tochter geschrieben, steht in Aussicht. 

Der Amerikaner U 1 1 m a n n , nicht zufrieden in Deutschland das 
Virtuosenlhum in grossem MaasssUbe wieder einzuführen, wollte 
auch der Zukunftsmusik seine Dienste weihen und halte Berlioz ein- 
geladen, in Wien Monstre-Concerle zu dirigiren, die er zu veranstal- 
ten beabsichtigte. Berlioz ist aber nicht darauf eingegangen, angeb- 
lich, weil das Orchester, das ihm üllmaun stellen wollte, nicht für 
seine Effecte hinreiche. 

Der erste Band von »Beethoven'* Leben« von A. W. Thayer 
befindet sich (in deutscher Icbcrselzung) bereits unter der Presse 
und wird in Berlin erscheinen. 

Ferd. Hillerbat in Cöln kürzlich tuusikgeschichtliche Vor- 
lesungen gehalten. 

Nach dem »Menestrel* sind verschiedene bisher unbekannte 
Cantaten von A. Stradctla aufgefunden worden. 

Job. Gottfried Andlug, Caulor und Musikdirektor in Lüne- 
burg, starb am K. Febr. 4866 in seinem 77. Lebensjahre. Er war in 
Ober-Schönau bei Schmalkalden in Thüringen geboren am 4. Sept. 
1789 und als Schüler auch vom Organisten Vicrling ward er zuerst 
als Lehrer in Schmalkalden angestellt, kam aber bald nach Carls- 
havon, wo er sich auch verheirathete. Von da erhielt er die Canlor- 
und Gymnasiallehrerslellu (Classculehrer von Sexta) in Clausthal auf 
dem Harze, und im Jahre 4 814 ward er als Cantor und Musikdirec- 
tor und als Lehrer des Gymnasii in Lüneburg berufen, wo auch im 
Jahre 48SS om !4. Juni sein SOjahriges und im Jahre 486S sein 60- 
jahriges Diensljubilaum unter Zeichen vieler allgemeiner Liebe und 
Verehrung gefeiert wurde. Bei Cranz im Hamburg sind von ihm 
einige Compositionen für Pianoforte und für gemischten Sangerchor 
erschienen ; ausserdem erschien eine Anleitung zum Singen nach 
Ziffern und oin Choral-Melodienbuch, zunächst zum Gebrauch für die 
Kirchen und Schulen Lüneburgs, in Lüneburg im Druck. 

Leipzig. Der Pianist Herr Carl Petersilca aus Boston, 
früherer Schüler des hiesigen Conservatoriums, veranstaltete am 
91. Marz im Conservatoriumssaale eine »Soiree« unter Mitwirkung 
einiger Zöglinge, in welchem er Reetboven's Cmoll-Sonate mit Vio- 
line, S. Bach s A moll-Orgcl-Fugo, Richter s Cismoll-Sonete, Schu- 
mann's Cdur-Phantasic und Chopin s Asdur-Polonaise zum Besten 
gab. Das Spiel des Herrn Petersilca ist fur jetzt lu Kürze dahin zu 
charakterisiren , dass es eine bedeutende technische Ausbildung, 
guten Anschlag und ungewöhnliche Kraft vorrütb. Das eigentlich 
Musikalisch-Poetische ist vorlaufig bei Herrn Petersilca noch sehr 
wenig entwickelt und reicht sein Spiel nach dieser Richtung an Werke, 
wie z. B. die Schumann'scbc Phantasie, noch lange nicht hinan. Am 
besten gelang vcrhaltiiissmassig die Kichter'sche Sonate. 
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m Conservatorium für Musik in Stuttgart. 

Mit dem Anfang des Sommersemesters, den 16. Aprtl d. J., können in diese, für vollständige Ausbildung sowohl von Künstlern, 
als auch insbesondere von Lehrern und Lehrerinnen bestimmte Anstalt, welche aus Staatsmitteln subventionirt ist, neue Schüler und 
Schülerinnen eintreten. 

Der Unterricht erstreckt sich auf Elementar-, Chor- und Sologesang, Clovicr-, Orgel-, Violiu- und Violoncellspiel, Tonsatzlehre 
Harmonielehre, Contrapunkt, Formenlehre, Vocal- und Inslrumentalcomposition, nebst Parliturspieli, Geschichte der Musik, Methodik des 
Gesang- und Clavierunlerrichls, Orgclkundc, Declamation und italienische Sprache, und wird ertheilt von den Herren Stork, Kammersanger 
Rauscher, Lebert, Hofpianist Bruckner, Spoidol, Levi, Professor Faiast, llofmusiker Debuysere, Hofmusiker Keller, ConcertmeiSter 
Singer. Hofmusiker Boch, Concertmeisler Ooltermann, sowie von den Herren Alwena, Tod, Attinger, Häuser, Beron, Hofscbauspieler 
Arndt und Secretar Hunzler. Für das Ensemblespiel sind regelmässige Leclionen eingerichtet. Zur tebung im öffentlichen Vortrag und im 
Orcbeslerspiel ist den dafür beflthigten Schülern ebenfalls Gelegenheit gegeben. 

Das jahrliche Honorar für die gewöhnliche Zahl von Unterrichtsfachern betragt für Schülerinnen 400 Gulden rhein. (57V, Thlr., 
S45 Frcs.), für Schüler 4i0 fl. (68% Thlr., 157 Frcs.). Anmeldungen wollen vorder am 11. April stattfindenden Aufnahmeprüfung an die 
unterzeichnete Stelle gerichtet werden, von welcher auch das ausführliche Programm der Anstalt unentgeltich zu beziehen ist. 

Stuttgart im Miirz 4866. 

Die Direction dos Conscrvatoriuiiis für Musik. 
Professor Dr. Faisst. 



108 



[80] 



Nr. 13. 



Neue Musikalien 

im Verlage 

von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 

TMt. Ngr. 

Beethoven. L. van, Diu Ruinen von Athen. Op. 443. Cia- 
vierauszug mit Test von F. B rissler * 44 

Sonaten für Pianoforte und Violoncell. Arrangement 

für das Pianoforte zu * Händen. 



Nr. 4. Sonate. 

- *. — 

- 8. — 

- 4. — 



in Fdur 4 SO 

.... 4 85 

.... 4 SO 

.... 4 — 



- Symphonie*. 
Nr. 8. Fa maj. 



4 — 



i3 



— St 



Op. 5. Nr. 4 

Op. 5. Nr. i. in G moll . . . 

Op. 69. in Adur 

Op. 4 OS. Nr. 4. in Cdur . . 
Op. 4 OS. Nr. S. in Ddur . . 
Parlition de Piano par F. Li uzt. 

(Fdur) 

9. He min. Ii) moll) 8 40 

Chopin, F., 8 Mazurkas für Gesang eingerichtet vou Pau- 
line V i a rd o t. 
Nr. 4. Tanzwoisc — 4Si 

- a. Des Kriegers Braut — igt 

- 8. Der Geliebten Wiederkehr — 4S{ 

tiernsbeim, F., Wichterlied aus der Neujahrsnacbt de« 

Jahres 4S00. (AusSchelTel's.Fran Aventiure«.) Für Manner- 
chor und Orchester. Op. 7. Partitur 

Grütxmaeher, Fr., (Grandes Marchcs ponr le Piano a 
uuutro mains. Op. 39. Nr. 4 

I.ombye, U. C., Tiinze. Arrangement fiir Pfte. und Fidle 
Nr. 4. Eine Sommernacht in Dänemark. Galopp 

- S. Kroll s Ballklango. Walzer 

Tiinze. Arrangement fiir Pianoforte und Violine. 

Nr. 4. Eine Sommernacht in Dänemark. Gulupp 

- 3. Krolls Ballklängc. Walzer 

Jlor.nrt, W. A., Sonalcn für Pianoforte und Violine. Zum 

Gebrauch im Conscrvalorium der Musik und zum Vortrag 
im Gewaridhause zu Leipzig genau bezeichnet von Ferd. 
David. 

Nr. 4S. Sonate in Esdur — 96 

- 4 1. — in A dur — 44 

- 4 4. — in Bdur — S8 

- 45. — in Bdur 4 i 

Dieselben. Arrangement Tür Pianoforte und Vi.ilnticell 

von Fr. G rütz mache r. 
Nr. 48. Sonate in Esdnr . — S6 

- 43. — iu A dur — 4* 

- 4t. — in Bdur - 18 

- 45. — in Bdur 4 S 

Relneekc, C, 3 Soiiatinen f. das Pianoforte. Arrangement 

für das Pianoforte zu 4 Händen von R. K lein m ich el. 

Op. 47. Nr. 4-3 n - SSi 

Scarlattl, Dom., Sonaten für Ciavier. Heft 3 4 45 

Schaniann, Hob., Adventlied von Fr. Rückert für So- 
pran-Solo ii. Chor mit Begleitung des Orchesters. Op. 74. 

Partitur 3 45 

Manfred. Dramatisches Gedicht in drei Abteilungen. 

Op. 4 45. Arrangement für das Pianoforte zu 4 Händen, 

von Aug. Ho rn 4 43 



4SI 
»7* 
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AVohl feilste l > ra.clita,ujsi J far>e von 

"Haydi's 83 Quartette. 

(Elegante Stimmettv&usgabe. ü £ttfrgn. a 7Va .Sgr. 

Verlag von A. I. PajM. Leipzig, Dresden, Wien u. Berlin. 
Zu beziehen durch alle hiesigen Buch- und Musikhandlongen 



\6i) Von O. KOhler'N Buchhandlung (Emil MÜHor) in Görlitz 
ist durch alle Buch- und Musikalienhandlungen zu beziehen : 

Irgang, W. t l r , 2' und 3 r Musikalischer Stundenplan fQr 
die technische Fingerbildung des Pianoforlespielers. 
Preis a 4 Thlr. 



881 JFfir iWätmergefanguereme! 



In der Musik« 
soelieti erschienen 



in Zürich ist 



I^iiederliefte 

für einfachen und volksmassigen Männergesang 

herausgegeben 

von Carl Ecker. 

Erstes Heft enthalt 52 Original-Volkslieder. 



I 6 *] Verlag von Breitkopf und Hirtel in Leipzig. 

Symphonies de Beethoven. 

Partition de Piano 



Nr. 4. Cdur .... 

- S. Ddur. . . . 

- 8. Ksdur . . . 

- 4. Bdur .... 

Nr. 9. Drooll 



4 45 

5 — 
S 45 



Jfy fifr 

Nr. 5. Cmoll . . . . S — 

- 6. Fdur i 40 

- 7. Adur S 4 0 

- 8. Fdur 4 SO 

. . ■ Thlr. «0 Ngr. 



g:, 



Musikalien-Nova Nr. 9. 

Terlag von Praeter & Meier in Bremen. 

Abt, F., Op. 306. Drei Lieder für Sopran oder Tenor. 7| — 40 Sgr. 

Dieselben Tür All oder Bar j ton. 7}— 40 Sgr. 

Hl ii mental, J. Kleine Potpourris für Violine mit Pianoforte. Stra- 
dclla. Trovalore. Toll, ä 4 5 Sgr. 

C'oHorti, A., Op. S9. S m, Air variesurleViolon avec Piano. SS J. Sgr. 

UelnricliKi'n, I.. Frühlingspolka und Polka-Mazurkn für Piano- 
forte. 7f Sgr. 

Ilrune», A., Op. 7t. »Lenzfeien., Salonslück fiir Pianoforte. 8. Anf- 
luge. 4 7i Sgr. 

Hoirnimin, F. Die Liebe kauft man nicht. T.ied mit Pianoforte. 

i. Auflage. 5 Sgr. 
Jansen, F., Op. 6. Sechs Gesänge für »stimmigen Chor, fttr den 
Gebrauch in Schulen. Heft I. Part. u. St. SS{ Sgr. Heft II. 20 Sgr. 
1, monier», J., Op. 46. Neues Leben. Lied mit Pianoforte. Ausgabe 

für All oder Baryton. 4SI Sgr. 
RntT, Joarh., Op. 436. Drei Clavierslüeke. Nr. 4. Menuett. 4*tSgr 

Nr. S. Romanze. 4S4 Sgr. Nr. 8. Capriocietlo. 43 Sgr. 
Ritter, K. A. Romanze für Cello und Pianoforte. SO Sgr. 
Schubert. F. L , Op 64. »Erliolungsstunden«, 400 bekannte Opem 
und Volfcsmelodicn für den allererste« Anfang im Pianofortespiel, 

3, 4 ö 43! 



und progressiv geordnet. 
Wridt.H., Op. 79, Viei' Lieder für eine B 
msgr 
rr 



ch Tür Pfte. I A...__iw. j. si c 

Oldenbarger VoIkMivnme - j Ausgabe ä s* Sgr. 
Hanseatisches Volk»lle4 mit Pianoforte. 5 Sgr. 

[66] Im Verlage des Unterzeichneten erschien : 

tmas seraetir 

Grosse Messe (in Es) 

für Chor und Orchester. 

Partitur 7*/, Thlr. Clavicr-Ausz 5 Thlr. OrcheotersUmmenfl'^TMr. 
Chorslimmen S Thlr. 

J. Bieter-Biedermann 

in Leipzig und Wlnterthar. 



Verlag von J. Rieter-Bledermann In Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 
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Die Afrikanerin. 

(»per In fonf Acten ron B. Scribe, Musik von fl. Meyerbeer. Berlin, 
Bot« und Bock.) 

II. 

(Scbluui.) 

Der Anfang des dritten Acts ist uns, wie so man- 
ches Andere, was mit mehr oder weniger Recht der strei- 
chenden Hand des Capellmeislcrs verfiel , grösstenteils 
nur aus dem Clavier-Auszug bekannt. Die Musik scheint 
amudeuten, dass auf dem Schiff noch Alles in Schlummer 
ruht. Ines (oder Vasco'sJ Abschiedslied, dann eine weiche 
Hdur-Melodic , endlich ein Frauenchor in As-moll er- 
klingen. *) Dieser Frauenchor, ninonisch gehalten und von 
einem Trio in As-dur gefolgt, hat ganz poetische Motive 
und würde uns gefallen, wenn nicht in den weichen Ton 
einige modulatorischo, hier auch gar nicht molivirtc Ge- 
waltsamkeiten störend eingriffen. Das Ks-dur im fünften 
Takt ist als Gegensalz zu schroff; Ks-moll wäre weit an- 
gemessener gewesen. Dies war aber Mey erbeer noch nicht 
genug ; es folgt gleich darauf ein in hohem Grade gezw unge- 

*7 s 7 >7 57 

nerund peinlicher Accordwechsel : * *. Hatte 
r Et E Es E 

r7 ü7 ^7 ?7 

nicht diese Form : J dieselben Dienste ge- 
Es 

than? Auch in dem folgenden hübschen Trio in As-dur 
genügt dem Componislcn die Modulation nach C-m oll 
nicht, er muss C-dur wühlen, wodurch abermals ein 
harter Ruck entsteht. Nicht umhin können wir, bei dieser 
Gelegenheit auch einer declamalorisch unschönen Manier 
Meyerbeer's zu gedenken, wie er dergleichen leider so oft 
anwendet: im Trio lüsst er die unteren Stimmen des 
Frauenchors zu der Melodie Folgendes singen : 

« . J fr j^.JU- JÜU^^fr-£f J^* 

no - tre voituau ra - pi - de-ment, et dtm - ce - menl etc. 
Der Morgeo kommt, er kommt bei auf, die fri-acbe Luft [I) 

*) Diese Scene dürfte auf dem französischen Theater eine Aus- 
stellung reizender Morgentoiletten in der DamnocoJttU) bezweckt 
haben. Denkt man sich dazu die Meere*land»chaft, rosige Beleuch- 
tung etc., so ist gewiss für die Schaulust eines modernen Publicum« 



Ist das schön, ist das gesangsmilssig? Konnte die Triolen- 
figur nicht im Orchester spielen, und der Gesang gleieh- 
miissig fortflicssen 1 — Von diesen Ausstellungen abge- 
sehen, bedauern wir indess das Wegbleiben dieses Stücks 
(wenigstens bei unserer Leipziger Aufführung) ebenso, 
wie das des folgenden Mannerchors (Nr. 9), der als Con- 
trast zum vorigen rechl frisch und gut klingt, wenn er 
auch nicht bedeutend ist. Bei weitem weniger gefüllt uns 
das »Sankt Dominika. Dem Motiv scheint eine katholische 
Kirchen-Anliphonie zu Grunde zu liegen, was für uns 
ebenso widrig, als in den Hugenotten der Choral: »Ein' 
feste Burg«. Unseliger Rationalismus der neueren Kunst, 
der, wenn auf der Bühne schon ein Gebet vorkommen 
muss, gleich in das Hciliglhffim der Kirche eingreift! Doch 
auch diesen modernen Bclsazar's dürfte ihr Mette Thekel 
bereits geschrieben sein! — Als ganz abscheulich müssen 
wir das unvorbereitete Einschneiden der Wiederho- 
lung dieses Fmoll-Satzes in den Fraucngesang bezeich- 
nen: der Gegensatz hatte wenigstens rhythmisch und har- 
monisch anstund ig eingeführt werden müssen. Aecbt 
Meycrbecr'sch frech klingt auch der Walzerrhythmtis 
(F-dur), der sich unmittelbar an die Kirchenmelodie an- 
schliesst. Alles folgende ist entweder trivial oder barock 
und lässt eine poetische Stimmung nicht aufkommen, bis 
zur Ballade an Adainastor des Nelusco, in welcher das 
dämonische Element, das Meyerbeer's Muse innewohnt, 
sich entfallen kann. Dieselbe darf als ein Seitenslück zu 
einigen Partien in früheren Opern Meyerbeer's angesehen 
werden und würde uns ganz gut gefnlleu, wenn nicht das 
Maass in dem leunischen Hohugelächter der %Takt- Stelle 
durch Rhythmus und Instrumentalion bedeutend Uber- 
schrilten würde. Nelusco ist dadurch dasjenige genom- 
men, was uns an ihm menschlich noch gefallen kann und 
was seine Handlungsweise einigermaassen entschuldigt; 
er ist durch die Musik reiner Cannibalo und Teufel ge- 
worden. 

In der folgenden Scene Nr. 12 tritt Vasco w ieder mu- 
sikalisch wie ein lustiger Abenteurer auf. Ist das derselbe 
Vasco, der au» Bosorgniss für Don Pedro (oder Ines!) 
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HO Nr. 

das Schiff seines Gegners betritt? — Weit besser und auch 
musikalisch interessanter ist Don Pedro's finsterer Groll im 
folgenden C moIl-Satze gozeichnet, dessen punktirles Mo- 
tiv sogar einigermaassen durchgeführt wird. Eine Stelle 
in dieser Partie, das Unisono Don Pedro's mit dem Orche- 
ster, ist unseren Ohren unfasslich, und eine weitere Me- 
lodie desselben Don Pedro in B-dur muss als uncharakte- 
ristischc Theater-Phrase bezeichnet werden. — Wir Uber- 
gehen das Weitere als musikalisch nicht von Bedeutung, 
wenn auch vielleicht dramalisch wirksam (die ganze Scene 
der Selica, das Septett und ein gutes Stück des Finale 
kennen wir nur aus dem Ciavierauszug) und erwähnen 
nur noch, dass der Chor der Indianer (der jedoch bei uns 
auch gestrichen ist) Cannihalen vollkommen charakleri- 
sirt , in dieser realistischen Ausdrucksweise aber keine 
künstlerische Berechtigung mehr hat. 

Endlich im vierten Acte also wird uns Musik gebo- 
ten, zwar nur Ballet musik, aber doch Musik, wo sie, 
nicht auf die dramatische Folterbank gespannt, durch ihre 
eigensten Formen wirken kann. Beauquier's Ausspruch, 
das Ballet stehe überhaupt musikalisch hoher als die 
Oper, erfahrt hier eine unerwartete, aber freilich nicht 
allgemein gültige Bestätigung. In dieser Ballelmusik ist 
zwar zuerst ein burleskes Element vorwallend ; die Fest- 
lichkeit zur glücklichen Wiederkehr der Königin Se- 
lica, die lustigen Sprunge der Indianer, der Gaukler etc. 
rechtfertigen eine solche Haltung ; bald aber mischen sich 
ilarein Töne von wirklich bezaubernder Anntulh ; so na- 
mentlich der von sanfter Blechbarnionic getragene Ddur- 
Salz beim jeweiligen Auftreten der Pries tcririnen. Sobald 
die Musik wieder durch den Gesang eingreift, finden wir 
uns auch wieder unerquicklich berührt. Besonders jam- 
mervoll ist für uns Nr. 20 , wo Vnsco seinen Eindrücken 
Uber das unbekannte Land Luft macht. Wir musslen in 
Gedanken vor Schumann niederfallen, indem uns seine so 
einfachen Time aus Paradies und Peri in's Gedächlniss 
kamen: »O süsses Land, o Göllcrprachta; hier ist doch 
auch Gesang, zugleich aber die zutreffendste Charakte- 
ristik, die man denken kann. Für uns ein Beweis , dass 
die glücklichste Verbindung der Musik mit Worten und 
deren liefinnerslem Sinn für das Genie keine wirkliche 
Schwierigkeil bildot, wie es von heutigen Aeslhetikern, 
deren Sehlussfolgerungen auf mitlclmässigen oder schlech- 
ten Producten beruhen, behauptet worden ist. Selbst aus 
Meyerbeer, der den rechten poetischen Ausdruck sooft 
nicht trifft, könnten Beweise herbeigeschafft werden, 
dass jene Verbindung sich sehr bedeutsam gestallen kann. 
Wir wollen hier nur das kleine Sützchen der Selica an- 
fuhren : »Sei still , gestatte mir auch dich zu retten jelzU 
(sollte wohl heissen : auch jetzt zu retten dich !) , wo in 
der Modulation von F-dur nach E-moll das Melancholische 
der Situation trefflich ausgedrückt ist. Solche Stellen, 
wenn sich deren viele fanden, und wenn sie musikalisch 
mehr ausgebeutet wären, könnten auch den strengsten Mu- 
siker mit Meyerbeer versöhnen. Dagegen bringt er ebenso 



oft, oder weit öfter , Dinge , die ein feines Ohr beleidigen 
müssen, und wo der angeblich charakteristische Zweck 
nicht als Ausrede dienen darf, da dieser Zweck auch ohne 
solche Ausschreilungen erreicht werden konnte. Eine 
solche ist z.B. die entsetzliche Fanfare (in Nr. 23), die die 
Anrufung Brahmas durch die indischen Priester begleitet : 
eine Folge von Dreiklängen mit vollkommen offenen Quin- 
ten und Oclaven, durch das gesammte Blech noch rechl 
in die Ohren gellend. Meyerbeer muss diese »Erfindung«, 
die besser für die Höllengeisler im Robert gepasst hatte, 
aber auch da unmusikalisch geblieben wttre, besonders 
wohl gefalleu haben, denn er wiederholt sie unzählige 
Male ohne alle Mudification. Ferner jene schon erwähnten 
Folgen von Quartsexta ccorden , die sich auch in dem Ge- 
sang Vasco's an Selica (Seite 409 des Clavior-Auszugs) 
d äis e eis 

finden : b h ca. — Eine starke Wirkung dürfte auf viele 
f fi* g « 

Hörer, welchen der haul-goüt der italienischen Maestri 
noch nicht zuwider geworden ist, die bald folgende Fis- 
dur-Melodie Vasco's hervorbringen ; Besonders am Schluss, 
wo sie von beiden (Vasco und Selica) in Oclaven heraus- 
gescbmellert wird. Wir gestehen, an einfachere Kosl 
gewöhnt, dadurch nicht afficirt zu werden , obwohl wir 
nicht leugnen, dass aus dieser, zwar etwas ilalienisiren- 
den Melodie, bei interessanter Benutzung und bei Wegfall 
so ordinärer Hülfsmittel wie das Octavensingen , elwas 
wirklich Schönes hatte werden können; auch den enhar- 
monischen L'ebcrgang zum Thema von B-dur nach Fis 
können wir einen glücklich getroffenen nennen, ferner 
die Geschlossenheit dieses Musikstücks anerkennen und 
den Schluss als poetisch empfunden bezeichnen, i— Eine 
bald folgende Partie möchten wir nicht übergehen, da 
sie, harmonisch äusserst seltsam und gewagt, uns wahr- 
haft verblüfft bat. Es ist der unerwartete Gesang der 
Ines, der aus der Ferne an Vasco's Ohr tönt. Vom Domi- 
naul-Seplimen-Accord Es bleibt die Septimodas, in eis 
verwandelt, stehen, und darauf, ohne weitere harmo- 
nische Basis, liegt die Melodie der Ines in A-dur. Die 
Stimme der Sängerin hangt hier in der That wie in der 
Luft. Es mag dies auch eine poetische oder geniale »In- 
tention« heissen; in dieser Weise ausgeführt, klingt die 
Stelle aber überaus hasslich und verdirbt überdies die to- 
nische Wirkung des gleich folgenden Act-Scblusses, der, 
w enn er schon gleichsam als ein Fragezeichen oder als ein 
paar Gedankenstriche nach unvollendetem Satze gelten 
sollte, dann nicht mit fortissimo - fi ccorden in Es-dur, 
welche eine vorhergegangene musikalische Lüge zur Wahr- 
heit stempeln wollen, hätte erfolgen müssen. So endigt 
denn der so schön beginnende Act in musikalisch höchst 
unbefriedigender Weise. 

Gegen die ersten Nummern des fünften Acts hätten 
wir im Ganzen nichts auszusetzen ; sie sind musikalisch 
und stimmungsreich. Merkwürdige Ironie des Schicksals, 
dass gerade diese Stücke den unbarmherzigen Strichen 
der Capellmeister grossentheils zum Opfer fallen, so dass 
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schliesslich fast nur jene Momente der Oper stehen blei- 
ben , wo es etwas Besonderes zu schauen und zu erleben 
giebt — Partien, die ihren Reiz auf das grosse Publicum 
bald verlieren werden. — In Nr. 2<> A (Selica und Nelusco) 
findet sich eine Modulation von E-moll nach A-dur, die 
ihrer schlechten Wirkung wegen hier anzuführen ist. — 
Es folgt die »Grande seine du Mancenilliev { ! ) ; das 46 Takle 
lange Unisono zu Anfang soll zu Paris erstaunlichen Beifall 
gefunden haben ; wahrscheinlich soll es musikalisch den 
Blick in das weite und monotone Meer ausdrucken, das 
sich auch dem Auge hier auftbul, und wir wollen nicht in 
Abrede stellen, dass etwas dergleichen hier ganz am 
Platze war. Rein musikalisch betrachtet ist die fragliche 
Melodie aber weder sonderlich originell , noch eigentlich 
künstlerisch gestallet. Eine edlere Wirkung wäre erzielt 
worden, wenn der Componist eine concisere Fassung, eine 
weniger phrasenhafte Melodie gefunden und etwas weiter 
ausgeführt hülle. Der Mangel fallt um so mehr auf, als das 
Ohr bei dem Pehlen einer harmonischen Begleitung ohne- 
hin cinigerroaassen nach Anhaltspunkten umherirrt. Warum 
gleich darauf in alier Schnelligkeit von C nach Es und E- 
dur modulirt werden muss , können wir um so weniger 
, beantworten, als in den Texlesworten (der Selica) an den 
i Anblick des Meer angeknüpft, und nur eine Klage, aber 
keinerlei Aufregung in denselben ausgesprochen wird. 
Die folgende Musik zum Zauber des Giftbaums finden wir 
gar nicht bezaubernd, wenn auch die Brummstimmen (!) 
hinter den Coulissen, dann die Harfenklange etc. ein selt- 
sames Ensemble bilden.' Die Hauptsache, der Gesang der 
Selica, ist doch zu unbedeutend, um die Scene interessant 
zu machen. Einmal (Seile 474/75) füllt Meyerbeer gar in 
eine Walzerphrase, die einen musikalischen Deutschen um 
alle Illusion bringt, wahrend freilich der Plebs in solchen 
Motiven die höchste Glückseligkeit ausgedrückt finden 
i mag. Jener Melodie entspricht ganz das, was der Chor 
I noch in C zu singen hat : über die Maassen trivial ! Tonisch 
ist übrigens der hier erfolgende Schluss der Oper derart 
unbestimmt (und durch Streichung noch unverständlicher), 
dass man darüber, wie man denn auf einmal nach C-dur 
gekommen, noch stundenlang nachdenken könnte, ohne 
freilich einen andern Eindruck erhalten zu haben, als den 
der äusserslen musikalischen Verstimmung. 

Wir glauben unsere hier milgelhoilten Eindrücke Uber 
, die Hauptmomente der Oper hinreichend motivirt zu haben, 
um dem Vorwurfe zu entgehen, dass es uns blos um Ne- 
gation zu thun sei. Wir haben sogar das Einzelne, an sich 
betrachtet wirklich Hübsche und Schöne nachdrücklich 
hervorgehoben. Dass das Ganze, sowohl wie es Meyer- 
heer der Welt hinterlassen hat, als wie es der Kürzung 
wegen zugerichtet wird , einen dramalisch und musika- 
lisch gebildeten Sinn nicht befriedigen kann, dafür glau- 
ben wir hinlänglich Gründe dargebracht zu haben. Von 
einer Erörterung der Principienfragen durften .wir hier 
wohl um so mehr abseheu, als das VerhäJlniss Meyer- 
beer's zur classischen Oper allgemein bekannt ist, und in 



H. 111 

der Afrikanerin eine neue Evolution seines Opernprincips 
nicht vorliegt. 

Es erübrigt nur, einige wenige Worte über die Leip- 
ziger Aufführungen beizufügen. Dass ein Stadllhcaler für 
solche Aufgaben, wie sie hier gestellt sind, nicht eine Lö- 
sung bieten kann, wie reich dotirte Hoftheater, dürfte von 
vornherein als selbstverständlich hingenommen werden. 
Doch hat es die Direclion an möglichst brillanter Ausstat- 
tung nicht fehlen lassen. Die Hauptrollen waren Anfangs 
zum Tbeil doppell besetzt, so dass Selica abwechselnd 
von Frau Dcez und Fräul. Karg, Ines von Fräul. Kropp 
und Fräul. Suvanny dargestollt wurden; einige Zeil lang 
ist Fräul. Karg im ausschliesslichen Besitz der Rolle ge- 
wesen, nicht zum Vorlhcil der Rolle und zu ihrem eigenen. 
Als Ines sahen wir Frl. Kropp, welche aus ihrer undank- 
baren Partie nicht viel zu machen wusste. Vasco ist durch 
Hrn. Gross, Nelusco durch Hrn. Theten, Alvar durch Urn. 
Rebling besetzt. In Bezug auf diese drei Herren haben 
wir nichts Vorteilhaftes zu sagen ; besonders Herr The- 
len beleidigt das Ohr durch unerträgliches Tromoliren, das 
den Ton gar nicht mehr erkennen lilsst. Orchester und 
Chor lassen an Reinheit dor Ausführung stellenweise zu 
wünschen übrig und tragen nicht eben viel dazu bei, die 
Ungeniessbarkeit der Composition erträglicher zu machen. 
Man merkt an Allem, dass eiue sonderliche Vorliebo für 
die Oper unter diesem Theil des beschäftigten Personals 
nicht vorhanden ist. 



Becensionen. 
GpsangsmiMk. 

M. v. Asontschewsky, Op.7. Lenz und Liebe, 10 Lie- 
der von Ad. Bötiger. Leipzig, Breitkopf und Härtel. 
I Thlr. 5 Ngr. 

Louis Ehlert, Op. J8. 5 Lieder für gemischten Chor. 
Nr. I . Berlin, Trautwein. Partitur und Stimmen 7% Sgr. 

A. Deprosse, Op. IJ. 4 volkstümliche Lieder. Hamburg, 
Fritz Schuberth. U% Sgr. 

E. K. Asantsche wsky hat in einigen originell me- 
lodischen Inslrumentalsätxen bewiesen , dass ihm wohl 
bildnerischer Sinn innewohne ; ganz richtig hielt aber der 
Kritiker in der AI Ig. Musikal. Zeitung 1863 Nr. 28 das 
Endurlheil zurück — nicht aus schwächlicher Vorsicht, 
vielmehr damit ein unmässiges Lob nicht schade. Aufrich- 
tig thul uns leid, dass die schöne Kraft nun schon auf Ab- 
wege gertilh : nicht als wären diese 10 Lieder ohne Geist 
und Interesse, aber es ist ein Missgriff, diese romanlisch 
instrumentale Natur auf die schmale Bahn des Vocalen 
hinzustrecken, und seine Kraft zu überschätzen. — Die 
Lieder sind insgesomml C la vie rstücke mit vocaler 
Begleitung,") wovon unter andern zeugen die ganz 
selbständig durchgeführten Nachklänge in den Rilorncllen 

*) Worüber einst Riehl in der Vorrede seiner sogenannten 
Hausmusik ein Klagelied erhob, bei den Liedern selbst aber Krkleck- 
iicaes darin leistete. 

1*» 
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zu Nr. 5, 7 und 9, ja fast in allen, welche den Gesang 
gleichsam aus dem Gedachlniss löschen und alle Gedanken 
vom Herzen zum Hirn drangen. Das sogenannt Drama- 
tische, was hindurch spukt, ist keine Entschädigung für 
die mancherlei Unnatur, die der Stimme zugemuthet wird 
an Umfang, schwierigen Intervallen und wunderlicher Dc- 
cl.uiiation. Dazu kommt die Wahl der Texte, welche gros- 
scnlhcils wilzig oder epigrammatisch sind, von sehr 
schwachem Humor und an sich wenig singbar: derglei- 
chen ins Reich der Schönheit zu heben, ist Schubert zu- 
weilen und selbst Schumann nur selleu gelungen. 

Nr. I »Hinaus« ist instrumental interessant ; der Ein- 
satz der Stimme auf dem Sccund-Nonen-Aecord des Cla- 
9 

viers ( ] ) zu Anfang und Schluss verletzend, der übrige 
X c' 

Gesang mit hallenden Tönen gegen die arpeegirten und 
figurirten Accorde mehr dcclamaloriseh als melodisch. — 
Nr. 2 kündet schon im Titel »Trotzdem« was Witziges an, 
was denn auch das Clavicr ausführt in dem thematischen 
Mclisma- 




dessen Oberstimme zugleich Sanglhema wird zu den 
Worten : 

Es blüht und duftet doc h der Strauch, 

und wenn auch nicht die Sonne scheint — 

Und wendest du da« Köpfchen auch, 

so ist's doch bös« nicht gemeint — (Trotzdem !) 

Nr. 3 »Im Garten« ist sangreicher, das Clavicr bescheide- 
ner, eiu Anflug von warmer Innigkeil. — S. 8, 1, 1 w ürden 
wir in der Oberstimme orthographisch deutlicher finden 
ces stall h. — Nr. 4 »0 sprich ein Wort« — dem Text nach 
heimliche Liebe, die sich oflenbaren möchte, modulirl 
zwischen G-moll und D-dur, C-moll und C-dur schoin- 
bar naheliegend, aber durch viel schauerlicho Nonen und 
Mindersoptimen herum gleitend — peinliches Flehen! — 
Nr. 5 »In der Einsamkeit« ist, rein musik «lisch genommen, 
das bedeutendste. Wiederum wird unruhiges Liebeswer- 
bon mit heftigen Farben, doch diesmal mehr heroisch ab- 
gemalt, und es ist Schönheil in den breiten Clavicr-Phra- 
sen : der Stimmenumfang jedoch: e* — a 2 isl gewagt, die 
Declamalion drohend, fasl wüthend S. Ii, 4 : 
(Deuk ich dich von fremden) 

Küs - aeohe-dek - - ket.[ 

*j n j - 



FiM B 




und die folgende Phrase »Wird die Welt mir zu enge — 
alle Gedanken sind im Gedränge« voll Heroismus, marsch- 
ilhnlich, instrumental sehr ansprechend. — Nr. 6 zeichnet 



erfüllte Liebe — »Der seligsten Unruh betäubendes Glück« 
— wiederum mehr in der Agitatiou des Accordw esens — 
aber Seligkeit? Gesang? — Nr. 7: ein versteckter Lieb- 
haber, mitten in lauter Gesellschaft am Blick der Gelieb- 
ten hangend und schlürfend, wird in einer rUlhselbafl 
springenden Figur, die an Schumann'« Witzspiele anklingt, 
mehr im Ciavier als in der Stimme abgespiegeil. Nr. 7 isl 
ein humoristisches Clavierslück zu den albernen Worten, 
die gern Humor heissen möchten: 



Wie hat diese Nacht doch der W ind geweht, 
Geknickt alle Blumen im grünen Beel, 

Er forble vor Neide sie gelber. 
Kr licss nur die schönste der Blumen mir, 



Ich 



verhebt Ul er 



Nr. 8 u. 9 sind ähnlich gestaltet wie Nr. 2 ; — Nr. 9 schliessl 
der Gesang sehlusslos (S. 81, 3, 4), worauf das Ciavier 
ritornellend das Ende aussagt, mit einer ganz neudeul- 
schen Phrase morendo abziehend: 





deren Sinn Graf L. , der Zweilgekrönto, wissenschaftlich 
beweisen könnte. — Nr. 10 »In (jer Kirche« beginnt und 
schliessl mit der Nonen-Figur : 




in welche die Singstimmo ebenfalls nonenhaft eintritt, 
gleichwie in Nr. I m medial res führend : eine Wendung, 
die in Busserstcr dramatischer Spannung etwa denkbar 
WHre, letzthin aber viel missbraucht isl, um was Neues 
zu sagen, was eben damil schon all geworden. Diese Ein- 
leitung führt zu dem Text »Die Morgenglocken hallen . . . 
fromme Beter wallen . . . zum Hochaltar — Ave Marias. 
Text und Ton klingen, als spräche B. Heine, dem die Kirche 
eine rührende Antiquität war. 

Wir hatten Uber dieses Werk nicht so eingebend ge- 
sprochen, wenn wir nicht brüderlich Ihcilnahmen an dem 
Gedeihen eines wackeren Talents, dessen »Tragweite« uns 
erst dann entschieden scheint, wenn er seine Gaben sicher 
handhaben lernt — freilich ist das die höchste Kunst des 
Genius, ntil Bewusstsein zu ihun, was er will, 
d. h. Vernünftiges schön gestalten. Vielleicht wäre es ihm 
eine Prüfung der Kraft, wenn er versuchte einmal rein- 
vocal a capella, am liebsten canonisch zu schreiben. 
Doch hüten wir uns Rath zu geben! 

L. Ehlert Op.28 bringt zu EichcndorfFs schünom Na- 
turbild »Frische FahrUeine nicht überall worlgemassc, aber 
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sangbare Melodie, deren Milteistimmen jedoch sehr unge- 
lenk klingen, was durch den mehr bedeutsamen Bass ver- 
hüllt, aber nicht vergütet wird, Geselligauf heilerer SchilT- 
fahrt gesungen, wird es gute Wirkung tbun. 

A. Deprosse Op. hat seine Lioder vol ksthUm - 
lieh genannt, was sie schon des vielrcdenden Clavicrs 
halber nicht sind. Die Texlworle, entweder mit humo- 
ristischen Scbmclzfarbcn angetüncht oder sentimental 
wimmernd — sind nicht ausnehmend ergiebig für guten 
Gesang; desto mehr ist anzuerkennen, was sich denn doch 
Melodisches findet zwischen dem Gedränge der Wort- und 
Ciavier- Phrasen. Die melodische Kraft ist nicht gross, 
aber der Slimme gemäss, und wird, einmal gesungen, 
Theilnahme erregen, namentlich beim ersten Liede, wo 
der Trompeter die Nebenhauptrolle spielt. 



TJebersicht neu erschienener Bücher und 
Broschüren über Musik. 

(Scbluss.) 

Herr Aug. Reissmann schickt ein Buch nach dem an- 
dern in die Welt, ohne sich viel darum zu kümmern, was die 
undankbare Kritik zu diesem seinem Fleisse sagt. Diesmal ist 
es wieder eiu Lehrbuch der musikalischen Coinpo- 
sitioit (Berlin, Gutentag), durch welches wohl eineoi »längst 
und stark gefühlten Bedürfniss« abgeholfen werden soll , und 
das auf drei Bande berechnet ist. Der erste liegt vor und ent- 
hält zwei Bücher, deren orstes die »Melodisch-rhythmische Ge- 
staltung«, deren zweites »die Harmonik« überschrieben Ist. Der 
zweite Band soll die angewandte Formenlehre , der dritte die 
Instrumentation behandeln. Das Vorwort wird Jeden, der darin 
des Autors Absicht sucht, darüber belehren, was Herr Heiss- 
mann will. Ob das, was er giebt, Anspruch auf wirkliche 
Neuheit erhebeu kann, müsstc In einer Reccnsion untersucht 
werden. Wenn aber der Verfasser als sein Endziel »dem Schü- 
ler die unumschränkte H errsch a ft über das gesammte 
Darstellungsmaterial zu gewähren« bezeichnet, und also ein sol- 
ches Resultat gleichsam verspricht, so wird es erlaubt sein zu 
bemerken, dass die Ucberlieferung oincr solchen Herrschaft 
wohl nur von Einem vorausgesetzt werden kann , der diese 
Herrschaft selbst besitzt. Wir kennen von Herrn Reissmanu 
keine Composition, die uns hierüber Aufschluss gilbe. 

Soeben kommt uns noch (aus dem Verlage von C. H. Beck 
in Nttrdlingen) eine »Ueberslcbtliche Darstellung der 
Geschichte der kirchlichen Dichtung und geist- 
lichen Musik« von H. M. Schlcttorer zu (Octav, VI, 3fJ). 
Der luhall ist, von Vorwort und Einleitung abgesehen, in <6 
Capilelu dargestellt, und zwar mit folgender Einlheilung: 
1 . Kirchenlied und Kirchengesang in den ersten Jahrhunderten 
des Christenthums. 2. Kirchenlied und Kirchengesang zur Zeit 
des b. Ambrosius. 3. Kirchenlied und Kirchengesang in der 
Periode Gregors des Grossen. 4. Von Notkor dem Aeltern bis 
Luther. 5. Geistliche Liederdichlung der Deutschen vor der 
Reformation. 6. Der Kirchengesang im Mittelalter. 7. Das 
Kirchenlied im Zeitalter der Reformation. 8. Der Kirchengesang 
im Zeitalter der Reformation. 9. Das Kirchenlied in der zwei- 
ten Hälfte des 16. Jahrhunderts. «0. Der Kirchengesang zwi- 
schen den Jahren 4550 — 1618. II. Das deutsche Kirchenlied 
im 17. Jahrhundert seit dem Beginne des 30jäbrigcn Krieges. 
12. Die kirchliche Tonkunst im 17. Jahrhundert. 13. Die kirch- 
Hcbe Liederdichtung im 18. Jahrhundert. 14. Der Kirchen- 
gesang im 18. Jahrhundert 15. Das Kirchenlied Im 13. Jahr- 



Berichte. 

Aas Holland. Y. Die verehrte Hedaction dieses Blattes 
wünscht über die musikalischen V orgäuge speciell in den Haupt- 
städten Hollands einige periodische Mittheilungen zu erhallen, 
und da dieses Verlangen nicht nur im Interesse ihrer geschätz- 
ten Zeitung, sondern ebensosehr für Holland selbst, dessen reges 
musikalisches Leben im Auslande noch immer viel weniger be- 
kannt und geschätzt wird, als es verdient, ganz gerechtfertigt 
erscheint, so sind wir sehr geneigt, diesem Wunsche so viel wie 
möglich entgegen zu kommen. Somit sei denn für jetzt der 
Anfang gemacht mit einigen Mittheilungen über den niederlän- 
dischen Verein (Maatschappy) zur Beförderung der 
Tonkunst, über dessen Einrichtung uud Thätigkeil , so viel 
uns bekannt, in dieser und andern dortigen musikalischen Zei- 
tungen bis jetzt nur vorübergehend berichtet wurdo. Dieser 
Vcrciu Ist auf dem Gebiete der Tonkunst jedenfalls der bedeu- 
tendste Hollands zu nennen , weil er seine Wirksamkeit seit 
nahe an 40 Jahren über das ganze Land ausgebreitet und durch 
Stiftung von Chor- und Choralvereincn, Musikschulen, Bibliothe- 



hundert. 16. Der Kirchengesang Im 19. Jahrhundert. Nach- 
träge und Verbesserungen. — Der Verfasser sagt im Vorwort : 
»Meine Absicht bei Bearbeitung des vorliegenden Werkchcns 
ging dahin , von lilorar-hislorischem Standpunkte aus — also 
nicht von theologischem aus — eine übersichtliche Darstellung 
der Entwicklung kirchlicher Liederdichlung uud geistlicher 
Tonkunst zu geben. Das Buch soll Geistlichen und Lehrern 
ein Handbüchlein , Laien , die diesem hochwichtigen Gegen- 
stand ihre Aufmerksamkeil zu schenken geneigt sind, eine an- 
regende und belehrende Leclüre sein. Auf sehr massigen Raum 
beschränkt , konnte ich nicht mit der Ausführlichkeit verfah- 
ren, die ich gern in Anwendung gebracht hätte. Eine er- 
schöpfende Darstellung dieses Gegenstands ist nur dann mög- 
lich, wenn man den Umfang mehrerer Bände dafür zur Ver- 
fügung hat. Eine solche nach allen Seiten hin gründliche und 
ausführliche Bearbeitung der Geschichte geistlicher 
Dichtung und Musik versuchte ich in einem in nächster 
Zeit erscheinenden grösseren Werke zu liefern (Hannover, 
RQmpler), das dem rür die Sache sich eingehender Interessi- 
renden wohl genügende Befriedigung bieten dürfte.« — Wir 
überlassen die Beurthellung dieser Sammler-Arbeit einem un- 
serer Rcforcnlcn. 

Schliesslich haben wir noch zu erwähnen, dass Dr. Kaust 
Pachler's, zuerst in der »Neuen Berliner Musikzoitung« ab- 
gedruckte Aufsatz: »Beethoven und Marie Puch ler- 
Koschak. Beiträge uud Berichtigungen* tummeln 
als Broschüre vor uns liegt (Berlin, B. Behr). Es bandelt sich 
darin hauptsächlich um die Frage, ob jene von den Biographen 
Beethovens erwähnte Marie Pachler- Koschak wirklich, wie 
jene behaupteten, Gegenstand einer lieferen llcrzensneigiing des 
Meistors gewesen sei. Um hierin einige Gewisshoit zu schaf- 
fen, sucht dereigeno Sohn (gegenwärtig Cuslos au der k. k. 
Hofbibliothek in Wien) nach Mittheilungen, die er von frühester 
Jugend an aus dem Munde seiner Mutler empfangen, und ge- 
stützt auf genaue historische Angaben, zu beweisen, dass diese 
seino Mutter zwar durch ihr meisterhaftes Ciavierspiel und 
überhaupt ihre künstlerischen Anlagen, wobei sich ja ein m u- 
sikalisches Verhältniss von selbst entwickeln musstc, Beet- 
hoven Interesse und Freundschaft eingeftössl habe , dass abet 
an ein anders geartetes Verhältniss nicht wohl zu denken sei. 
Die tretnich geschriebene Broschüre (Octav, 34 S.) schliessl mit 
den Worten: »Aus dieser Darstellung mag erhellen, dass, wenn 
Marie Pachler-Koschak auch nichl der Gegenstand von Beclho- 
ven's Liebo war, sie doch es zu sein würdig gewesen wäre.« 
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ken und einem Fonds für hülfsbedürftigo Künstlor, sowie durch 
Ansammlung von historisch bedeutenden holländischen Wer- 
ken, Preisausschreibungen und Stipendien für Componisten 
und junge Musiker, und vor Allem durch grössere und klei- 
nere Musikfeste und Aufführungen den Werth, die Würde und 
die Wirkung der Kunst, die hier früher im Allgemeinen (leider 
auch noch jeUt von zu Vielen) als ein frivoles — sogar sündi- 
ges — Unterhaltungsrailtel (Amüsement) betrachtet wurde, in 
Holland zuerst und am bedeutendsten gehoben hat. Diese 
Maatschappy wurde 1827 in Rotterdam vom Herrn A. C. G. 
Venneulen, Präceptor am Gymnasium daselbst, gestiftet und 
feierte 1854 ihr XSjHbriges Bestehen durch ein grossartiges 
dreitägiges Musikfest in Rotterdam, wo, unter Direction von 
Verhulst (damals Musikdirector daselbst) , durch 900 Mitwir- 
kende im Chor und Orchester und mit Frau OtTermans van Hove 
(eine talentvolle, geschulte und noch immer hochgeschätzte 
holländische Sängerin), Jenny Bürdo-Ney, Miss Dolby, Roger, 
Pischeck und C. Formes als Solisten, Handel's Israel, Haydn's 
Jahreszeiten, Beethoven's Neunte Symphonie, nebst zwei Com- 
posilioncn von Holländern: Psalm 145 von Verhulst und eine 
Fcstouvertiire von W. Hutschenmyter (damals Orchester-Dircc- 
tor in Rotterdam) aufgeführt wurde, in einem eigens zu die- 
sem Feste gebauten, 4000 Zuhörer fassenden Local. Aus dem 
letzten Bericht über den Zustand und die Thätigkeit des 
Vereins, 1864 — 1865, ergiebt sich, dass er in den verschie- 
denen holländischen Städten 15 Abiheilungen mit 1833 bei- 
tragenden Mitgliedern (unter diesen 109 Künstler), III Ehren- 
mitglieder, 37 correspondirende und 39 Verdienst-Mitglieder 
(unter den beiden letztgenannten Kategorien viele der namhaf- 
testen in- und ausländischen Künstler) und ein ausserordent- 
liches Mitglied (S. Maj. den König), zusammen 8030 Mitglieder 
zählt. In den 1864 — 1865 von neun verschiedenen Abthei- 
lungen abgehaltenen 83 Aufführungen, fast alle mit Orchester 
und Chor, wurden von folgenden Componisten Werke zu Ge- 
hör gebracht: von Beelhoven (7), 'Franz Coenen , *Job. M. 
Coenen, Niels Gade (3), *Geul, Goltermann, Händel, Haydn(3), 
lllller, 'Rieh. Hol (8), Fr. Lachner, 'Lübeck (der in diesem Jahre 
gestorbene verdienstvolle Musikdirector im Hang) (S). Marsch- 
ner (J) , Mendelssohn (14), Mozart (3), 'Nicolai, Neukomm, 
Reinecke (8), Rinck, A. Romberg, Rossini (1), Schubert, 
Schumann (J), Stradella, Violti, Vieuxtemps und C. M. v. We- 
ber (4). (Die mit * vorgezeichnelen sind holländische oder in 
Holland ansässige Componisten). Von diesen Musikfestcn und 
Aufführungen sind besonders folgende hervorzuheben: In 
Amsterdam, mit einem Gesangverein von 8*0 Mitgliedern, un- 
ter Direction von Verhulst : Elias und Walpurgisnacht von Men- 
delssohn, Neunte Symphonie von Beelhoven, dritter Theil von 
Haydn's Schöpfung, und überdies drei Volksconcerte daselbst. 
Solisten dabei waren die Damen OtTermans und Collin-Tobisch 
(eine stimmbegablc und gewandte Allsängcrin und Gesangs- 
lehrerin in Amsterdam), die Herren E. Schneider, Slägemann, 
Behr , Bietzacher etc. In Rotterdam wurde Schumann s Neu- 
jahrslied, Psalm von J. H. Lübeck , Belsazar von Reinerkc und 
Elias von Mendelssohn aufgeführt, letzter« unter Mitwirkung von 
Slockbausen und einem Chor und Orchester von 250 Personen; 
unter Direction von W. F. G. Nicolai. Im Haag hörte man, 
unter derselben Leitung, Haydn's Jahreszeilen, Sohumami's 
»Der Rose Pilgerfahrt«, Reiuecke's Geistliches Abendlied, Hil- 
lens »O weint um sie«, J. H. Lübeck's Psalm, Mendclssohii's 
Loreley und Lobgesang. In Amsterdam wurde Mcndclssohn's 
Elias gegeben, und in den kleineren Abtheilungcn , deren last 
jede auch ihren eigenen Gesangverein hat , wurden meistens 
Werke von geringerem Umfang, mit verhaltnissmässigen Kräf- 
ten aufgeführt. 

Von den durch die Maatschappy gegründeten Musikschu- 
len steht die in Rotterdam, mit nahe an 400 Schülern, obenan. 



Direclor dieser Schule und ebenfalls dos Gesangvereins , ist 
jetzt, seitdem W. F. G. Nicolai letztere Stelle, seiner Ernen- 
nung zum Direclor der königlichen Musikschule im Haag zu- 
folge , aufgegeben hat , der allbekannte ausgezeichnete Com- 
poulst und Künstler Woldemar Bargiel, dessen Einfluss für 
die Rotlerdnmer Kunstverhältnisse immer schönere, reichere 
Früchte zu tragen verspricht. In Amsterdam besteht seit kürze- 
rer Zeit, unter Direction des in Ihrer Zeitschrift als talentvoller 
Compouisl schon mehrmals erwähnten Herrn G. A. Heinze 
auch eine Musikschule des Yereins, die sich günstig zu entfal- 
ten scheint, sowie auch eine in Utrecht, unter Leitung von R. 
Hol, mehr oder weniger unter dem Einfluss des Vereins ge- 
gründet ist und sich eines raschen Aufschwungs zu erfreuen 
bat. In der letzten Generalversammlung des Vereins ist be- 
schlossen, jedesmal, wenn in einer Abiheilung ein grosses Vo- 
cal- oder Instrumentalwerk eines lebenden Componisten aus- 
geführt wird, demselben, er sei Niederländer oder Ausländer, 
mindestens einen Duralen Ehrensold anzubieten. Ucbrigens 
gebt noch aus dem Jahresbericht hervor, dass der Reservefond 
50,300 (1. , der Künsllerpensionsfond 87,300 (1. und der Mu- 
sikfestfond 19,300 fl. (in StaalsefTectcn , ad S 1 /, pro Cent) 
besitzt. (Schluss folgt.) 

Leipzig. S. B. Am CharfreiUg fand in der Tbomaskirche 
wie gewöhnlich eine Aufführung der Matthäuspassion von 
S. Bach statt und zwar in derselben Weise, wie sie von uns 
schon mehrmals geschildert worden Ist, wodurch das Leipziger 
Musikleben abormals als dem Stabililäts-System unterworfen 
sich darstellte. Nur die Soli waren zum Theil anders besetzt : 
Sopran Fräul. Scheuerlein, eine junge Sängerin, welche 
einer solchen Aufgabe noch nicht gewachsen; BassHerrC. Hill 
aus Frankfurt (Jesus), dessen würdige und schöne Auffassung 
allgemein befriedigle und ansprach, und Herr Richter (Pila- 
tus, Hohepriester u. s. w.) , dessen Organ und Methode noch 
nicht zur rechten Ausbildung gelaugt schienen. Die vortreff- 
liche Ausführung des Evangelisten und der Teuor-Arie in C- 
moll durch Herrn Schild, sowie die genügende Wiedergabe 
der Altparlic durch Frau Pögnersind vom vorigen Jahr her 
bekannt und nach Verdienst gewürdigt. — Die Kirche war 
auch diesmal von Andächtigen gefüllt, die bis zu Endo voU- 
sländig ausharrten. 



Nachrichten. 

Paris. CS. Die Musiker der grossen Oper haben endlich, 
nachdem schon alle Vorbereitungen zur Erneuerung des Stnkes ge- 
troffen waren , ihren Zweck wenigsten» theilweise erreich!. Ihr© 
jährliche Gage isl um je 100—300 Pres, erhöht worden, was für das 
gesammto Orchester eine Mehrausgabe von ungefähr 80,000 Pres, 
ausmacht, sie hatten 60,000 Frcs. verlangt. Ob sie sich mit der 
ihnen gemachten Offerte befriedigen werden, weiss ich nicht. Ich 
mochte es um so lieber glauben , als man ihnen andererseits den 
Vorschlag gemacht hat, in den Cunccrtan, wclcho mit den Auffüh- 
rungen der grossen Oper abwechseln sollen, mitzuwirken. Diese 
Concerte werden in einem grossen Saale slalllinden, welchen man 
eigens zu diesem Zwecke in der Hue Scrihe erbauen lasst. Es wird 
dieses der erste eigentliche Concert-Saal in Paris werden. Meh- 
rere hiesige BBiiquicrs haben gemeinschaftlich die nölhigen Capilale 
vorgeschossen. Das Unternehmen wird für die Verbreitung des mu- 
sikalischen Geschmacks gewiss von den wohlthatigsten Folgcu sein. 
— (Soeben gegen den Schluss dos Ulattrs erhalten wir noch folgende 
Nachricht iiher diese Angelegenheit :) Der Streit zwischen dem Or- 
chester, der Oper und der Administration hat zu einem kleineu 
Staatsstreich geführt ■ Die Regierung gab die directe Verwaltung un- 
serer ersten lyrischen Buhne auf. und dem Direclor die Freiheit zu- J 
rück, der nun auf seine Gefahr und Kosten die Oper fortfuhren wird ; 
eine sehr schwer zu tragende Freiheit, da die Bilanz der Oper jedes 
Jahr ein Deficit von einer Million aufweist. Wer wird wohl der Toll- 
kühne sein, der als neuur Curtiu* sich zuerst in diesen Abgrund zu 
stürzen Lust hat? Die Herrschaft der Tenöre, welche so colossale 
Summen verschlingen, ist aber vielleicht durch diese Wendung bo- 

— ^— 
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endet. — Es siebt auf dieser Bühne die erste Aufführung des Don Juan 
nahe bevor. — Einer unserer fruchtbarsten und anmulhiKSleiiCom- 
ponislen, Herr Clapisson vom kaiserlichen Institute der Künste und 
Professor aiu Conscrvatorium, ist gestorben. Er hat eine grosse An- 
zahl komischer Opern geschrieben, unter welchen »La promis«, 
•Knnchonette«, «Gibby la Cornemuse«, die besten ; aber er ist haupt- 
sächlich als Verfasser von Liedern und Romanzen, deren er reizende 
„Tüchaffen bat, populär geworden. — Im letzten Concert des Con- 
sci vatoriums wurde zum erslon Mal (!) Mendelssohn' s langst ge- 
druckte Ruy- Blas -Ouvertüre gespielt. Frau Szarvady spielte 
ebenda zum ersten Mal Beethoven'« Gdur-Concerl unter grossem 
Beifall. (Man scheint in Paris Frau Szarvady für die erste classischo 
Pianistin zu halten ; es giebt aber denn doch auch noch eine Frau 
Srhumann! D. Red.) — Die junge ungarische Violoncellistin Rosa 
Snik hat sich im Saal Erard hören lassen und bei dieser Gelegen- 
huit auch Mendelssohn'* Ddur-Sonale gespielt. — Der neue Concert- 
saal in der Rue Scribo wird, wie man sagt, bald eingeweiht werden. 
D*s Orchester der dort zu gebenden Concertu wird das der Oper sein 
und von Ilm G. Ilainl dirigirt werden. 

Hamburg. Die letzte Quartett-Unterhaltung der Herren Boic, 
Leo, Schmahl und llohnroth in dieser Saison Freitag, den 9. Munt, 
brachte: Quartelt D-moll vonHaydn, F-dur von Boclhoven und Mo- 
zarts Esdur-Streichlrio ( Dlverlimcnlo J . Die Ausfuhrung war 
durebgehends gelungen. — Die unter Leitung des Herrn Armbrust 
stehende Bach-Gesellschaft gab ihr diesjähriges Concert am 13. Marz 
iu der Pelri-Kircbe. Das Programm war folgendes ; Canlate »Gottes 
Zeil« und Arie aus der Matthäus-Passion mit Violine von S. Bach ; 
Sieben Worte von H.Schütz und Slabat maier von Astorga- Fraulein 
Mandl von hier, Frau Hansen aus Berlin uud die Herren Koch aus 
Cüln und Ad. Schullzo von hier hatten die Soli Übernommen, Herr 
Degenhardt die Orgelbcglcitung und Herr J. Bole das Vlolin-Solo. — 
Im fünften philharmonischen Concerl am 16. März spielte Wilhelm! 
mit meisterlicher Technik Pagaolni's Ddur-Concert, Reverie von 
Vieuxlemps und Arie aus Bach s Ddur-Suite, letzteres jedoch mit 
durchaus falscher Auffassung. stock hausen sang Beetlioven's Lie- 
derkreis «An die ferne Geliebte«; die Orchesterwerke waren: die ab- 
geschmackte Belagerungs-Ouverture von Rossini, Suite in caaoni- 
seber Form von Grimm und Symphonie in D von Haydn. — Die 
Suite von Grimm hat viel Interessante*, doch wirkte der Canon aur 
die Länge ermüdend , der letzte Satz schien der schwächste. — Die 
, «Afrikanerin« Ist bis jetzt schon S6mal gegeben, doch wird hoffent- 
lich bald damit aufgohorl werden, da das Thealer leer ist. — Dr. Gunz 
j hat hier in jüngster Zeit zweimal gastirt. — Im Mai werden hier 
mehrere grossere Concert-Auffuhrungen stattfinden. 

Der Oratorien- Verein in Esslingen brachte am 4. Marz nebst 
S. Bucb's Ddur-Suite, cinor Bassarie vou Marcello und dem Quintett 
aus dem 4t. Psalm von Mendelssohn, Schumann 's «Paradies und 
Port- zur Auffuhrung. 

Magdeburg. Im zweiten Orchcsterpensionsfondconccrt« am 
14. Marz, unter Leitung des künigl. Musikdirectors H. Itebling, kam 
•Meeresslille und gluckliche Fahrt« von Mendelssohn, eine Canlate 
von C. F. Ehrlich, das Pianofortcconcert in G von Beethoven, »Mee- 
resstille und glückliche Fahrt« von demselben und die Symphonie 
•Columbus« von Abert zur Aufführung. 

Der «evangelische Chorverein« in Wien hat seit einiger Zeit für 
alle Sonntage den Chorgesang in der lutherischen Stadtkircbe über- 
nommen. Zu solchem Bebufe Iheilt er sich in vier Sectionen zu etwa 
4« Personen, sodass jode Section jeden Monat einmal zu singen bat. 
Der alle fclirchenchor ist vordrangt. Nächstens soll ürauu's «Tod 
Jesu« aufgerührt werden. 

Aus E ise n ach wird uns gemeldet: Am 90. März fand unser 
drittes Syniphonie-Conoert mit folgendem Programm statt : Concert- 
Onvertüre von Thureau, Arie aus dem «Barbier» von Rossini (Kraul. 
Lossnitzer), Clavierconcert in C-dur von Beethoven fHerr Thureau), 
drei Lieder von Schuberl und Schumann (Frl. Lossnitzer), Sympho- 
nie in C-raoll von Beethoven. Namentlich elektrisirte die Cmoll- 

! Symphonie das zahlreiche Publicum. Frl. Lossnitzer erntete reichen 

i Beifall and Hervorruf, sie hat das Lied von Schumann «Widmung« 
wirklich unübertrefflich gesungen. Das Clavierconcert halte na- 

| mentlich im Adagio und Finale grossen Erfolg. — Am 23. kam im 
»Musikvereio« Gade's «Erlkönigs Tochter« zur Aufführung. Ende Mai 

I soll Mendelssohn's «Paulus« zu Gehör gebracht werden. 

Im Theater Carcano zu Mailand wurde «Don Juan« aufgeführt. 
Die Titelrolle wurde von Gustav Garcia, Sohn der Krau Eugenie 
•Jarcia und Enkel des berühmten Sängers Garcia, welcher die Rolle in 
Paris zuerst saug, Kleben. 

In Königsberg wird in der nlchsloii Zeit das achte Preussi- 
sehe Sttngerfcst stattfinden, wobei u. F. Hiller s »». Psalm zur 
Aufführung gebracht werden soll. 



Dr. Ed. Hanslick hat in Frankfurt, vom dortigen Museums- 
Vorstandc dazu eingeladen, über die Geschichte der Oper gelesen. 

Man errichtet G r^lry in Liege ein Denkmal, welches im Juli 
enthüllt werden soll. 

Eine .Musikgeschichte der Stadt Rcgensburg« hat Dr. Dom. 
Melle n leilcr geschrieben und bei Bossenecker in Regensburg htir- 
ausgegeben. 

Unser» Quartettspielern wird die Mlllheilung von Interesse sein, 
das* die von der Firma Pay ne in Leipzig vor t Jahren veranstal- 
tete Pracht-Ausgabe von Haydn's 83 Quartetten nunmehr vollendet 
vorliegt und dass in Folge des ausserordentlichen Ankluugs, den die- 
selbe gefunden bat , die Vcrlagshandlung bereits die zweite Auflage 
(in 44 Lieferungen a V/ % Xgr.) vorbereitet. 

In Wie n herrschte inden letzten Tagen ein «Sulzer-Schwiodel«. 
Dem Vorsanger im jüdischen Tempel, Herrn Sulzer, wurden bei Ge- 
legenheit seines Amts- Jubiläums Ovationen bereitet, die kaum 
zu erklären sind. Merkwürdig contraslirle gegen diesen Humbug 
die Kalle, mit weicher in Wien die » Rucker t feie r. aufgenommen 
wurde. Dieselbe bat den Unternehmern einige hundert Gulden Scha- 
den gebracht. 

Unglaubliches aber Wahres über den Zustand der 
heuligen grossstadtischen Kritik: 

Eine widerliche Gerichtsverhandlung macht« in London viel 
von sieh reden. Eine dortige Musikzeitung «TA« Orchesim*, war näm- 
lich einem Recensculcn zu Leibe gegangen, der regelmassig jahrlich 
die Kunstler zu einem zu seinem Vortheil arrangirten Concerte 
presste. Das Bloslegen dieses Treibens durch die erwähnte Zeitung 
brachte beide Theile vor Gericht, zu dem uueh die Künstler Weiss. 
Benedict, Harrison, Mad. Sainton Dolby etc. geladen waren, die 
saunnllich aufliefragen vorgaben, nur aus »Freundschaft« für den 
Klager in dessen Coricertcn mitgewirkt zu haben. Obgleich der Rich- 
ter selbst das ganze Vorfahren brandmarkte , so lagen doch keine 
eigentlichen Beweise eiuer Bestechung vor und die verklagte Zeitung 
wurde zu J50 Pfd. Strlg. Strafgeld für vcrlcumdclc Ehre verurtheilt. 
Es kaui bei dieser Gelegenheit auch zur Sprache , dass der so fein- 
fühlende Rccensent einmal in einer Zeitung eine Oper besprach, deren 
Aufführung gar nicht stattfand. Dies schmutzige Gebahren sUtrlo 
übrigens ein zweites Individuum nicht, zu gleicher Zeit sein ge- 
wohnte»» derartiges Conoert wie alljährlich abzuhalleu, zu dem auch 
alle kamen und «aus Freundschaft« sangen , splolten und dirigirten. 
- Soweit die sBuberc Londoner Geschichte. Welche Art von Ach- 
tung kanu man wohl vor Künstlern haben , die «aus Freundschaft« 
(oder Dummheit !) zur Erniedrigung und Verschlechterung der Kri- 
tik beitragen, die ihr Palladium sein sollte? Dass os in grossen 
deutschen Städten nicht viel besser aussieht, ist bekannt genug. Ala 
Seilenslüek mag Folgendes dienen, das uns soeben aus einer Ecke 
unseres tbeuren Vaterlands als zuverlässig milgelheill wird : 

Es wird Ihnen w ohl bekunnt sein, dass auf dem Herrn X. in X. 
der Verdacht der Bestechlichkeit liegt, und dass man ihn zu denjeni- 
gen Reeenseuten zahlt, welche ihr Unheil von handgreiflichen Mit- 
teln abhängig sein lassen. Da ist mir nun aus vertrauter Quelle fol- 
gende Geschichte zugeflossen. Bei eitiom Theil der ausübenden Mit- 
glieder des dortigen Theaters ist es Gebrauch, durch eine von Zell 
zu Zeit abzutragende bestimmte Geldsumme sich mit jenem Herrn 
in ein sicheres und ruhiges Einvernehmen zu setzen. Neu angewor- 
bene Sangur und Gäste werden mit diesem Gebrauch bekannt ge- 
macht. Km Neuling nun, dem vielleicht sein Geld lieb war, der den 
Rath nicht beachtete und darob eine auffallende Herabsetzung seiner 
Leistungen in dou Kritiken des bcwusslcn Herrn zu erleiden halte, 
wählte einen andern Weg. Er fasslc und bearbeitete beim ersten 
Zusammentreffen die Person seines Kritikers in so fühlbarer Welse, 
dass dieser die kraftige Faust und die körperliche Uoberlegenhcit 
seines Gegners anerkennen musstc. Es wird versichert, dass dies 
Mittel eben dieselbe Wirkung getbau habe, als wenn er ihm eine «Gra- 
tifiuilioii« verabreicht hatte. 
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Nr. 1*. 



Zeitungsschan. 

In Nr. 10 der -Grenzholen. hat L. Nohl ülwr seine »Briefe 
Beethoven s. eine ebenso (.'rundliche wie treffende Zurechtweisung 
erfahren. Per «ehr lesenswert he Artikel schliessl mit den Worten : 
Führt Herr Professor Nohl fort, in dieser leichten Manier Buch fer- 
nerhin Bücher zu machen, so mau er Kindern und Un»is*en,dim da- 
inil imponircn oioe wissenschaftliche Kritik wird weiter kein« No- 
tiz von Ihm nehmen können • 

A. v. Ilommcr machte, kürzlich in einem Bericht über ein 
•Volksconcert« des Hrn. Stockhauscn in Hamburg folgende »ehr 
richtige Uemcrfcuug : «Den Wanderer fron .Schubert) sang Hr. Stook- 
hausen, beiläufig noch crwiih.nl, nicht »tu Ciavier, sondern mit einer 
von Hiller arraugirten OrcheslerbegleiluiiK, womit nicht Jedermann 
sich eingestanden erklären wird. Kin Lied fordert und duldet sei- 
i nach zur Begleitung nur Sololnstruinenic , wvlcbo auch 



den feinsten Bewegungen der Hauptstimme durchaus nachzugeben 
vermögen, wog ein Orchester schwerlich im Stande ist und auch in 
diesem Kalle nicht fertig gebracht wurde. Lobcrdies greift der volle 
liistrumenlenchor mit seinun mannigfaltig charakteristischen und 
individuell gefärbten Klangorganen über da» Lied hinaus, dem gerade 
das Ciavier, unter der Hand eines geschickten Begleiters, um so bes- 
ser entspricht, als e* in seiner farblosen Allgemeinheit um so mehr 
geeignet ist, dem Charakter eines jeden Liedes völlig frei »ich zu 
aecommodiren und den Ausdruck der Melodie durch entsprechende 
Tonheweguugcu zu vervollständigen, ohne ihr Uber den Kopf zu 
wachsen. In der dramatischen Arie ist es eine ganz andere Sache. 
Für gewöhnlich haben solche Instrumentationen, wie auch in diesem 
Falle die Hillcrsche , durchaus keine andere als suhjective Gellung, 
Schubort würde übrigens das Aussetzen seiuer Liederbegleitung«n 
für Orchester ja wohl selbst verstanden haben, wenn er es eben für 
passend befunden hülle. 



ANZEIGER. 



Henri Hugo Kerson's Gesänge 

I 6 "l aus dem Verlage von' 

«T. Rieter-Bicdermaiiii 

in Leipzig und Wlnterthur. 
Up. 60. Zwei Gesang* für eine mittlere .singstimme mit Beglei- 
tung des Piatioforto. (Mistrcss Darhanl gewidmet.] 47} Ngr. 
Nr. I. »lliistlos Herz will Ruhm erjagen», Deulschu Uebersetuug 
von Frieilr. Seebach. — »Let who will, go mail for glory«, 
by Barry Cnrnu-all. 
Nr. 4. Sangen» Vorüberziehen : »Ich schlief am RlUthenhügcl«, 
von L. Unland. — The Minstrcl : »Anild Ihc flow'rs f 
slumher'd«, fc'nglisli version by Irving Hill. 
Op. Ol. Der Friedhof: »Heber fremde. Graber, und Lcirlienstcinc* 
von Fr. Dingelsiedl. Arie für Bush oder Bariion mit Begleitung des 
Pianoforlc. (Herrn Dr. Corfe, Domnrgaoist zu Ovford gewidmet.] — 
The Churehyard : »Wheo tbo shades of evc o'er tbe eburebyard 
füll«, Englisb version by Irving Hill. 12) Ngr. 
Op. 62. Da* Hifthorn: «Der Burgwall glänzt, vom Licht um- 
kränzt« Romanze für eine Singstimme mit Begleitung des Piann- 
furto. Deutsche Ijuhersclzung von Ludwig Bauer. (Seinem lieben 
llruder Carl gewidmet.) — The Bügle : »The splendunr falls on 
rustle walls* by A. Tentiysun. — L'Echo de l'Ame : »Un soleil d'ur 
eeluire eneor« Paroles francaises de Reml llumont. i • Ngr. 
Op. 03. Drei Gedichte von W. Shakespeare für eine tiefe Stimme 
mit Begleitung des l'ianoforte. (Zur dritten Sukularfcicr von Shake- 
speares Gehurt, 13. April 186*. Den Manen de» grossen Dichters 
gewidmet. , I Thlr. 
Nr. I. Romanze aus : Der Kaufmann von Veneilig. «Sagt, wo- 
her stammt Liebeslu.sU, — Faney's Knell - »Teil mc 
where is Fancy bred«, — Lo Glas d'Amour: -Dis-mol, 
oü siege l'amour«? 
Ständchen aus ; Die beiden Veroneser. »Wer ist Silvia ?« 

— Serenade: »Who is Silvia?. — Serenade : -Belle est 
Silvia '« 

Elegie aus : Cvmheline. »Fürchte nicht mehr Snnnen- 
gluth«, — Dirge in Cymbeline : «Fear no niore the heat 
of tbe sun«, — Sur la Morl de Fidelc ; «Ne crains plus 
Ic» ardeurs du soleil«. 
Op. 64. O du raelu AIIcn AuTderWeli! Gedicht von Friedrich 
(her (Vir eine Singstimme mit Begleitung des l'lanofurte. (Dem 
Dichter freundschaftlich zugeeignet.; — To Lonore in absence : 
»My only love, niy heart's adoreU, Englisb version by Irving Hill, 
iii Ngr. 

Op. 65. Zwei religio»« €je«Mnge für eine mittlere Singstimme 
mit Begleitung des l'iauöfortu. (Herrn Christian Sehucker, 

Köiiigl. Würltembergischen Hofftanger, gewidmet.) 4 3 Ngr. 
Nr. I. Gebet: »Birg mich unter deinen Flügeln«, von Fr. Oser. 

— Prayer: »Lei thy Hheltring arm protect roe«. 
Rnglish version by Irring Hill. — Friere : »Couvre moi 
ile ton egide« Paroles froneaises de Hemi Dunumt. 

Nr. 1. Der Himmel bringt die Ruhe nur; »Die Weit ist all' ein 
flüchtig Scheinen«, Deutsche Ucbersetzung von Fr. Frei- 
ligrath. — Rest in llcaven ; »Wo dinge thro' life an 
empty phantom«, by Th. Moore. — Le bleu uniqjue: 
»Lc mondo est uno imago vidc, Parole« francaises de 



Nr. 1. 



Nr. S. 



Op. 66. t'oncert-Arie : »Mein Herz Ist schwer um Einen« für eine 
liefe Stimme mit Heglciluiig von kleinem Orchester. Deutsche 
Ucber»elzung von F. KMkauer. (PiHulein Caroline Bettelheim, 
K. K. Ocslerroichi scher llofoperusiingerin , gewidmet.) — Love » 
vigil: »As lone I guze lipon the nighu, — Lcs larmes du coeur: 
•Dis-moi, mon coeur, mon pouvre. coeur«, Paroles franvaisos de 
Heini Oumont. Ciavierauszug 11} Ngr. 
Partitur und Stimmen in Abschrift. 



Im Verlage des Unterzeichneten ist erschienen: 

„J)u 6tft wie eine SSfume" 

Lied von Heine 

Sopran oder Tenor mit Begleitung ile* Pianofnrte 



[68] 



für 



L. de Jadovsky. 

Preis 7% Ngr. 

D. H. Greia aler in Leipzig. 

|69i Im Verlage von J. Rieler- Riederinann tn Leipzig und 
Winterthur sind erschienen : 



Sechs Sonaten für 



Fritz Spindler, Op. 136. 
Pianoforte zu 4 Händen. 

Nr. 1. .Sonatine mit russischem Volkslied. 47) Ngr. 

- 1. Sonatine mit Serenade. 17} Ngr. 

- 3. Sonatine mit Jagdstück. 7* Ngr. 

- ^. Sonatine mit Sicüianischem Tanz. 47) Ngr. 

- 5. Passlons-Soualine. Sil Ngr. 

- 6- Zigcuner-Sonatinc. 19t Ngr. 

[70] In meinem Verlag ist erschienen Wirt durch Jede Buch-, Kausl- 
und Musikalienhandlung zu beziehen : 

I*oi*ti»ait 

von 

€fvtftt $<§tttttittttt. 

Nach der Photographie von Fr. Hanfstungl, lithographirl 



rreU netto 22'/. Hgr. 

(Pendant zu Rob. Schumann s Portrait Im Verlage von B. Senff.) 

J. Rietor-Biedennann 

in Leipzig in« Wizrterthw. . 



Hierzu eine Beilage von J. G. Bossenecker in Regensbnrg. 

. . . .. — >f — 

Verlag von J. Bieter-Biedermann in Leipzig und Wiuterlhur. — Druck von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 
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Nr. 15. 



Inhal l lieber Herrn Ajjpunn's Vorlesungen in Leipzig- Ein theoretischer E\curs von S. Bngge 
Pariser Briefe. III. — Bericht aus Holland (Schlu.u). — Nachrichten. — Mellen. — 



iouen (Werke für die Orgel). 
. — Brlefkoslen. — Anzeiger. 



Ueber Herrn Appunn's Vorlesungen in Leipzig. 

Ein theoretischer Excurs 



Den Vorlesungen des Horrn A p p u n n aus Hanau hat 
es ausser dem wissenschaftlichen Interesse, das sich an 
.sie knüpfte, nicht an humoristischen Seilen gefehlt, na- 
mentlich für den, welcher in Sachen und Personen etwas 
tiefere Einblicke thun konnte. Die grossen Cotnplimenlo, 
welche Herr Appunn unserem Dr. M. Hauptmann, der an- 
wesend war, sich aber als stiller Zuhörer verhielt, Uber 
sein Buch machte, indem er allerdings für einige Satze 
desselben auf cxpcrimcnlalem Weg Beweise beibrachte, 
gleichzeitig aber an einigen wesentlichen Fundamen- 
ten desselben rüttelte; die Schwierigkeiten und Bo- 
denken, welche von anderer Seite laut ausgesprochen 
wurden und längere Unterbrechungen des Vortrags ver- 
ursachten, — alles das gab in den fraglichen Vorlesungen 
Stoff genug zum Lachen, und die Theilnehmer werden, 
wenn ihnen unter der Verhüllung durch Phrasen und Lob- 
reden die innere Kluft nicht ganz verdeckt blieb, nicht 
ohne einigen Spass sich an diese Stunden zurückerinnern. 

Tbalsache ist , dass in unserer »harmonischen« Kunst 
sich gar manches Unharmonische findet. Dass die gute 
Muller Natur selbst daran schuld sei, da wir innerhalb der 
einfachsten Tonart reine und unreine Verhältnisse haben 
(die zu Differenzen unter den »Gelehrten« rühren müssen, 
«her welche aber die Kunst, leichtgeschürzt wie die 
Muse selber , hinweghüpflj , darf man nicht behaupten 
wollen. Denn nur das menschliche BedUrfniss, sich zeit- 
weise in kleinerem Raum wbzuschHessem, führte dazu. 

Um unsere Leser m medias res zu setzen, wollen wir 
die seltsamen Eris-Aepfel unserer »Harmonie« sogleich 
bezeichnen. Es sind, nach Hauptmann'? Ausdruck, zwei 
Accorde des verwendeten Systems, die Grenzverhin- 
dungs-Accorde : 



F-a-C-e 



i — — i 
G-h-D 



in Worten deutlicher ausgesprochen: die Verbindung des 



Unterdominant- Accords F o C mit D, dem jenseitigen 
Grenzpunkl des Systems von C-dur, und die Verbindung 
des Oberdominant-Accords G-h D mit F, abermals dem 
jenseitigen Grenzpunkte ; also die Seplimen-Accorde der 
5. und 2. Stufe (oder wenn man will schon die darin ent- 
haltenen Dreikläuge der 7. und 2. Stufe). Herr Appunn 
stellte den Grundsatz auf, dass das Ohr überall voll- 
kommen reine Verbältnisse haben wolle, und bewies aller- 
dings ad oculos oder richtiger ad aures, dass dem Sopti- 
menaecord G h D F ciu etwas tieferes f als das F des Un- 
lerdominant-Grundlons gemäss, und ebenso, dass dem 
Seplimcnaccord D F a C ein tieferes d als das 7) der Ober- 
dominant-Quint zuträglich sei. Hier liegt ein Fall vor, wo 
das Ohr momentan zustimmen wird und wo Hauptmanns 
Theorie etwas in s Gedränge kommt. Wir künnen uns aber 
dennoch nur auf Seile Hauptmanns stellen. Denn wenn 
wir auch gern zugeben, dass der Oberdominant-Accord 
in freier Intonation ein tieferes f, und der Scptimon-Ac- 
cord der zweiten Stufe ein tieferes d vertrage, — das 
erslere in dem Falle, wenn der Dominant-Septimen-Accord 

das letzlere, wenn der Septimen -Accord der zweiten 
Stufe den C-Accord nach sich zieht: « »^jprJ|:r^ 

so sind in unserer Kunst uun doch einmal durch ihre ersten 
Meister auch andere Accordverbindungen einheimisch ge- 
macht, die weder die Physiologie noch die Akustik als 
unbrauchbar wird ausweisen wollen und können: solche 
nämlich, wo F Sepl und wo D Quint wird 



zwischen zwei Accordcn der Tonika steht: 





Wie ist es nun , wenn der Sänger F oder D in beiderlei 
Bedeutungen nacheinander zu singen hat? soll er dann 
denselben Ton in verschiedener Tonhöhe intoniren? Und 
wie kann er vorher wissen, in welcher Eigenschaft der 
betreffende Ton auftreten wird ? Muss ihm nicht aus dieser 
Unsicherheit grosse Schwierigkeit bestimmter Intonation 
erst erwachsen? 
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Wir huldigen dem Princip des Herrn Appunn in Bezug 
auf reine Intonation, aber nur soweit, als es den Unter- 
schied der reinen von der lemperirlcn Stimmung be- 
trifft. Darüber hinaus, bis zu einer principiellen Verschie- 
denheil der Tonhöhe einer und derselben Tonstufc, können 
wir mit ihm nicht gehen und müssen sogar den entgegen- 
gesetzten Standpunkt vertreten, den nUmlich, dass die 
vorhandene unvollkommene Reinheit der betreffenden 
Accorde aufrecht zu erhalten sei, zu Gunsten der 
Sicherheit und Reinheil des ganzen Systems. 
Das Bemühen rein zu singen zugegeben , hat ja doch der 
Sünger von schärfstem Gehör nichl blos das Bedtlrfoiss, 
einen einzelnen Ucbergangsaccord zu vollkommener Rein- 
heit gedeihen zu lassen; sondern er hat das höhere Be- 
dtlrfoiss, seine Tonstufen so zu intoniren, dass er sicher 
Uberall hin, und vor Allem zum richtigen Ausgangspunkte 
zurückkommen kann. Dies würde aber unmöglich wer- 
den, wenn er einzelnen Accorden zu Liebe von dem fest 
bestimmten Verhällniss der Tonstufen abgehen wollte. 

Herr Appunn suchte die Bichligkeil seines Princips 
und die Gefahr, durch den Septimen-Accord der zweiten 
Stufe aus der ursprünglichen Tonhöhe herausgebracht zu 
werden, durch Ausführung von Gesängen zu beweisen, 
die er aber auf seinem Instrument begleitete, wo er jede 
Stufe in verschiedener Tonhöhe bringen kann und wo- 
durch er den Chor leitete. Es lag daher in jenen Chor- 
und Lieder-Ausführungen für diesen Punkt Beweisen- 
des nichts; denn sichere Sänger würden ohne Instru- 
ment vielleicht die Tonhöhe trotz der gefährlichen Accorde 
behauptet haben: während die reine Intonation der ge- 
fahrlichen Accorde gerade aus der richtigen Tonhöhe her- 
ausführen musste. 

Für viele Besucher der Vorlesungen dürfte es ferner 
interessant gewesen sein, das Phänomen der Ober- und 
Combinalionslöne mit leiblichen Ohren deutlich zu 
vernehmen. Das Mitklingen der Partial- (Ober-) Töne ist 
freilich eine so bekannte Erscheinung, dass die Scenen 
äusserst komisch waren, wo manche Zuhörer, selbst mit 
Resonatoren bewaffnet, dennoch eine L'nglttuhigkeil an den 
Tag legten , die dem allen Thomas nichl zur Unehre ge- 
reicht haben würde. Minder bekannt und noch von We- 
nigen deutlich vernommen (wir selbst hatten zum ersten 
Mal durch Herrn Appunn das Vergnügen, die Bekannt- 
schaft desselben zu machen), ist das Phänomen des Com- 
binaliunslons : oinesdurch einen Zusammenklang mehrerer 
höheren Töne in der Lufl frei erzeugten liefen Tones, 
der wohl sehr schwach, aber doch vernehmlich genug 
klingt. (Merkwürdig, dass ein Dur-Accord in jeder Lage 
seinen wirklichen Fundamental-Ton, ein Moll-Accord aber 
einen ganz fremden Ton erzeugt!). Akustisch und phy- 
siologisch höchst interessant, können jedoch diese Phäno- 
mene eine musikalische Theorie, eine Lehre der Ac- 
cordfolge nicht begründen. Einzelne Accorde 
können wohl auf Grund obiger Erscheinungen beurtheilt, 
dor Grad ihres Wohlklangs kann danach bemessen wer- 



den; aber die Accord folge ist ein Producl der mensch- 
lichen Erfindung, nichl eine Entdeckung. Wäre die 
Musik ein Xalurproduct, etwa wie eine Kryslnllisation oder 
dergl., nichl eine Kunsl, so würde nach dem Naturgeselz 
gefragt werden müssen, welches das Producl so und nichl 
anders erzeugen Hess. So wenig aber dem Sinn und Wohl- 
klang eines Goclhe'schen Verses durch die Naturwissen- 
schaft beizukommen ist, so wenig wird die Musik in ihren 
kunstvollen Verbindungen, ja nicht einmal ein System der 
Tonart, von jener Wissenschaft aus zu begründen sein. 

Man hat es hingst versucht, aus der Thcilung der Saite 
die musikalischen Verhaltnisse abzuleiten, bat aber damit 
nie weiter kommen können, und sehr einfach deshalb 
nichl, weil aus den Partial - Schwingungen der Saite 
kein Tonart-System herzustellen ist, dessen Grundton 
oder Tonika identisch wilre mit dem Grundion der Saite. 
Die Partialtöne der Saite C ergeben niemals vollständig 
jene Stufen , die wir in C-dur gebrauchen, noch weniger 
die von C-moll ; sie weisen vielmehr vermöge % auf eine 
Tonarl hin, die ganz ausserhalb liegt : auf F, als dessen 
Dominante jenes C mit seiner Descendcnz gelten könnte. 
Die »Natura sagt uns aber von einer Tonika und Dominante 
nichts, es hat noch kein Akustiker nachgewiesen, dass der 
Septimen-Accord CeG b ein F als Combinalionslon hören 
lasse. Daraus geht u. A. hervor, dass das menschliche 
Ohr, von allen Nebenlöncn absehend , den einzelnen Ton 
(ausser Zusammenhang mil andern) als absolute Einheit 
hinnimmt. Würden wir eine melodische Folge vom Stand- 
punkte der Akustik genau betrachten, so würde daraus 
nichts hervorgehen, was uns dieselbe harmonisch ver- 
ständlich machte ; vielmehr würden wir nur eine Aufein- 
anderfolge von ganz selbständigen Tönen vor uns haben, 
deren jeder sein Gefolge von Obcrlönen mit sich führt : 



V, b c de b 
7, • H* gi* fis e 

Vt 9 a h a g 

In diesem Sinne fasst aber das geistige Ohr die 
Folge nichl auf, sondern in dem von Hauptmann dar- 
gestellten Sinne (siehe sein noch viel zu wenig gele- 
senes Buch »Harmonik und Metrik«), indem der Geist des 
Menschen die Dinge in eine Beziehung auf einander zu 
bringen sucht, von der die todte, willenlose und unbe- 
wegliche Natur nichts weiss. 

Die Accorde von Dur und Moll Hessen, wie schon 
bemerkt, vielleicht eine begrenzte Untersuchung und Er- 
klärung durch ihre Obertöne zu, wobei sogar in Bezug 
auf den Moll-Accord eine merkwürdige Bestätigung der 
Hauptmann'schen Theorie sich ergeben würde, nach wel- 
cher er von seiner Quinte »abhängt«. ") Aber das Alles 

•) Dos dem C— G eingefügte £*-Geschlecht erzeugt als */ t , '/,, etc. 
g ; das C-Geschlecbl seihst erzeugt g als '/„ % u. ». mv. ; das G-Ge- 
schlecht, an und für sieb durch seinen Gnindtoo das llritlel von C 
verstärkend, enthüll diesen Ton noch als %, V», •/. u. ». w. Mithin 
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kommt nicht Uber den einzelnen Accord hinaus (daher 
auch llelmholtz, sobald er auf ein Gesetz der Harmonic- 
folge eingehen will, seine ursprüngliche Basis verlassl 
uud sogar die so vielfach angefochtene Hauplmunn'sche 
Ausdrucks weise annehmen muss} . 

Kohren wir nochmals zu Herrn Appunn zurück, so 
sind wir sehr gern bereit, sein Verdienst anzuerkenueu, 
dass er es durch das von ihm erfundeno und gebaute In- 
strument möglich gemacht hat, feinere Unterschiede der 
Stimmung und AccordverhJÜtnisso hörbar und deutlich zu 
machen. Dass die Temperatur ein notwendiges Hebel 
sei, und jene feineren Unterschiede unfühlbar mache — 
bald zum Yortheil, bald zum Nachlheil der Wirkung — 
gesteht Herr Appunn zu. Das Resultat von Allem aber 
scheint dieses, dass reine Intonation un d Temperatur, 
reine Verhältnisse und unreine, wie bisher auch ferner 
m der Praxis fortbestehen werden. Darüber, dass auf 
die Temperatur, als ein nothwendiges Uebel, keine 
Theorie zu gründen sei, wie es seiner Zeit Weitzmann ver- 
suchte, sind wir längst mit Hm. Appunn einig und haben 
uns an andem Orten (in der »Deutschen Musikzeilunga} 
eingehend darüber ausgesprochen. Wir müssen aber, 
einigen von ihm gewühlten Gesängen gegenüber, die er 
als Beweise für seine Principien vorführte, bemerklich 
machen, dass es ein grosser Unterschied ist , ob ein Ge- 
sang von einem temperirten Instrument begleitet wer- 
den soll , oder ohne alle Unterstützung (a capella) auszu- 
führen ist. Wenn Herr Appunn an einem Mendclssohn'- 
seben vierstimmigen Liede {»Ruhethal«) nachwies, dass 
am Schluss die Sanger in Gefahr sind zu fallen, so war 
das interessant und nicht anzufechten. Wenn er aber an 
Beethoven's Lied mit Ciavielbegleitung »Die Himmel er- 
zählen« gleichsam einen Fehler der Composition aufdecken 
wollte, da die Modulation nicht zum richtigen C zurück- 
führt, so musste man daran Anstoss nehmen, weil dieses 
Lied am temperirleu Ciavier zu singen ist, und Beethoven 
wohl gewussl haben wird , dass er hier sich um solche 
Unterschiede nicht zu kümmern brauchte. Wollte man in all 
und jeder Composition die Unterschiede von C und c, von 
F uud f u. s. w. berücksichtigen, so dürften wir nie C- 
dur mit C-moll vertauschen, oder von C-dur nach F-moll 
Ubergehen, denn das C-moll, das mit Ks-dur verwandt 
ist, ist nicht C, sondern {ein tieferes) c , und das F-moll, 
das mit As-dur verwandt ist, ist ebenfalls nicht gross F, 
sondern klein f. Welcher Componist hat wohl Lust, sich 
dieser uud anderer Modulationen zu enthalten , blos des- 
wegen, weil hier für den Theoretiker eiue kleine Differenz 



hat G im O nioll-Accord weitaus das l'ebergewichl. — Wie- wurde 
es wohl mit dein Dur-Accorde bestellt sein, wenn man ihn auf 
diese Weise untersuchen wollte? C enthalt äussere, e, g und der 
unendlichen Kcibe von unvemehmharen Oberlönen euch ein schwa- 
ches 6 ('/»)■ C setzt diesem 6 ein stärkeres h (7,1 entgegen und bringt 
noch ä, f u. s. w. dazu. E, die Terz, fuhrt abermals h im Gefolge 
('/,), das schwächere yis ('/»] wird durch das glurkverlrctene j.(aus 
C und 0 vordrangt, während das schwache d (*/,} nicht sehr in Be- 
tracht kommt. Wo bleibt da aber die absol u to Einheit und Con- 
sonan* des Dur-Accordst 



vorhanden ist? — Im Gesang ohne Begleitung ist diese 
Sache freilich weit wichtiger, und wird daher hier von allen 
gewiegten Theoretikern vor enharmonischen Uebergängen 
gewarnt (zu welchen unstreitig auch die Verwechselung 
grosser und kleiner Tone gehört) . Wir mochten aber noch 
zu bedenken geben, dass das Verlassen der richtigen Ton- 
höhe beim a capella -Gesang nicht immer die Folge 
mathematischer Verhältnisse sein muss. Ermüdung oder 
Schwäche des Orgaus, zu hohe Lage des Salzes für die 
Singslimmen u. dgl. können bei den richtigsten Verhalt- 
nissen der Composition zuui Sinken fuhren. 

Indem wir schliesslich Herrn Appunn den herzlichsten 
Dank für seinen anregenden Besuch abstallen, sprechen 
wir noch die Hoffnung aus, dass er, unbeirrt durch Aus- 
stellungen im Einzelnen, seine wissenschaftlichen For- 
schungen eifrig fortsetzen werde. 



Becensionen. 
rar die fege! 

liegen uns Compositionen vor von Brosig und Thiele, jeue 
mehr dem Geistlichen anklingend, diese ganz von well- 
licher Virtuosität erfüllt. 

M. Brosig, Op. 4. i Präludien und Fugen, t. Auflage. 

Breslau, Lcuckart. tO Ngr. 
Op. 6. Christ ist erstanden, Phantasie. J. Auflage. 

Ebendaselbst, tz*/. Ngr. 
Op. «1.3 Präludien und I Volkslieder. Ebendaselbst. 

1 5 Ngr. 

L. Thiele, Thema mit Variationen, As-dur. Berlin, Schle- 
singer. I Ttilr. 

Concertsalz, C-moll, — Concertsatz, Es-moll. a z5Ngr. 

Ebendaselbst. 

E.K. Brosig's Tonsätze zeigen künstlerische Bega- 
bung und ernste Arbeit, den besseren der beutlebcnden 
Organisten gleichstehend, nicht den höchsten Forderungen 
der Kirche entsprechend, aber auch nirgend unwahr oder 
überstiegen. Zu geistlicher Erbauung eignen sich nicht 
alle auf gleiche Weise ; liefer Wirkung sind sie nicht, doch 
machen sie den Eindruck der Ehrlichkeil, was heutzutage 
etwas sagen w ill, und enthalten sich aus demselben Grunde 
der falschen Modulationen , jedoch nicht immer der vir- 
tuosen Nebenkünste. 

Das Präludium von Op. 1 ist anmuthend und regel- 
mässig, durch einfache Imilirung entwickelt aus demsang- 
mässigen Thema : 



Das Fugenlhema : 




ist ausgiebig, nicht bedeutend, etwas lustiger, als wir an 
der Kirchenorgel gewohnt sind, doch bei gemässigtem 



<5» 
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Vortrag wohl ansprechend. In alter löblicher Weise ist 
die diatonische Conslruclion — Andere sagen lieber. To- 
nali liit — zu Grunde gelegt, doch freilich auch des Guten 
zu viel gethan; eine harmonische Disposition, die — nur 
mit kurzem Intermezzo (S. 5 Z.2) — die Folge d. c. d. c.*) 
dreimal auf gleicher Tonhohe bringt, das ist mehr, als 
man gutwillig ertrügt, und nicht blos die Bachinner wer- 
den das monoton nennen, trotz der sonst nntnuthi^ va- 
riirtcn Figurirung und der schonen Augmentation am 
Schlüsse. — Die bequeme Spielhiirkeit, die zwar Uebunj!, 
aber nicht ungewöhnliche Kräfte erfordert, wird diesem 
Werke die Ehre der zweiten Ausgabe erworben haben. 
Es wäre gut, wenn das öfter auf dem Titel bemerkt würde, 
aber — wohlgemerkt! nicht ohne Jahreszahl. 

Das zweite Präludium ist weniger geisllichals das erste, 
aber wohlklingend und mit klangvollen Orgeloffecten. Un- 
angenehm sind die zahlreichen Octa vengänge, die nun 
einmal bei neueren Organisten beliebt geworden, aber 
trotz Hosse's Vorgang (vgl. Deutsche M.-Ztg. 1801 Nr. 41 
S. 323) doch orgelwidrig sind und bleiben ; es ist ein rein 
clavierhaftes Gerassel, das wohl das Getöse mehrt, aber 
nicht den Sinn nährt. Die Altmoister meinten, dergleichen 
lasse sich durch Registrircn erreichen, und so meinen 
wir auch. Zumal wenn bei vollem Werke, z. B. S. 6, Mix- 
turen gebraucht werden, so wirken die 2-, 3- oder 4- 
stimmig durch Hände und Füsse gespielten Octaven recht 
widrig, mindestens kalt und fremdartig. Uebrigens ist 
das Thema des zweiten Präludiums rhythmisch klar durch- 
geführt; nicht so das Fugenlhema, dessen dritter Stimm- 
Kinsalz stockend kliugt (S. 6 Z. 5) : man möchte den Ein- 
satz beim 8. statt 9. Takte hören, mit gelinder Aenderung 
der übrigen Stimmen. Die Construction der Harmonie ist 
in sonderbarer , fast unlogischer Folge der Tonarten so 
dispönirt: I. V. I. V. || I. VI. VI. IV. (S. 7, 3, 3 mit der 
unangenehmen Wendung zum Trilonus in der Melodie) 
III. || V. I. 1. V. II, Schluss unisono mit lländeu und Fussen 

Sehr lieblich und geistvoll ist das dritte Präludium 
Adagio * Fis-moll ; das Fugenlhema : 



ist gut behandelt, trotz der chromatischen Moll-Anlage 
nicht ausschweifend in der Modulation, klar und klangvoll, 
mit zierlichen Engführungen, Terzengängen, Umkehrungen 
geschmückt, voll milder Zärtlichkeit des Gesangs. Gegen 
die ächte Fugenpraxis ist der freie Eintritt der fünften und 
sechsten Stimme neben die Vierslimmigkeit S. 13; doch 
da es nicht gewaltlhätig geschieht, sondern in natürlicher 
Steigerung zu vollstimmigem Schlüsse, der hier auch 
rhythmisch gesättigter erscheint, als bei den meisten 



•) <f. c. » dwD, com«* = Führer, Geftlirl«. 



Pariser Briefe 

von Chartas Boauquicr. 
III. 

Da man schon aus der Liszt'schon Messe ein musikalisches 
Ereignis» gemacht hat , so muss ich Ihnen doch etwas weit- 
läufiger darüber schreiben. Jedes Jahr wird von den veroinig- 



Neuercn, so mag man diese Abweichung dem modernen 
Geiste zu gute halten. 

Die Phantasie Op.6 Uber »Christ ist erstanden« zeigt 
ebenfalls schöne Gaben, doch hat das Phantastische Uber 
die Einheitlichkeit den Sieg davongetragen. Der erste 
Satz beginnt sinngemäss in dunkler Tiefe, hält sich an S. 
Scheidt'« und S. Bach's Muster der Zcilen-Fugirung, be- 
wegt sich theilweis in altkirchlichen Tongängen, übrigens 
zwanglos in moderne Cbromalik hinUbergleitend. Wir be- 
dauern, das« nicht die älteste Form der Melodie durchge- 
halten, sondern die zweite Strophenhälfte nach beutiger 
Art gesungen ist, was der ersten Hälfte gewissermaassen 
entgegen stimmt; ausserdem vermissen wir die antike 
Klarheil des Fortschritts, welche Bach streng innehält 
durch jedesmal einstimmigen Ansatz der neuen Zeile, 
womit das Fugenhafle an Helligkeit gewinut. Dennoch 
wirkt dieser erste Satz ernst und feierlich ; er ist der beste 
der vier Sätze und scheint uns der kirchlichste von Bro- 
sig's Orgelsätzen überhaupt. — Das zweite sehr beweg- 
liche Stück, Fuge in G-moll, ist ein Zwischenspiel ohne 
allen Anklang an das gewallige Haupllhema des Ganzen; 
dazu kommt, dass wiederum mit plumpen Octaven sogar 
in ganzen Accordschichten herum clavicret wird, z. B. S. 6 
Z. 3 — 4, worauf dann der tänzerliche Schluss S.7, 4 nicht 
mehr überrascht. — Mit dem dritten Stück, Choral sanft 
manualiter vorgetragen, kehren wir zum Grundlhema und 
Grundion zurück ; es ist kräftigen Ausdrucks, ungeachtet 
des sanften Spielvortrags, und konnte wohl vollere Stim- 
men erlragen. — Das Finale, in freien Nacbahraungs- 
ßguren gehalten, aus dem Thema der Schlussworte »Allc- 
luja, des sollen wir alle froh sein, Kyrie eleis« entwickelt, 
hat wiederum sehr bewegliche Stimmung, zwischen welche 
die Sangmclodio in vierfach vergrösserten Noten hinein 
tönt; ob bier der mit Worten Übergeschriebene wirk- 
liche Gesang in das bunte Instrumental verflochten so 
herrlich wirken werde, wie in Bach's ähnlichen Sätzen, 
möchten wir bezweifeln. 

DioPrä-und Postludicn Op. 11 sind Etüden für 
Anfänger und Geübtere. Das erste, sehr modern senti- 
mental , enthält singbare Themen, einige Octaven nebst 
anderen Spielkünsten, wenig Erbauung; das zweite, 
milder und einfacher, in klarer Stimmführung, wird Tbeil- 
nahme erregen; das dritte ist kunstvoller angelegt, be- 
deutsamer, doch nicht kirchenmassiger als die übrigen. — 
Recht widerwärtig tönen die Octaven am Schlüsse von j 
Nr. 4, welches sonst musikalisch nicht werthlos ist. Höhe- 
ren Flug nimmt Nr. 5, ein Parade-Prachtstück in Rilter's 
und Töpfcr's Stil, aber weil inhallreicher und belebender 
als diese. (Schluss folgt.) 
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ten Schülern in St. Eustacbo eine Messe aufgeführt, bei wel- 
cher Gelegenheit meistens Werke moderner französischer Com- 
ponisten, wie Ambrotse Thomas, Gounod, Camille Schubert, 
Masse vorgeführt werden. Der Ertrag dieser Aufführungen 
fliessl in die Hülfscasse und ist gewöhnlich ziemlich unbedeu- 
tend , aber doch genügend. Die Anwesenheil Liszt's in Paris 
hat den Unternehmern dieser musikalischen Feierlichkeit die 
Idee eingegeben, den Ruf und das Ansehen, die der berühinto 
Pianist in der Pariser Welt goniessl, zu benutzen, um in die- 
sem Jahr eine starke Anziehungskraft daraus zu gewinnen, 
und man hat demnach den Componisten um Erlaubniss gebe- 
ten, die von ihm zur Einweihung der Graner Domkirche cora- 
ponirle Messe aufrühren zu dürfen. Liszt, der die Gelübde der 
Zurückgezogenheit und Demulh auf seine eigene Art auslegt, 
der sich seit seiner Ankunft in Paris in den weiblichen Zirkeln 
wie ein Abbe des 18. Jahrhundert umhertreibt, und unter 
dessen Kutte die Spitze des ungarischen Sabols hervorlugt, 
hütete sich wohl , diesen Antrag abzulehnen , und so konnten 
wir mit der apokalyptischen Musik dieses Autors Bekanntschaft 
machen. 

Liszt Ist ein merkwürdiger Virtuose, den seine glänzenden 
Erfolge berauscht haben. Welchen Geschmack und welche 
Achtung vor den allgemeinen Prfncipien der Kunst kann man 
von einem Musikor erwarten, der im 9. Jahre improvisirte und 
eine Oper schrieb, später als mystischer Davenporl Europa 
durchzog, den die Frauen vergötterten wie eine Incarnation 
von Dante, und der auch auf den friedlichen Wegen der Kunst 
mit seinem Säbel klappert. Liszt gehört zu der grossen Fami- 
lie der Barnum , und wie er früher seine Hände in Gyps ab- 
giessen Hess, so möchte er jetzt gern seinen Kopf abformen 
lassen, aus dem die Graner Messe und das Oratorium »Die hei- 
lige Elisabeth* entsprungen sind. 

Wie es scheint, glaubte Liszt, dass, um eine Messe schön 
in Musik zu setzen, es hinreiche, von einem starken religiösen 
Gefühl belebt zu sein, und da er schon seit längerer >.cit An- 
füllen von Mysticismus unterworfen war, hielt er sich in der 
nöthigen geistigen Verfassung, um an's Werk zu gehen. Es ist 
dies ein häufig vorkommender Irrthum , dem viele Menschen 
und unglücklicher Weise eine gewisse Classe von Künstlern 
unterworfen sind. Ich habe mich immer gefragt, was der 
Glaubenseifer , die lebendige Erkenntnis* der Eitelkeiten die- 
ser Well und die Sehnsucht nach dem ruhigen reinen Leben 
der Seligen mit den musikalischen Formen, den Tonver- 
bindungen und Klangwirkungen zu thun haben. Wer darf 
ernsthaft behaupten, dass der geistliche Mysticismus, das Dogma, 
die religiöse Grundlehre in der Musik ausgedrückt werden kön- 
nen, dass man z. B. ein Credo componiren könne, welches 
Jeder für ein Credo nehmen müsse, auch wenn die Worte 
wegfielen? Cnd doch hat Abbe Liszt eine solche Sisyphus- 
arbeit unternommen, und die ganze Schule von Berlioz, Wag- 
ner und Liszt lässt sich auf so unmögliche' Wege unbeirrt ein, 
wohin ihr die Masse des Volks freilich nicht folgen kann. Die 
Schule vermochte daher auch nur dann und dort zu einer ge- 
wissen Popularität zu gelangen, wenn und wo sie sich von 
ihren absurden Theorien entferute. Die Graner Messe kann 
als ein neuer Beweis für die Ohnmacht der malenden Pro- 
prammmusik angesehen werden. Man wird nie irgend ein 
Motiv zu musikalischer Befriedigung ausgeführt und entwickelt 
finden, auch glebt es hier keine eigentlichen Themas, höchstens 
hört man einige unbestimmte nebelhafte Phrasen , welche der 
Tonsetzer in der sonderbarsten Weise zu boarboiten sich an- 
strengt und mit Harmonie zudeckt, so dass die melodischen 
Elemente unter dem Ueberfluss der Nebendingo verschwin- 
den. Niemals findet sich ein architektonischer Bau, immer 
nur sind es kleine Phrasen , die , verstümmelt unter einander 
gehackt, wie ein Haufen unförmlicher, aus einem Topf geschüt- 
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teter Reste erscheinen. »Und wie könnte es anders sein, wenn 
der Componist sich vornimmt, so genau wie möglich den ver- 
schiedenen Wondungen der liturgischen Worte zu folgen? Wie 
kann z. B. im Credo, wo so viele verschiedene Dinge durch 
Worte ausgedrückt sind, wenn man jedem Einzelnen einen .be- 
sonderen Ausdruck geben will , etwas anderes entstehen , als 
ein ungeheuerliches und unverstandliches Chaos? Und das ist 
es, was unserem ungarischen Componisten gerade begegnete : 
Sein Credo kann gewiss als das übelste Stück seiner Messe be- 
zeichnet werden. Wer jedes Wort des Textes verfolgt , wird 
wobl linden, dass Liszt die Musik immer dem Sinn der Worte 
anpasRl, dass er traurig, trüb, verzweifelt, begeistert scheint 
je nach den verschiedenen Gedanken, dass der Schlag des 
Tamtam im Crucifixus etwas Bedeutsames habe ; aber er wird 
eingestehen, dass dies Alles mit dem musikalischen Genuss 
nichts gemein hat, und dass alle diese kalten Allegorien nur 
Ermüdung und Langweile nach sich zieheu. Diese ganze phi- 
losophische Musik ist, wie man es vom Wog zur Hölle sagt, mit 
guten Vorsalzen gepflastert. 

Ich möchte kein definitives Urlheil über ein Werk von sol- 
cher Ausdehnung fallen , das ich nur einmal gehört habe und 
das von Chorknaben ziemlich armselig ausgeführt wurde , die 
im Allgemeinen wenig von Musik verstehen und Tür welche 
diese Messe wie eine chinesische Fabel gewesen sein mag, 
die man von einem Jungen von 1 0 Jahren hersagen liess. Das 
Kyrie schien mir noch am bedeutendsten, wenigstens in ein- 
zelnen Stellen ; auch das Agnus Dei , soviel ich mich dessen 
erinnere, war menschlicher und musikalischer als das Uebrige. 
Zuweilen habe ich grossartige Orchoster-Efiecte vernommen, 
manche Ideen, von denen ich nur bedauern muaste, dass sie un- 
terbrochen wurden, wie um das Ohr zu foppen ; aber das ist 
auch so ziemlich Alles, was ich trotz meiner Anstrengungen von 
Eindrücken über diese Messe behalten habe. Ich gestehe, dass 
mich am meisten die Improvisationen auf der Orgel anzogen, 
nicht als ob ich sagen wollte, dass sie sehr bedeutend gewe- 
sen wären, aber wenigstens war es mögliche Musik ; sie mach- 
ten mir den Eindruck eines erfrischenden Getränks nach stark 
gepfefferten Gerichten. Die Nationalgarde, welche unter Waffen 
der Aufführung beiwohnte, schien meiner Meinung gewesen zu 
sein; denn bei der Wandlung, während der schönsten Musik, 
schlugen ihre Tambours einen fürchterlichen Wirbel, der mich 
unwillkührlich an das berüchtigte Trommeln Sa nterre's erinnerte, 
mit welchem er die Stimme Ludwigs XVI. auf dem Schaffen zu- 
decken liess. Wenn ich freilich bedenke, dass durch diese 
Messe 45000 Pres, in die Hülfscasse der Schulen einflössen, 
so fühle ich nicht den Muth, sie weiter zu krilisiren. 

In den Salons, die oft eben so wenig unterrichtet sind 
wie die Massen, fahrt der ungarische Abbe fort, dor Löwe des 
Tages zu sein. Er improvisirl am Ciavier Legenden der Hei- 
ligen, die er halb spricht, halb spielt. Liszt gehl z.B. an's Cla- 
vicr und sagt: »Legende des heiligen Franciscus. Der Hei- 
lige ist in einem Schiff auf dem Meer von seinen Jüngern um- 
ringt.« Dann spielt Liszt etwas, was das Meer vorstellen soll. 
Aber wo bleibt die Beschreibung des Schiffs und der Jünger? 
— Daun kommt das unvermeidliche Gewitter, und die ebenso 
unvermeidliche Aufheiterung des Wetters, gefolgt von dem 
obligaten Dankgebet zu Gott dafür, dass er die Wellen be- 
schwichtigt hat. Sofort ist die kurzsichtige Aristokratie der Vor- 
stadt St. Germain vollkommen überzeugt, dass die Musik Alles 
auszudrücken vermag 1 



Berichte. 

Aus Holland. ( Schluss. ) Seitdem der letzte Jahres- 
bericht erschienen ist, haben die Abiheilungen ihre Wirksam- 
keil in gewohnter lebhafter Weise für diesen Winter fortge- 
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sotzt und einigo Aufführungen vorbereitet oder gegeben, die 
Ihcilweise auch schon iu dieser Zeitung in kurzen Berichten 
erwähnt worden sind und über die wir schliesslich noch Eini- 
ges anführen wollen. Amsterdam, wo die Abtheilung leider, 
ungenügender Tbeilnahme wegen , die Volksconcerte vorläufig 
hat aufgeben müssen, gab im December v.J. Hiindel's Messias, 
unter Mitwirkung der oben schon erwähnten Damen Offeriuans 
und Collin, des Tenors Wolters aus Braunschweig und des 
Bassisten Behr, früher an der Oper in llotlerdam, jetzt in Cöln. 
Das Ensemble war , im Ganzen genommen , diesmal nicht so 
gelungen, als man es unter Verhulst's trefflicher Leitung sonst 
gewohnt ist, was aber mehr den für das grossartige Werk un- 
genügenden zu schwachen Chorkräften zuzuschreiben war. 
Diese Abtheilung bereitet sich indessen zu einer zweiten Win- 
ter-Aufführung vor, dor unisomehr mit Interesse entgegen ge- 
sehen wird, weil man u. A. (zum ersten Mal in Holland; eini- 
ges aus Schumann's Faust-Musik zu Gehör bringen will. Dein 
Vernehmen nach soll auch Rotterdam die Absicht haben, Letz- 
tere aufzuführen, wir hoffen aber nicht theilweise, sondern 
im Ganzen, da man durch fragmentarische Vorführung das be- 
deutende Werk nicht im gehörigen Zusammenhang kennen 
und schützen lernen kann. Die in diesen Blättern bereits er- 
wähnte Aufführung der Bachschen Suite (D-dur) und vom 
llanderschen Alexanderfest in Rotterdam war im Ganzen aus- 
gezeichnet und hat W. Bargiel , der früher hier nur als Orche- 
ster-Dirigent aufgetreten war, als fester, gewandter und ener- 
gischer Director einer grossen Masse, iu vorteilhafter Weise dem 
Publicum sich vorgeführt. Frl. Woyringer, eine sehr liebens- 
würdige und vor Allem acht musikalische Sängerin, eine jetzige 
Hauptstütze unserer deutschen Oper, und die Herren Schneider 
und Blelzacher erfüllten ihre Aufgabe als Solisten in würdiger 
Wciso. Das frische melodiöse Stück von Bach verfehlte theil- 
weise seinen Eindruck durch die nicht ganz genügende Aus- 
führung — oder eigentlich Besetzung — der Trompeten ; die 
Barh'schcn Instrumente sind aber jedenfalls schwer zu ersetzen. 
(Eine nach Mendelssohn'scher Einrichtung von Herrn Coneert- 
meistcr F. Duvid erst kürzlich herausgegebene Bearbeitung dieser 
Suite [Leipzig, B. Senff] ist vollkommen geeignet, jeue Schwie- 
rigkeiten zu beseitigen. D. Rcd.J Wir bedauern es, wenn diese 
so schöne Composilion nicht so durchschlugt, wie sie es sonst 
kann und mos«. Wenn in einem früheren Bericht gesagt wurde, 
dass das Alcxunderfesl Manchem eine ganz andere als die bis- 
herige Meinung von Händel beigebracht habe, so ist das inso- 
fern richtig , als man den Componisten diesmal in einem an- 
deren, weniger streng- ernsten Genre hat kennen Jemen; 
übrigens war Händel hier schon durch frühere Aufführungen 
von verschiedenen seiner grossartigsten Schöpfungen: Israel, 
Messias, Josua, Samson, Athalia, mehr bekannt und bewun- 
dert, als in manchen andern Städten Hollands , wo man noch 
immer, selbst bei den musikalisch Gebildelsten, gegen Bach 
und Händel nicht frei von Vorurlheilen ist. Es ist gewiss eine 
erste Pflicht des Vereins und seiner Vorsteher , diesem Vor- 
urtheil in kräftigster Weise entgegen zu arbeiten. Was Bach 
betrifft, hat man noch immer viel , ja fast alles nachzuholen. 
Welche holländische Stadt wird die erste sein, die den Mulh 
hat, die Matthäus-Passion aufzuführen , die hier noch ein ver- 
schlossenes lleiliglhum ist? Mau versuche, aber iu würdiger 
Weise, es auf/uschliessen. und wir sind überzeugt, dass man 
auch in Holland, wo der Sinn für alles Grossartige, Erhabene 
in der Kunst in reichem Maassc vorhanden ist, dafür Empfäng- 
lichkeit und Bewunderung zeigen wird. Schliesslich erwähnen 
wir die durch die Abtheiluug des Vereins im Haag am 13. Fe- 
bruar d. J. gegobeno erste und interessante Aufführung. Das 
Haupts) ück dieses Abends war eine neue Composilion für Chor, 
Soli und Orchester, auf Schiller's Lied »Von der Glocke» , von 
dem Dirigenten W. F. G. Nicolai. Wir erlauben uns nach ein- 



maligem Anhören eines so umfassenden, ausführlichen Werkes 
natürlich kein Urlheil, geben aber blos einige Bemerkungen 
nach dem Kindruck «lieser mit Aufmerksamkeit verfolgten Auf- 
führung. Es gehörte unzweifelbar ein ausser gewöhnlicher Mulh 
dazu, gerade dieses Gedicht zur musikalischen Bearbeitung zu 
wählen, weil es neben grossen Vorzügen in dieser Hinsicht auch 
bedeutende Schwierigkeiten bietet. Die Concurrenz mit andern 
Componisten desselben Gedichts hat Herr Nicolai wohl we- 
niger zu befürchten ; Romberg's Werk ist aus der Modo ge- 
kommen und andero Composilionen auf die Glocke sind hier 
nicht bekannt. Aber der Umfang der Dichtung brachte andere 
Schwierigkeiten und gerade diesen hat Nicolai mehr oder we- 
niger unterliegen müssen. Hätte er, besonders in den Solo- 
slücken, mehr die Recitativrorm benutzt, er würde manche 
Länge umgangen haben ; jedenfalls wird der Effect seiner Com- 
posilion, deren Ausführung dreiviertel eines gewöhnlichen 
Concerlabends (mehr wie zwei Stunden) in Anspruch nimmt, 
durch einige Kürzungen gewinnen , die or um »o leichter an- 
bringen kann, als das Stück noch nicht gedruckt ist. Seine 
Arbeit ist übrigens die eines gediegenen, gewandten Musikers, 
sie hat sehr hübsche, tief gefühlte und schön klingende Num- 
mern, besonders im letzten Theil. Die Chöre sind durchgängig 
sehr schwierig, was stellenweise bemerkbar war, obgleich sie 
mit Fleiss eiusludirt waren und in gleicher Weise gesungen 
wurdon ; auch die Orchestrirung hat hübsche Züge und ist mit 
Gewandtheit behandelt. Die Königin, der Erbprinz nebst an- 
dern Mitgliedern der königl. Familie waren bei der Aufführung 
zugegen, und der Saal war bis auf den letzten Platz gefüllt. 
Die Damen Offermans und Collin und die Herren Schneider 
und Carl Hill , welche die Soli gesungen halten , traten im 
zweiten Theil des Concerts mit einigen Soloslücken (Arien 
von Stradella, Heinze und Mendelssohn) auf; zum Schluss 
hörte man die frische Composilion : «Mirjams Siegesgcsang» für 
Sopran -Solo, Chor und Orchester von Franz Schubert, mit 
livtrumenlirung von J. A. van Eyken in Elberfeld. — Nuu 
will ich meinen schon zu ausführlichen Maidenspeech in 
Ihrem Blatte beschliessen. Später etwas mehr Locales über 
Contcrto, Kammermusik und Oper. 



Nachrichten. 

Kr. Schuberts Es-Messe, am Chnrsamstag in einem Concert des 
Slern sehen (iesang- Vereins in Berlin (nebst Cherubim'» Requiem) 
zur Aufführung gebracht, wird vou der dortigen Kritik übereinslim- 
menJ dahin heurtheilt, dass sie ein Werk voll grosser musikalischer 
Schönheiten sei, wenn sie auch als eine Kirchen musik im stren- 
gem Sinne nicht betrachtet werden dürfe. — Ebendaselbst wurde in 
einer Symphonie-Soiree der kunigl. Capelle K. Wagncr's Vorspiel zu 
TrisUin und Isolde aufgeführt und vom Publicum mit Entschieden- 
heit zurückgewiesen. 

Folgende ausgezeichnete ^ Musikwerke wurdon in der Allerheiligen- ' 
llofcapelle zu München (Dueclor Herr Fr. WiilJtiur; zu den feier- 
lichen Fesl-Gotlesdieuslon zu Weihnachten und Ostern aufgeführt | 
Missa »Aeterno Christi muntra* von Paleslrina, Gradunlc »Prope est ' 
Dominus* von Ell. Uffertorium »Ave Marie* von Arcadelt. Messe für 
Solostimmen und Chor von Kr. Wullner, Graduale »Exuihtndi tem- 
|iui «/» ÖNlimmipi von Sale, Offerlorium "Hodie Chrislu» Mafia ext» 
ittoppch-horigl von l'alestrina , Missa »Assunta est Maria* i» 6; von 
Paleslrina, Graduulc Sederunt principe* vou Aiblinger, OfTerlorium 
»LupiitaUtnt Stephanum* (a 5) von Paleslrina, Missa von Gosswtuus 
1 1570), Te Iteum für* Clioio von Allein, Misw»»l'idi spertoianf QiUtn- 
mig von Viltoria, Grmluule *Super fUmuna» (stimmig von Orlando 
di l.asso, Passio mit lltspoosonen von G. A. Ilcrmthcl , Oflerloiium 
vSiatiat maier« Schorig von Paleslrina, Mstutin mit Respoiisoricu von 
l'.ileslrina, Bencdiclus von F. Laebner, Graduale 'Chrnius factut e»t* 
(stimmig von l'alestrina, OfTertohutii »r'raim ego enim« ichorig von 
l'alestrina, Matutin mit Responsoricn von Paleslrina, Benedictas 
von Jac. Iläodl (Gallus) , Miserere für i ChOro von Leonardo Leo, 
l'assio mit Responsoricn von G. A. Rentabel, IHipule meu* von Vilto- 
ria , Adoramus (stimmig von Bosseiii, VexilUt regit von Ett, Bene- 
diclus von F. I.ucbncr, Stabal mater für Chor, Soli und Orchester von 
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Astorga, Kyrie Chorali, Gloria, Sanclus und Bcnediclus von Slunlz, 
Mudale Dominum und Magnißcal von Aiblinger, Auferslehungs- 
Procession mit Pange lingua von Kit, Missa für Chor und Soll von 
llnuptmann, Graduale >Haer dies» astimmig von Nanini, Offcrlorium 
-Terra tretntuh ächiirig von P. Cannicciari, Missa .tfooVc (Jiristu* 
i> hörig von Paleslrtna. 

London. Dio Popular-Couccrte haben ihro Saison geschlos- 
« n. liu vorletzten Concerl spielte Joachim Mozart* Divertimento 
fnr Streichquartett und zwei Horner, und mit Arabella Goddard 
welche auch »musikalische Skizzend von Sl. Ilennett vortrug) Men- 
delssohn'» Finolt-QunrteM. Im letzten Concerl, das auch der Prinz 
und die Prinzessin von Wales besuchten, traten Joachim, Halle und 
Nu. Hey mit erlesenen früheren Stücken auf. — In der Charwoehc 
fcal> die Salional Choral Society drei ganze grosso oralorische Werke 
in Kxoter Hall am Montag -Messias-, am Dienstag «Elias« und am 
iKMincrstag die «Schöpfung«. — St. Bennelt hat diu Einladung ange- 
nommen, für das nächstjährige Birmingharaer Musikfest oin neues 
grosseres Werk zu schreiben. 

Ueber ein Concert Clara Schumann'« in Linz schreibt man 
der Augsli. All« Ztg. u. A. : Wenn ihr Spiel da» schönste Maas* hüll, 
ine iiber das Menschliche hinausstrebt, um in das Damouische zu 
verfallen, keine verzuckten Faxen ausfuhrt, nicht iu zuckersüssen 
Brei zorfliesst, nie sonlimenlaler wird als das Gefühl, so bat man 
sich auch der naturlichen anspruchslosen Haltung der Künstlerin zu 
«rfreuen, die nach all dem Motlcgeacbnallvr und wcltschmerzlicbcn 
Viituosenlhum einen Eindruck macht, als wenn Iphigenie »hinaus 
in des Haines rege Wipfel trete.. Der Saal war gedrängt voll, stiller 
Genuas auf allen Gosichlcrn. Sie spielte kein einziges sogenanntes 
Conccrtstück : die D moll -Sonate von Beethoven, mehrere kleine 
Sachen von Schumann, Hiller, Mendelssohn, lauler Stücke, die man 
früher gehört hat, und die, von ihrer Hand gespielt, wie verklärt 
und doch bekannt durch das Ohr in das Herz drangen. 

Carlsruher Musikauffilhrungcn: Am SS. Febr. zweite* 
Abonnemcntconcerl der grosiherzogl. Hof-Kirchenmusik mit folgen- 
dem Programm : Präludium und Fuge in D-dur für die Orgel von S. 
Bach (Herr Hoforganist Barner, ; zwei Chore a capellu von Pitoni und 
Gallus; Sopran- Arie von J. Ii. Martini; 6slimmigcs Crocilixu» von 
Lolti; «händige Phantasie (ur Orgel von Mozart (die Herren Barner 
und Giehnei, Viseriwrdtas Uoimni für Doppelchor von F. Durante, 
Passionsmotette von F. Kucken. Duett auf den ta. Psalm von Mar- 
rello , Heyinn roeii von Caldora ; der »3. Psalm für weibliche Stim- 
men von F. Schubert; Choral-Vorspiel vou S. Bach (Herr Barner) ; 
der 4S. Psalm für »stimmigen Chor von Mendelssohn, — Am?. Marz 
drittes Concerl des Cucilien- Vereins mit folgendem Programm : Li- 
tanei von Mozart; Arie aus .Elias, von Mendelssohn (Frau Braunho- 
ler) ; Alt-Arie aus dem .Messias« (Frl. Burcklin) ; Komata, von Gade. 

S. Bach s Matthäus-Passion kam am t. Milrz in Giessea zur 
Aufführung. 

In Meissen wurde am Charfrcilag Handels .Jephla., in 
7. wlck au an demselben Tage Mozart's llequiem, in Freibergam 
Chsrdicnstag Mendelssohn'* «Atbalia« aufgeführt. 

Fei. David s Oper • Herkulanum. ist in St. Petersburg mit 
durchgreifendem Erfolg gegeben worden. — Der Kaiser von Russ- 
land hat dem ComponUten der russischen Oper «Rogueda« Sero ff 
eine lebenslängliche Pension von 4200 und ein Gest henk' von 3000 
Itubeln anweisen lassen. 

F'rl. Stehlo gab zu Mannheim, unter Zuzug vieler Fremden 
bis von Karlsruhe herab, vier Gasldarstclluugen (Glocklein des Ere- 
miten, Afrikanerin,Tannh>iuser, Gounnd's Faust — sie ') und erregte 
durch genial lebendige Verbindung von Spiel und Gesang ein uner- 
hört«» Furore. 

Fried r. Schneider'» Oratorium »Das Weltgericht« kam am 
13. Marz in Mainz durch die vereinigten .Liedertafel, und .Damen- 
Gesangverein« unter Leitung von Friedr. Lux zu sehr gelungener 
Aufführung. 

In der Augsb. Allgemeinen Zeitung wurde in einem Augsburger 
Musik berichte ciu angedruckter «l.ohgesang des Zacharias, von J. 
M. Keller (1800 — (865) alsein sehr bedeutender! Kirchenstück im 
:i capclla-Slil hervorgehoben und der Wunsch ausgesprochen, dass 
sich ein Verleger für dasselbe finden möchte. 

In Italien ist ein neuer Tenorist V i t u r i n i aufgetaucht , der in 
Bologna, Florenz etc. Sensation erregte und den Sommer für Neapel 
engagirt ist 

Aus dem Nachlasse von A. fjlibischeff sollen, nach einer Mit- 
theitang in Nr. I des »Magazin für die Lit. d. Ausl.. demnächst Briefe 
und interessante kleinere Schriften veröffentlicht werden. Dos ge- 
nannt« Blatt bringt als Probestück eine poetisch begeisterte Schil- 
derung der Beethoven sehen Cismoll- vulgo Mondschcin-Sooatc. 
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Das Modell des Schubert-Monnments, welches dor Wiener Man- 
norgesang- Verein Im Wiener Stadtparke errichten lasst.wird soeben 
von dem dortigen Bildhauer Vincenz Pilz gefertigt Schubert wird 
In demselben in idealer Auffassung und antiker Gewandung darge- 
stellt, das Piedcstal ist von einer Sangergruppe umgehen, welchen 
eine ideale Frauengestalt Siegeskranze darreicht. 

Das Muncliencr Conservatorium , das R. Wagner vor nun fast 
Jahresfrist eingerissen, um an dessen Stalte eine Opernschule nach 
seinen Principien zu errichten, IibI Hoffnung, unter II. v. Uülow rc- 
organisirl zu werden. So lierichtet ein Wagner-Freund mit länge- 
rem Plaidoyer in der Augsb. A. Ztg. 

Molique gedenkt England für immer zu verlassen, um in der 
Nahe Münchens seine Tage zu heschliessen. 

B c e I b o v o n ' s B r i e f e , nach den Sammlungen von Nohl und 
Kochel, erschienen in englischer Uehersclzung (ü Bande mit Portrait) 
von der Wiltwc des Componislcn Wallace. Hoffentlich wird die 
Dame solch grobe Schnitzer vermieden haben, wie sie in ihrer 
Ucbersctzung der Mcndclssidin'schcn Briefe zahlreich unterliefen. 

Die Sehlesingcr'sche Musikhaudlung in Berlin hat eine »neue 
kritisch revidirle Pracht-Ausgabe« der Eurynnlhe- Partitur veran- 
staltet und bietet dieselbe bis zum i. Mai zum Subscriplionspiui.se 
von 10 Tblrn. an. Nach diesem Termine tritt der Ladenpreis von 
11 Tblrn. ein. 

Angelika Schlüter geb. Romberg , einzige Schwester des be- 
rühmten Cellisten Bernhard Romberg und Base des Compomslen der 
Schillor'scheu Glocke Andreas Romherg, bis gegen Ende ihrer 50er 
Jahre geschätzte Siingorin der Domcapellc, starb zu Munster am 
16. Marz, 91 Jahre alt. 

Leipzig. Die hiesige Musik-Gesellschaft »Kl a p pe rka s l on« 
veranstaltete am l. April ein Concerl «zum Abschied des Vercins- 
mitgliedcs Herrn Louis Lübeck«, dessen Programm folgende Musik- 
stücke enthielt: Ouvertüre zu Buy Blas von Mendelssohn, erster 
Salz des Violuncell-Concerts von Mnli.me (Herr Lübeck) , Arle aus 
der Schöpfung (Herr Behling), Concerl für drei Clavicre von S. Bach, 
Lieder von Schubert und Schumann Herr Schild) , Adagio aus dein 
Clarinctt-Conccrt v on Mozart : Herr Laodgrufj, Lied aus »Prinz Eugen« 
von G Schmidt ;Herr Schild) . zwei Slücke Für Violoncell von Pcr- 
golese und S. Bach (Herr Lübeck), Ouvertüre zu «Wilhelm Teil« von 
Rossini. 

— Der Gesangverein Orpheus brachte am t. April für die 
Angehörigen seiner Mitglieder eine Aufführung [am Ciavier) von 
Spohr» Oratorium «Der Fall Babylons«. 

— Am Sladlthcaler gaslirtc in diesen Tagen der Tenorist 
Herr Wachtel, der das Publicum durch seine herrlichen Stimm- 
mittel wie schonen Vortrag Uber die Mnasscn entzückte. 
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ner. gr. 8. tO Ngr. 
R.Wagner als König. Schonungslose Enthüllung der geheimen 

Verschwörung zur Ausführung seines unglaublich verwegenen 

Planes. Augsburg, JUnicke. gr. 8. t Ngr. 



Miacellen. 

MendelN6oliii-P«ralipouenon. 

Das .Magazin für die Lit. des Ausl.« veröffentlicht in Nr. 4 d. J. 
einen bisher ungedruckten Brief Felix Mendelssohn'» an seinen Oheim 
Joseph (ältesten Sohn des Philosophon Moses Mendelssohn), anluss- 
lich einer von diesem gewünschten teberselzung einiger italieni- 
schen Gedichte von und über Dante. Mendelssohn schreibt in die- 
sem. Leipzig, den it. Februar «JU0 daliiien, Briefe u. A. : «Ich hatte 
früher einen Versuch gemacht, die bewusslen Sonette zu über- 
setzen, aber oino solche Menge Haare darin gefunden , dass ich mit 
dem ersten nicht einmal zu Staude kam, und von einer llcbersctzung 
in Prosa konnte natürlich nicht die Rede sein , da Du »ie in einer 
halben Stunde hutlest machen und zehnmal besser machen können, 
als Ich. So hatte ich cino ordentliche Scheu, die Papiere wieder vor- 
zunehmen, bis ich in den vorigen Wochen, wo ich so entsetzlich viel 
öffentlich zu »piclen, zu dirigireii und zu probiren halle, dos» ich zu 
Hause keine Musik machen konnte und mochte, mich wieder daran 
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begab, und mir vornahm, ich wollte ein Sonett machen lernen, und 
war's such noch so schwer. So habe ich denn wirklich am Ende 
gesehen, dass es keine Hexerei int, und da«* auch darin, wie in den 
andern Dingen, die eigentliche Schwierigkeit nicht in dem Machen, 
was man mit der Zeit lernen könnte, sondern in dein Gutmachen 
liegt, das aber nicht zu üben und nicht zu lernen ist * 

Die beigefügten Uobcrsclzungcn {ein Sonett und ein Epigramm 
von Dante, drei Sonette Boccaccio'» an den Geist Danto's und zwei 
andere Gedichte) neben in ihrer correclen , anmulbig glatten Form 
einen weiteren Bolen für die wunderbare geistige Beweglichkeit des 
Mannes, der schon als Jungling — wie zum Zeugnis» der cum laude 
nbüolvirtcn Lntcinsludien — die Andria des Terenz metrisch ver- 
deutschte und ols »Ubersetzt von F...\« durch seinen Lehrer Heysc 
(Berlin 1816) herausgeben lies». So bieten auch obige Sonette einen 
neuen Beilrag zur Schätzung jenes liebenswürdigen Geistes, der — 
in Jugendspicl und Erholung dem Gelehrten nacheifernd — sich 
überall, und waren es noch so entlegene Zeiten und Länder, mit 
edlem Menscbentbum innerlich verwandt und dort heimisch fulille 



Berichtigung. 



In Betreff der letzten Aufführung der Passionsmusik von Barli 
in der Thomaskirche haben wir zu berichtigen , das» nicht Herr 
Richter, sondern Herr Gitt die kleineren Baas-Soli gesungen hat. 



Briefkasten der Bedaction. 

'S. in C. Wir haben aus L. keine Milthellungen mehr zu erwar- 
ten. Ihre übrigen Beitrage werden jetzt, wo die dringenden Berichte 
ollmalig aufhören , bald an die Reihe kommen. Ucbrigens wird es 
uns überhaupt schwer, die zahlreichen Beitrage zu bewältigen und 
alle Herren Mitarbeiter mUssen sich daher in Geduld fassen. — N. 
in W. Die Briefe gehen an Sie ab. — W. in itf. Ihre freundliche An- 
frage können wir nur mit einem »vielleicht« beantworten. — 5 inlf. 
Sehr bedauerlich für unsl Nächstens brieflich mehr. — v. Br. in P. 
Erhalten : nächstens mehr. 



ANZEIGER 



7i> Im Verlage des Unterzeichneten sind : 

Claviercompositionen 

aus älterer Zelt 

gesammelt von 

M.ÄSlfliSlL 

Deutsche Schule. HeR 4. 
OotrJJeb Muftat, Zwei Suiten und Ciaconna. 4 Thlr. a Ngr. 
Einzeln : 
Nr. t. Suite in D. 42 Ngr. 

- 2. Suite in B. 48i Ngr. 

- 8. Ciaconna. • Ngr. 
Deutsche Schule. Heft 2. 

C.Pb. E.Bach, Vier Sonaten, Arioso con Variazioni u. Fuge. 1 Thlr. 
Einzeln : 
Nr. 4. Sonate in C dur. 7j Ngr. 

- 2. Sonate in Bdur. 0 Ngr. 

- 8. Sonate in Fmoll. 7( Ngr. 

- 4. Sonate in Edur. 7| Ngr. 

- 6. Arioso con Variazoni. i>t Ngr. 

- 6. Fuge. *t Ngr. , 
Deutsche Schule, lieft 8. 

J. Fr. Reichardt, Drei Sonaten, Rondo. Naiver Scherz und An- 
dnntino. 31 Ngr. 

Einzeln . 
Nr. 1. Sonate in Fdur. 6 Ngr. 

- 2. Sonate in Es dur. 8 Ngr. 

- I. Sonate in G dur. 6 Ngr. 

- *. Rondo, Naiver Scherz und Andanlino. 6 Ngr. 

Franzosische Schule. HeR 4 . 
Francois Couperin, dil: Le Grand, 4 2 Stücke. 18 Ngr. 

Der Herausgeber sagt in der Vorrede dieses Werks u. A. : 
■Eine eingehendere Kenntnis« der älteren Clavierllteratar be- 
absichtigt man weiteren Kreisen durch vorliegende Sammlung 
zu vermitteln. In einer Reihe von für sich selbständigen Heften, die 
nach und nach erscheinen werden und deren Anzahl sich im Voraus 
nicht bestimmen lassl, soll eine Geschichte des Cla vierspicls 
in praktischen Beispielen gegeben werden. Die Absicht des 
Herausgebers geht dahin, die Werke der frühesten Meister bis zu C. 
I* h. Em. Bach und seinen Schülern in geeigneter Auswahl zu brin- 
gen, die mit J. Haydn (»eginnende moderne Zeit, die ohnehin Jeder- 
mann zugänglich ist, jedoch vollständig auszuschliessen. Man wird 
zunächst nur dasjenige berücksichtigen, was in Formund Inhalt 
einem grossem Publicum fasslich und zugänglich erscheint und zu- 
dem in andern neueren Ausgaben noch nicht gegeben ist.« 

»Die Sammlung classischer Claviercompositionen wird übrig 
eine retrograde Bewegung einschlagen, d. h. man wird mit der \ 



ausgnbe der Werke späterer Componisten beginne« , von da aus zu 
denen der älteren Zeiten zurückgehen und so durch das Näherlle- 
goude die Bekanntschaft mit dem Entfernteren zu vermitteln suchen. 
Die alten Lesarten und namentlich die Vorlragsbczoichnungon, Ver- 
zierungen, ja selbst die Fingersetzung sollen, so weil es Irgend Ihun- 
lich erscheint, betbehalten werden. In wie ferne Tür den modernen 
Vortrog die originalen 
bleibe dem Spieler überlassen, für 
Fingersätze nur antiquarische Bedeutung haben, nicht aber zur Dsr- 
nachrichlung dienen sollen.« 

»Die Geschichte des Clavicrsplels hat drei Schulen tu unterschei- 
den : die italienische, französische und deutsche. Die erster« culmi- 
nirt in Domenico Sca rlatti, die zweite in Francois Coupe- 
rin und die dritte in Cur! Philipp Bmauuel Bach. Nicht nur 
Werke dieser Meister, sondern die aller ihrer bedeutenden Vorgänger, 
Schüler und Zeitgenossen , wird die vorliegende Sammlung um- 




ebaupte 

chen Umfangs in Deutschland bisher nicht einmal versucht wurde 
und man glaubt deshalb auf eine allgemeine Theilnahme rechnen zu 
dürfen, die den Verleger in den Stand setzt, demselben die mög- 
lichst erschöpfendste und umfassendste Ausdehnung zu geben.« 



Die nächstfolgenden Hefte, welche bereits unter der 
urzem erscheinen werden, sind: 
Italienische Schulo. Heft 4. Domenioo Scarlatti 



und 
lieft 2. 



Französische Schule. Heft 2. Jean Philippe Bameau. 

Indem ich obiges Werk allen Ciavierspielern und Lohr-Institu- 
ten angelegentlichst empfehle, bemerke ich noch, dass der billige 
Preis (pro Bogen 8 Ngr.) die Anschaffung des Gaucen, wie der einzel- 
nen Nummern, gewiss sehr erleichtern wird. 

J. Bieter- Biedermann in Leipzig und Winterihur. 

l 7 »J Bei J. N. Dunkl in Wien ist erschienen : 

Goldmark, Op. IS. Ouvertüre zu „Bakuntala", in Partitur S fl. 

Op. 13. Dieselbe für Pianoforto a * mains 2 1). »5 kr. 

Op. 13. Dieselbe für Pianoforlc ä 2 mains 4 IL 31 kr. 

Aufgeführt in Wien, Stuttgart und Co In in den philharmo- 
nischen Concerten. 



[78) Im Verlage des Unterzeichneten sind erschienen : 

WOLDEMAR BARGIEL. 



Op. 17. Suite (Allemande, Sicilienne, Burleske, Menuett, Marsch) 

für Pianoforlc und Violine. Pr. 1 Thlr. 45 Ngr. 
Op. 23. Sonate (inGdur) für Pianoforte zu vier Händen. Preis 
4 Thlr. 40 Ngr. 

Op. " 



» (Ländler, Menuett, Springtans) für Pianoforte 
zu vier Händen. Pr. 4 Thlr. 

J. Rieter-BiederMani 

in Leipzig und Winterthur. 



Vorlag von J. Ricter-Biodormann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 
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HmIm Zrftuu» «raeheüit reft luikwif ma j * * All Vl*rt*ljahrlieb* PrtntuB. 1 Thlr. 10 Itp. 
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iu twiwacn. X C_7 C/ wfidaa fraaco erbäte«. 

Musikalische Zeitung. 

Verantwortlicher Redacteur: Selmar Bagge. 



Leipzig, 18. April 1866. Nr. 16. I. Jahrgang. 

Inhalt: Kunstierconcorte in früherer Zeil. Von Dr. Ed. lbmslick. I. — Kecensionen (Werke für die Orgel) [Schimm I. — l'cbersichl neu 
erschienener Musikwerke (Fortsei zungj. — S. Bach und die Bach-Ausgabe betreffend. — Berichte aus Berlin und Dresden — 
Nachrichten. — Zeitungsscbau. — Miscellen. — Anzeiger. 



Künatlerconcerte in früherer Zeit. 

Von Dr. Ed. HansUci. 

L 

Die Stellung der Virtuosen im vorigen Jahrhundert 
halle in künstlerischer wie in socialer Beziehung vieles 
EigcnthUmliche und von den gegenwärtigen Zustünden 
sehr Verschiedene. 

Der wichtigste Unterschied ist, dass die reisenden 
Virtuosen von ehedem keine organisirte Oeffentlichkeil, 
kein Publicum in unserem Sinne vorfanden, welches 
für die Instrumentalmusik ein liefere» Interesse gehegt und 
in klingender Münze betbUligt hülle. Der Mangel an einem 
•grossen Publicum« , auf welches der Künstler zahlen und 
das hinreichen konnte , seine Leistungen zu lohnen , fiel 
natürlich scharf zusammen mit der ungemeinen Wichtig- 
keit der Uöfe und der Aristokratie für den Virtuosen. 
Ks lag im Charakter jener patriarchalischen Zeit der Mu- 
sik, dass die Fürsten und Edelleule für die Tonkünstlor 
sorgen musslen ; waren letztere doch vornehmlich für das 
Amüsement der erstcren vorhanden. Dieser feudale Kunst- 
zustand hielt nicht nur die bei einem Magnaten ongagirten 
Musiker und Compouisten, sondern auch die »reisenden 
Künstler« in einem gewissen unlerlhUnigcu Lehensver- 
band mit den Grossen. Wenn ein Virtuose sich auf die 
Reise machte, so strebte er vor allem darnach, sich bei 
den Höfen produciren zu dürfen ; nur von da erwartete er 
Ehre und Geld. Hatte er dies Glück erreicht, so verliess 
er häufig die Stadl, ohne weiter an ein öffentliches Con- 
cert zu denken. Verfolgen wir z. H. die ersten Kunstrei- 
sen Mozart's, so sehen wir, wie er, oder vielmehr sein 
weltkundiger Vater Überall ambilionirt, vor »Serenissimo« 
spielen zu dürfen. ") War Serenissimus glücklich ausge- 
nützt oder nicht zugänglich , so lenkte der Virtuose seine 
Blicke auf die Aristokratie. Ks palt für ehrenvoller und 
einträglicher, mit seiner Kunst dem Grafen N. oder der 

•) So spielte der junge Mozart auf seiner Kunstreise im Jahre 
47«> In Schwetzingen, Ludwigsburg, Nyuiphenburg 
[nicht in München!), Coli lenz und wo sonst ein grosser oder klei- 
nerer Regent Hofstaat hielt. Auch die Reise nach Paris war vor- 
nehmlich auf den französischen Hof gemünzt. (Vgl. Jahn I. S. 4iff.) 



Fürstin NN. »aufzuwarten«, als seinen Erfolg von der freien 
Theilnahme der Bevölkerung abhangig zu machen. So 
ihörichl es wäre, derlei iu der Zeit begründete Verhält- 
nisse den Künstlern zum Vorwurf zu machen , so schwer 
wird uns doch heutzutage, jenes unterthänige Umhermusi- 
ciren von einem unangenehm bellelhaften Beischmack zu 
trennen. Man erinnere sich nur der Reise-Erzählungen 
Fr. Rcichhardt's, Gyrowetz', Dittersdorfs U.A. 

Später noch, als die musikalische Glorie und Frei- 
gebigkeil der FUrstenhöfo und Grafenpaläste stark abge- 
nommen und die Instrumentalmusik in den Hausconcerlen 
des gebildeten Mittelstandes ein Asyl gefunden halte, war 
es die Unterstützung einzelner reicher Privatleute, an 
welche der Virtuos sich zunächst wandle. Wir meinen 
die Sitte des Subscribirens und BUlelabnehmens aus Ge- 
fälligkeit. Kam der retseude Künstler in eine grosse Stadt, 
so Hess er sich zuersl in den Häusern der wohlhabendsten 
Musiklicbbaber aufführen, spielte z. B. — um Wiener Na- 
men zu nennen — heute beim Banquier Wttrlh, morgen 
bei Professor Zizius, übermorgen bei Herrn v. Henik- 
stein u. s. f. Diose Gratisproductionen waren der Fels, 
auf den er dann seine eigene Kirche baute, d. h. sein 
öffentliches Concert gab, zu welchem Banquier Würlh 20, 
Prof. Zizius 1 5 und Hr. v. Hcnikstein 30 Billele nehmen 
und bei seinen Bekannten anbringen mussle. *) 

So schätzbare Musikfreunde hatte in wünschenswer- 
ther Anzahl freilich nur eine Grossstadl aufzuweisen, und 
nicht überall gab es einen vanSwietcn, der zu üit- 



♦) Quam, der berühmte Flötenspieler, erzählt in seiner Selbst- 
biographie?, Handel habe ihm gcralhen in England zu bleiben, und 
Lady Pein brock habe, um Ihm noch mehr Lust zu machen, ein 
Benefiz für ihn veranstalten wollen. Dazu macht Quanz folgende 
erklärende Bemerkung: »Ein Benefiz in England Ist ein Öffent- 
liches Concert, welches gemeiniglich auf Veranstaltung einer Person 
von vornehmem Stande in einem eigentlich dazu bestimmten Hause, 
einem Virtuosen, der sich darin hören lassl, zum Besten angestellt 
wird. Der Veranstalter lässt gegen baare Bezahlung Bilkitc zur Er- 
laubnis* des Eintritts austhcilen und seine und des Musikus, der 
sich hören lassen soll, Freunde, bemühen sich um die Wette, deren 
so viel als möglieb unterzubringen. Alles was ein kommt ist für den, 
dem zu Gefallen os angestellt wird, dagegen er aber auch die Kosten 
tragt.. (Marpurg's lllslor. krit. Beytrtge I.Band [v. J. 4754] 
S. 848.) 

46 
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tersdorf's Academie im Augarien (4786) hundert Billete 
nahm. 

In mittleren und kleinen Städten trat das »Liebha- 
berconcerta des Orts als idealer Repräsentant sümmt- 
licher musikliebender Familien an die Stelle- jener Pri- 
vatiers.») 

Mit der Gründung stabiler Dilettanten- Concerte in 
Deutschland hatte sich ein tieferes Interesse an Instrumen- 
talmusik , also auch an Virtuosenletstungen entfaltet und 
die Anfange eines Public ums begannen sieb zu kristal- 
lisiren. Das Liebhaber-Concert einer Stadt bildete eine 
Art natürlichen Consulales, bei welchem die reisenden 
Virtuosen sich meldeten und von dem sie musikalische 
Hilfeleistung hoffen durften. •") Die Sitte war, dass der 
Freuide zuerst in dein Diletlantenconcert — gratis oder 
gegen ein sehr geringes Honorar — sich producirenmusste. 
Dafür stellten ihm für sein eigenes Concert die Dilettanten 
ihren Saal and ihr Orchester (d. h: sieh selbst) zur Ver- 
fügung. Beides war dem fahrenden Schüler Apollo's in 
den meisten Füllen unentbehrlich. Denn einen eigenen 
Concertsaal fand man (mit Ausnahme der grössleu Städte) 
ebensowenig, als ein zweites ausreichendes Orchester, und 
ohne Orchester zu concertiren war ehedem und bis in die 
droissiger Jahre ein ganz unzulässiger, unerhörter Ge- 
danke. Sich in diesen zwei wichtigsten Punkten versorgt 
zu wissen, warder grosse Vortheil, der dem reisenden 
Künstler aus seiner Association mit dou Diiettanlonvcreinen 
erwuchs. Die Schaltenseite hingegen war jenes musika- 
lische jus primae noctis der »Liebhabe«, das für die Gasse 
des zeitweilig Leibeigenen meist betrübende Folgen halte. 
Nachdem nämlich die Mitglieder des Liebhaberconcerts, 
d. h. sämmlliche Musikfreunde und Musik Freundinnen 
der Stadt den Virtuosen in ihrem Abonnementsconcert 
gratis gehört, gingen sie nicht gern hinein, wenn derselbe 
sich später für Geld hören liess. Die alteren Musikzei- 
tungen enthalten manchen ergötzlichen Charakter-Zug in 
dieser Richtung.—) 



*) In Italien wurde n d ie Concert e(acorfe«u#] meistens ven 
einer geschlossenen Gesellschaft oder durch ein üflöjilliclie» 
Institut gegeben : es wurde kein Eintrittsgeld für den Abend bezahlt, 
und der Künstler konnte au/ keine Ei uns Ii nie rechnen, als etwa 
ein von den Unternehmern ihm gezahltes Honorar, das nicht gross 
eusfallen konnte. {Jahn I. S. 180 Anmerkung; bei Mozarts italieni- 
scher Kuiislreise 1170.) 

**) So rühmt noch S p o h r gelegentlich seiner Schweizer Kunst- 
reise (1818): «Diese Musikvercine in den Schweizer Städten sind 
eine grosse Wobllhat für den reisenden Künstler, denn sie Überneh- 
men sehr will fahrig das Arrangement seines Conccrls.« (Selbstbio- 
graphie I. 8. MI ff.) 

•••) Das Licbbaberconccrt in Stettin (eines der geachteisten 
in Deutschland) publicirte im Jahre 4 793 folgende Anzeige : «Die Er- 
fahrung, dass reisende Virtuosen fast immer bei ihren hiesigen Con- 
certen Schaden litten (was jedoch unserm Publice nicht ganz zur 
Last gelegt werden kann, da es oft durch Stümper oder Cbarlatane 
hintergangen und tnisstrauisch gemacht ist), bat uns zu einer neueu 
Einrichtung gebracht. Der fremde Virtuose erhall ein duueeur von 
wenigstens Si bis 84 Thaiern. Dabey macht er freilich kein grosses 
Gluck, hat aber doch St Thaler reinen und siebern Gewinn und 
nicht die geringsten Kosten uqd kann auf das beste Accompagaement 
rechnen, was hier zu haben ist.« Doch wird ganz ausgezeich- 
net« Geschicklichkeit erwartet, »weü unser Publicum sein 
Geld nicht gern unnütz weggiebt und wären* auch nur einige Grc- 



Wollte der Virtuose das Diletlantenconcert umgehen, 
so mussto er (wo es anging) seine Zuflucht zum Theater 
nehmen. Wir sehen in grösseren Städten zu jener Zeit 
ab» häufigste, mitunter regelmässige Form des Concertirens 
das Spielen im Theater, zwischen den Aotcn des Schau- 
spiels (in vielen ProviuzialsUtdten ist sie ea theil weise 
noch heutzutage). Der Grund dafür liegt eineslheils in dem 
zu Gunsten der Theaterdirectionen allenthalben bestan- 
denen (oder noch bestehenden) Verbote aller selbstän- 
digen Abcndconcerle, andererseits in dem Mangel eines 
hinlänglich zahlreichen Publicums. Es währte lange, ehe 
der Stand des musikliebenden Publicums eine Höhe er- 
reichte, welche Concerte zur Mittagsstunde ermög- 
licht hat, und noch viel länger währte es, bis das Verbot 
jeder dem Theater Concurrenz machenden Produclion fiel 
und Abendconcerle allgemein bewilligt wurden. In Wien 
trat diese liberale Phase erst in Folge des Jahres 1848 ein. 

Auch Wien bot im vorigen Jahrhundert dem Virtuosen 
sehr wenig brauchbare Concerllocalitäten. Einen eigenen, 
speciell für Musik bestimmten Concertsaal besass W T ien 
nicht vor dem Jahr 1830 (Musikvoreinssaal). Noch zu An- 
fang dieses Jahrhunderts war das gesuchteste Asyl des 
Virtuosen das Thealer. Das Burgtbeatcr oder Opern- 
haus an einem thealerfreien (»Norma«-) Abend zu erhal- 
len , war für jeden Virtuosen ein Gegenstand heissester 
Sehnsucht. Er war schwer zu erreichen. Für alle Nortna- 
Abende waren die Hoflheater in der Regel im voraus 
zu Wohllhätigkcitsacadcmien vergeben, was übrig blieb, 
war nur durch bedeutende Protection zu erlangen. ") 
Selbst im »Theater an der Wien« halte es Schwierigkei- 
ten, weil an Normatagen diu Direction selbst Academien 
zu geben pflegte. Später griffen die Virtuosen auch in 
Wien zu dem Auskunftsmittel, sich in den Zwischenacten 
des Schauspiels zu produeiren. 

Zu Mozarl's Zeit und bis in's 49. Jahrhundert hinein 
hatte der Virtuose also nur die unangenehme Wahl zwi- 
schen dem Local zur » Mehlgrube« oder jenem des Hof- 
traileurs Jau in der Himmelpfortgasse, beides beschei- 
dene Gasthaussäle. Der Universilätssaal (Aula) und die 
Redoutcnsäle, zuletzt der landständische Saal kamen für 
Concerlzwecke erst später in Gebrauch und waren nie- 
mals gegen Bezahlung, sondern nur durch besondere 
Begünstigung und grösstenteils für wohlthätige Zwecke 
zu erlangen. Noch konnte sich schliesslich der Virtuose 
einer der bestehenden Concertgesellscbaften anschlies- 
sen, also der »Tonkünstlersocietfilf , welche dem Künst- 
ler nur moralisch, nicht pecuniär Vorlheil bot, oder dem 
Diletlantenconcert in der Mchlgrube und im Augarten. 

sehen.« Fremde, noch nicht berühmte Künstler tnussten sich daher 
früher vor dem »Musikclub« hören lassen , der über ihre Zulassung 
ballottrte. (Berliner Allg. Mus. Ztg. Nr. 51 v. J. 4 793.) 

*) »Zufällige Academien von reisenden Künstlern giebt es ver- 
baltnissmassig wenig, weil die TkeaterdirecUon selten, ohne grosse 
Verwendung, das Theater herloibt, auch ist nicht eben viel dabei 
zu gewinnen. In der Stadl ist bei Jan der Ort , wenn die Virtuosen 
das Theater nicht bekommen.« (Wiener Cerre&pcmJeiiz in der A. H 
Ztg. von 1809.) 
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Die Mitwirkung berühmter fremder Künstler io den 
beiden letztgenannten wnr sehr selten ; wenn sie statt- 
fand, geschah es wahrscheinlich nicht sowohl gegen Ho- 
norar, als gegen die Anwartschaft auf freundlichen ßillet- 
ahsaU für ein eigenes Concorl des Virtuosen. »Herr N. N. 
wirdein Concert zu seinem Vorlheü geben« ist der 
stehende Ausdruck in Annoncen und Zeitungen, ein Bc- 

■ weis, doss lange Zeit hindurch dio selbständigen Vir- 
tuoscuconcerle keineswegs häufig waren. Was die Tages- 
zeil betrifft, so wurden in Wien die Virtuosen auf die Mit- 
tagsstunden beschrankt, da zur Theaterteit keine an- 
dere Kunstproduction gestattet unddieNachmitlagsstunden 
von -i bis 6 sich zu diesem Zweck nicht empfahlen. So 
konnte ein Wiener Correspondent der Leipziger Allg. M.- 
Ztg. (vom 11. Mai 1803) noch mit Grund klagen: »Die 
Künstler haben hier wegen Zeit und Ort einon äusserst 
bittern Kampf zu bestehen. Oft hilft ein Theil des kunst- 
liebenden Publicum» und das Wohlwollen einiger Fürsten 
dem Bedrängten durch Subscription aus derKlemmo.« 
Die älteren Musikzoitungen nölhigen fast zu der An- 

I nähme, dass im vorigen Jahrhundert die Virtuosen im 
Allgemeinen nicht beliebt waren. Es wird von den »rei- 
senden Künstlern« gewöhnlich in einem Ton von Gerjng- 

,' Schätzung gesprochen, der wie ein Nachhall aus der Zeil 
der »Jongleurs« und »fahrenden Spielleute« klingt. Es 
halte einigen Grund, und zwar künstlerischen wie mora- 

\ lischen. Fürs Erste gab es bis gegen den Ausgang des 
18. Jahrhunderts wirklich nur wenige ganz ausgezeich- 

j nele Virtuosen, und diese fühlten bei der grossen Schwie- 
rigkeit des Rcisens sich selten versucht , andere als die 

I grOssten, reichsten Städte aufzusuchen. Die grosse Mehr- 
zahl bestand aus mittelinUssigen, manchmal sogar stüm- 
perhaften Spielern, welche auf die Neugiorde des Publi- 

| cuuis zu einer Zeit noch speculiren konnten, wo der Ver- 
kehr uud dos Zeitungswesen in der Kiudheit lagen. Von 
zwei bis drei solchen falschen Prinzen getauscht, wurden 
die Bürger unseres soliden Deutschlands alsbald sehr 
misstrauisch gegen alle nachfolgenden. 

(Schliis« folgt.) 



Recensioncn. 
Werke fir die trgeL 

(Schlusa.) 

L. Thiele, Thema mit Variationen, As-dur. Berlin, Schle- 
singer. 1 Thlr. 

• Concertsatz, C-moll, — Concertsatz, Es-tnoU. a JRNgr. 

Ebendaselbst. 

Louis Thielo behandelt die Orgel vollkommen als 
Goncert-Clavier ; das zu than, steht in Jedermanns Belie- 
ben, sobald die Orgel eine Hausorgel ist oder etwa im 
Gürzenich, in der Tonhalle oder sonstwo steht; für Kir- 
cbenorgeJn eignet sich dergleichen nicht, mindestens für 
christliche nicht, wo Öffentlicher Applaus nicht stnttßn- 
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det, weil man noch einige Achtung bat vor dem geweihe- 
ten Orte ; auch haben achte Kirchenorgeln es an der Art, 
den Spieler unsichtbar zu hüllen — und was w»re ein 
Liszt'scher Wolkcnbrucb von Octaven , ohne dem Meister 
auf die Finger zu gucken? Wird d*och deshalb allein in un- 
sorn Concerten der Spieler in die schiefe Stellung ge- 
bracht, dem Publicum nur die Halbseite seines Daseins zu 
gewähren — welche Schiefheit von Bach bis Mozart un- 
bekannt war. — In den vorliegenden drei Stücken vou 
Thiele ist nun die unkircblicbe Weise des Orgelspiels auf 
eine Höhe gebracht, die schwerlich zu überschreiten ist. 

Das Variationen-Thema ist ein wohlklingendes, mild 
volkstümliches von slavischer Färbung ; die Oberstimme 
würde sich zu einer Ghopin'schcn etude oder nocturne wohl 
eignen, die Harmonie ist gewühlt, dio Stimmführung in- 
teressant ; die Variationen halten sich meist strenge an die 
erstgegebene harmonische Disposition, um desto mannig- 
faltiger in Stimmwechsel uud Figurirung sich zu ergchen. 
Sehr lieblich ist Variation 1 ; in munter» Clavierflguren 
mit Cantus firmus in der Mitle bewegt sich Variation 2; 
Variation 3 hat schon die unvermeidlichen Triolen in der 
Begleitung, dazu eine fein ersonnene Registrirung der 
drei Claviere? Variation 4 steht auf der Höhe der Zelt, in 
brillanten Arpeggien mit C. f. im Pedalbass: sie schliesst 
stockend, wahrscheinlich um desto unmittelbarer hinüber 
zu treiben zu Variation 5, welches ein wenig ausruht, in 
sanften heiseren Tönen 4 und 8 f. canonisch geführt, ein 
wenig affectirt, doch nicht verletzend. — Alle Geschosse 
werden losgelassen im Finale Nr. 6, welches sich ganz 
zum fanalischen Applaus eignet; chromatische Accord- 
gänge in Sexten und Octaven mit Gegenbewegung chro- 
matischer Pedalscalen, zuckende Modulationssprünge, 
z. B. das wüste Gewirre S. 12, um von As-dur plötzlich 
in Fis-moll hincinzuhauen, dann eben so plötzlich von A- 
dur nach Des-dur S. 1 2, 3 ; hierauf die scharfen Tanzfigu- 
ren S. 13 — endlich frei Feld für die unmassig wogende 
Gadenz S. 14 — 15 — es fehlt nichts, um in Paris salon- 
fähig zu sein , aber leid thut uns dio deutsche Orgel, deren 
Pedal zu solchen Sprüngen missbraucht wird ; im Coslum 
aber ist's, denn es ist Franz Liszt gewidmet. 

Der Concertsatz in C-moll bewahrt besser die Würde 
der Orgel und w ürde selbst an gew issen Stellen kirchen- 
fähig klingen, so weit es die freieren pathetischen Orgcl- 
sülze von Bach Ihun.wenn nicht in der zweiten Hulfle die 
Octaven und andere Effectstückchen Uberwögen. Der gante 
Satz ist aber einheitlicher und zeigt nicht blos den Ueber- 
muth, sondern das Talent des Tonsetzers. — Acbnlichdcr 
Concertsatz in Es-moll mit allen Vorzügen und Schwachen 
des vorigen ; soll's aber einmal Effect gellen, so isl der am 
Schlüsse dieses Es-moll mil den Terz- und Quart-Tril- 
lern Uber ruhig schreitenden Grundbässen bewunderns- 
werth, an sich klangvoll und in wohlerwogenem Rhythmus 
austönend. — Ist Thiele , wie wir aus der Tilelinscbrift 
»in Auftrag der Familie herausgegeben« schliessen dür- 
fen, nicht mehr unter den Lebenden, so sagen wir: de 

16« 
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mortuis nil nisi vere — und bedauern , dass ein begabtes 
Talent nicht zur letzten Ausbildung gelangt ist; fortlebend 
wurde er erkannt haben, ob seine Hauplkraft zum Lehren 
und Urthcilcn, oder zu freier Schöpfung bestimmt gewe- 
sen sei. 



Uebersicht neu erschienener Musikwerke. 
A. Insiromeiital- Musik. 

; Fortsetzung.; 
Bearbeitungen und Arrangements. 

■ 

Am meisten Stoff für Arrangements bietet immer noch 
Beethoven, von dessen Werken uns seit unserer vorletzten 
Umschau auf diesem Zweig musikalischer Thäligkcil (A. M. 
Ztg. I86S Nr. IS) abermals ein bedeutender Stoss in ver- 
schiedenen Bearbeitungen (alle in Breitkopf und Härtel'schem 
Verlag) vorliegt. Wir nennen zuerst eine vollständige Ausgabe 
aller neun Syrophon ien fürzwei Hände (»Partition de Piano*) 
von Liszt. Dersclbo hatte schon früher einige Symphonien 
in dieser Weise herausgegeben, und damit Vielen einen Finger- 
zeig über die Art und Weise geboten, wie man Orchestersatze 
mit merkwürdiger Vollständigkeit und daher ähnlicher Wirkung 
auf dem Ciavier wiedergeben kann. Durch eine vollständige 
Ausgabe aller Symphonien hat daher er sowohl wie die Ver- 
lagshandlung sicherlich allen Jenen eine Freude gemacht , die 
mit zwei statt vier Händen Beelhoven'sche Symphonien spielen 
wollen. Dass dies weniger die Dilettanten als sehr fertige und 
gewandte Clavierspieler sein werden, lasst sich bei der bekann- 
ten Art der Liszt'schen Schreibweise unbedenklich erwarten, 
und zwar um so mehr, je complicirter und schwieriger die 
Symphonien selbst werden, was in der Neuuten den Gipfel- 
punkt erreicht. Ziemlioh gespannt waren wir , was Liszt mit 
dem Finale derselben Symphonio werde angefangen haben, 
dessen Chöre schlechterdings nicht gleichzeitig mit dem Or- 
chester-Accompagnemeut auf einem Ciavier gegeben werden 
können. Liszt hat sich damit geholfen (und diese Methode auch 
in den andern Symphonien stellenweise angewendet) , dass er 
das ünspielbare auf Nebensystemen wenigstens den Augen be- 
merklich machte, übrigens aber das zu Spielende doch auch so 
vollstimmig gestaltete, dass man so ziemlich Alles durchhört. 
Liszt' s treuliche Weise zu transscribiren , die hier natürlich 
alles fremden Beiwerks sieb begiebt, ist übrigens so bekannt, 
dass wir nichts weiter beizufügen brauchen. 

Eine weitere vollständige Ausgabe der Beelhoven'schcu 
Streichquartette in vlerhändiger Form, hauptsächlich von 
E. Röntgen (ausserdem in einzelnen Quartetten je von J. P. 
Schmidt, Ernst Naumann und Beethoven selbst — 
noch fraglich — ), ist nun bis incl. Nr. 1 3, dem grossen B-Quartett 
gediehen. Dieselbe zeichnet sich durch besondere Genauigkeit 
und feines Verständnis» der Stimmführung aus, und ist den Mu- 
sikfreunden und Clavierspielem ganz besonders zu empfehlen. 
Die genaueste Bekanntschaft mit diesen auch im Original über- 
aus schwierig zu spielenden, daher nur von ganz bedeutenden 
Quartettvereinen technisch und geistig vollkommen zu bewäl- 
tigenden Werken Ist nun durch diese Arrangements so bedeu- 
tend erleichtert, dass man keinerlei Ausrede bei irgend fähigen 
Dilettanten mehr gelten lassen kann, wenu, wie dies noch im- 
mer so oft geschieht, der Mangel derselben vorgeschützt wird, 
um sich wegen »Nicht verstehen könnens« zu entschuldigen. 
Freilich bieten sich in den letzten Quartetten Seiton dar, wo 
Keiner sich eines absoluten Verständnisses rühmen darf, und 
wo die Belheuorung eines solchen (wie bei Goethe's zweitem 
Theil des Paust} als Selbsttäuschung oder Superklughoit er- 



scheinen kann. Keinesfalls ist die Sache aber so schlimm, als 
man durchschnittlich meint. Uns sind eigentlich, wenn wir 
selbst aufrichtig reden sollen, die allerletzten Quartette (mit 
Ausnahme der grossen Fuge in B) verständlicher geworden 
und mehr in Fleisch und Blut übergegangen , als die beiden 
UebcrgangsquarleUe, welche zwischen dem sogenannten Har- 
fenquartell in Es und den drei grossen Op. 130, 131 und 132 
liegen: die in F-moll Op. 35 und in Es-dur Op. tJ7. Beetho- 
ven, der früheren Formen — deren er ja ganz Meister war — 
überdrüssig, suchte offenbar Tür neuen Inhalt neue Formen, 
ohne aber damit ganz in's Klare zu kommen, und so haben 
diese beiden Quartette für uns mehr Nebelhaftes, Unklares als 
jene spätere Trias , wo der Meister ganz colossale 
der mit vollkommenster Herrschaft ausführt, und, 
da und dort rhapsodisch erscheinend, doch im Ganzen Alles 
mit der grössten Consequenz und mit hinreichender Durch- 
sichtigkeit ausbaut. 

Weiterliegen die Streich trios in neuer viorhändiger, 
der Beethoven -Ausgabe conformer Ausgabe vor. Mit Aus- 
nahme der noch nicht erschienenen Serenade Op. 8 sind die- 
selben von Gleichauf arrangirt und ganz angenehm zu spie- 
len, bis auf wenige Stellen, wo dem Original zu pedantisch 
nachgeschrieben, und die Natur des Clavieranschlags nicht ge- 
hörig berücksichtigt ist. Vergleiche besonders das Finale des 
Gdur- Trios am Schluss. Leider haben sich in diese sonst so 
schöne neue Ausgabe mehrere Druckfehler eingeschlichen, un- 
ter denen der ärgste den ersteu Takt des Andante Im D-Trio 
betroffen. (Wir haben bereits In der Vcrlagshandlung auf Be- 
seitigung dieser Fohler in den Platten für künftige Abzüge hin- 
gewirkt.) 

Zum ersten Mal vollständig liegen ferner die fünf Ce llo- 
Sonatcn vierhändig vor. Nr. I, t, 4 und 5 sind von S. 
Baggc arrangirt, Nr. 3 A-dur, die schon früher in viorhändi- 
ger Form existirte, von demselben mit der neuen Beethoven- 
Ausgabe verglichen und in einigen Stellen verbessert. Da Re- 
ferent hier von sich selber spricht, so kann er nicht umhin, ein 
Bekenntniss abzulegen , und zwar dieses , dass er an einer 
Stelle der Ddur-Sonatc Op. tot der neuen Ausgabe zu folgen 
sich nicht hat enlschliessen können. Er erlaubt sich hier 
die Sache den Musikern in Kürze vorzulegen: Das überaus 
wunderbare, choralartig gehaltene Adagio ist im 3. und 4. Takt 
dreistimmig geführt. Nun bringt die neuo (Partitur-) Ausgabe 
im vierten Takt Folgendes: 

NB. 

j — j. 



m 



während die ältere Ausgabe im zweiten Achtel blos * aufwies. 

a 

Der oben in Noten gegebeno Accord schien nun dem Bearbei- 
ter auf irgend einem Missversländniss des Autographs (etwa 
einem notenähnlichen Tiutenkleks) zu beruhen; seine Obren 
sträubten sich dagegen, Beethoven an dieser Stelle einen so 
unerträglichen Accord zuzutrauen ; er hat daher die ältere Les- 
art beibehalten und erwartet darüber die Meinung gediegener 
Musiker zu hören. 

Weiler mag erwähnt werden, dass das Cdur-Quintett 
Op. 19, arrangirt von J. P. Schmidt, in neuer, durchgesehe- 
ner und vielfach veränderter Ausgabe erschienen ist. Des- 
gleichen die weniger bekannte, auch nicht eben bedeu- 
tende Gratulations - Menuett, Allegrelto für Orch esler , 
in doppeltem Arrangement zu zwei und zu vier Händen von 
Louis Röhr. — Wir wollen bei dieser Gelegenheit auch 
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einer 6cbon etwas früher erschienenen Bearbeitung des dritten 
Clavierconccrts in C-moll Op. 37 für zwei Pianoforte 
durch JeanPromberger gedenken, und auf das Besondere 
derselben hinweisen. Gewöhnlich werden Concerte in der 
Weise für zwei Flügel arraugirt, dass auf dem einen die Solo- 
partie, auf dem andern das Orchester vorgetragen wird. Prom- 
berger hat in Erwägung, dass eine solche Behandlung für beide 
Spieler theils gezwungen und uninteressant ist, Iheils in der 
Ausführung unnöthige Schwierigkeiten bereitet, eine andere 
Methode angenommen ; er lässl den zweiten Flügel an don So- 
los partieipiren , vertheilt ebenso das Orchester auf beide Flü- 
gel und gestaltet in dieser Weise das Stück für beide Tbeilo 
concerlirend und gleichmässig interessant. Der erste Salz ent- 
hält übrigens eine Cadenz von Voll welle r, die jetzt, wo 
des Meisters Original- Cadenzen gedruckt sind, wohl lieber 
durch die entsprechende verdrängt worden wäre. Wir em- 
pfehlen den Freunden zweiclavierigen Spiels diese Bearbei- 
tung , die sehr geschickt und wohlklingend gesetzt isl , ganz 
besonders. 

Endlich, obwohl nur zum Theil zur Rubrik »Instrumen- 
talmusik« gehörend, aber um mit Beelhoven für heute zu Ende 
zu kommen, gedenken wir noch der Ciavierauszüge mit Text 
der Schwester- Werke »Die Ruinen von Athen« und »Kö- 
nig Stephan«, der erste von F. Brissler, der andere von 
C. Reinecke bearbeitet und zum ersten Mal in der Oeffenl- 
lichkeil erscheinend. Für Gesangvereine und Concerlanstalten 
sind diese Ciavierauszüge ebenso wichtig, wie für das grössere 
Publicum, welches derartige Werke zunächst durch solche ge- 
nauer kennen zu lernen pflegt. Die Namen der Bearbeiter ge- 
nügen, um die Tüchtigkeit und künstlerische Gestaltung dieser 
Auszüge über allen Zweifel zu erheben. Die Ouvertüren sind 
in beiden Werken zweihändig gesetzt. 

Ausser dieser grossen Anzahl Becthoven'scher Composi- 
tionen liegen uns von andern classischeu Meistern in vierhän- 
digen Arrangements noch folgende vor : Zunächst eine Sym- 
phonio in G-dur von J. Haydn, die 48. und drittletzte der 
bei Hclnrichshofen in Magdeburg herausgegebenen Sammlung. 
Es hicsse Eulen nach Athen tragen, wollten wir mehr beifügen, 
| als die dringende Empfehlung sich auch mit dieser, in Concer- 
ten nie vorkommenden köstlich-launigen und gut arrangirten 
Symphonie des Unerschöpflichen bekannt zu machen. — Von 
Mozart sind es erstens die sieben Claviortrios, welche in einer 
neuen vierhändigen Gesammt- Ausgabe (Breilkopf und 1 Hirtel) 
'< vor uns liegen. Dieselbe ist nach früheren Ausgaben von 
Brunner, Gleichauf u. A. von Brissler sorgfältig revidirt und 
verbessert, und Jenen zu empfehlen, die zum Trio-Spiel keine 
Gelegenheit haben und doch sich auch an diesen, in keiner 
Form ungeniessbaren Werken ergötzen wollen. An dem treff- 
lichen Arrangement hätten wir nur gewünscht, dass die linke 
Hand des linken Spielers weniger ong liegende Accorde in der 
grossen Octave zu spielen hätte, wo ganz gut der rechten Hand 
Accordantheile übergebenwerden konnten. Der heutige dickere 
I Clavicrbass verbietet weit strenger als der frühere solche tief 
liegende Accorde, und die neuere Spielart gestattet ja diesem 
Uebelstande überall auszuweichen. — Die bereits früher er- 
wähnte Ausgabe der Mo zart 'sehen Violinsonaten für 
Violoncell von Grützmacher ist bis Nr. 15 vorgeschritten. 
Wir verweisen bezüglich derselben auf unsere damaligen Be- 
merkungen (A. M. Ztg. 1865 Nr. St) und finden vielleicht, 
wenn die Sammlung fertig sein wird, Veranlassung auf die 
eine oder andere derselben zurückzukommen. 

(Fortsetzung folgt.) 
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S. Bach und die Bach- Ausgabe betreffend. 

(Wir worden um die Aufnahme der folgenden Zeilen ersucht:) 

Die Bach-Gesellschaft in Leipzig hat bei dem unlängst von 
ihr ausgegebenen Bande der Clavierwerkc, welcher sechs grosse 
und sechs kleine Suiten enthält, von dem" bei allen ihren bis- 
herigen Pubticalionen gepflogenen Gebrauch , in einem Vor- 
wort über die bei der Redaction benutzten Vorlagen und über 
die dabei geübte Kritik Bericht zu erstatten , eine Ausnahme 
gemacht. Ich kann mir nicht erklären, warum eine solche Mit- 
theilung unterblieben ist; abgesehen von den nun fehlenden 
historischen und andern wünschenswerten Notizen isl der 
Abgang eines eingehenden Berichts deshalb zu bedauern , da 
die neue Ausgabe der Bach-Gesellschaft bei manchen Stellen 
von andern im Musikhandel erschienenen Ausgaben so sehr 
abweicht, dass die Vermuthung Raum gewinnt , es seien un- 
genügende Vorlagen benutzt worden, oder es haben sieh Foh- 
ler eingeschlichen. Als Stellen, die zweifelhaft und unrichtig 
erscheinen oder, sagen wir lieber, die den Nachweis ihrer Aecht- 
heil wünschenswert!! machen, bezeichne ich u. a. folgende : 
Seile 30, Takt 9, die Achtelnote c; bei C. F. Pelers steht b. 
Takt 4 4 und 1 5, dio Achleiuoten b und es ; bei Pe- 
ters : « und d. 

Seite 3t, Takt 7, die zweite Sechszchnlclnote o ; statt b. 
Seite 3J, Takt 15, die letzte Scchszehntelnole o; hei Pe- 
lers: g. 

Seile 37, Takl 24, die vierte Sechszehntclnoto r in dem Sy- 
stem der linkeil Hand; bei Peters: as. 
Takl 14, dio Halbe- (statt Viertel-) Note g im Sy- 
stem der rechten Hand. 

Seite 60, Takt 6, die zehnte Note e im System der linken 
Hand ; bei Pelers : g. 

Seite 62, Takl 4 0, im System der linken Hand die sechste 
Nole d; bei Peters : diu. 

Seite 70, Takl 4, die «4. und 15. Sechszehntelnole a h ; 
bei Peters : h c. 
Takl 17, die erste Sechszehntolnotcc; bei Peters: a. 

Seite 7 1 , Takt 17, die Sechszehntelnote b im System der 
rechten Hand ; bei Peters : h. 

Seite 4 00, Takt5, einige Noten auf dem zweiten und drillen 
Viertel u. s. w. 

Man erfährt ferner nichl , worauf sioh die Zusammenstellung 
der Suiten gründet. Die sogenannte französische Suite in D- 
moll z. B. isl in mehreren allen Handschriften als »Suito II« 
bezeichnet; in der Bach- Ausgabe ist sie die erste von den 
französischen. Die anfangs ausgesprochenen Zweifel sind um 
so mehr aufrecht zu halten, da in der neuen Ausgabe ein auf- 
fallender Fehler stehen geblieben ist , der sich zwar in allen 
andern Ausgaben auch vorfindet, bei genauer Revision und 
Vergleichung mit einem zugänglichen Autograph sich aber wohl 
hätte beseitigen lassen. In der sogenannten französischen Suito 
in G-dur ist die Bourree in allen Ausgaben und auch in der 
Ausgabe der Bach-Gesellschaft (Seite 416) als »Bourree I.» und 
das darauf folgende Slück im *-Takl als »Bourree II.« bezeich- 
net. Wer eine Boum'e kennt, muss beim ersten Blick sehen, 
dass das letzterwähnte Slück keine Bourree sein kann. Was 
es ist. darüber lässt das üi der königl. Bibliothek zu Berlin be- 
findliche »Ciavier Büchlein Vor Anna Magdalena Bachiu Anno 
4 712« nicht im Zweifel. Das Stück isl hier von Bach über- 
schrieben »Loure«; das vorhergehende Slück beisst einfach 
»Bourree«, nicht Bourree 1. 

Ein Mitglied der Bach-Gesellschaft. 
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Berichte. 

Berlin. R. W. Mein diesmaliger Borichtmuss sich wiederum 
ausschliesslich mit den in Concertcn gebotenen Erscheinungen 
beschädigen, du die Oper ganz brach liegt, und die mit Friiul. 
ArtAt neu einstudirlen und zweimal gegebenen »Krondiarnan- 
ten« von Auber zu eingehender Beurlheilung keine Veranlas- 
sung bieten. Manches Neue tauchte dagegen in den Conccrt- 
sälon auf. Von besonderem Interesse war mir die Aufführung 
der grossen Schuberl'schen Messe durch den Sleru' sehen 
Gesangverein. Vermag ich auch nicht das Entzücken mancher 
Beurlheilcr durchaus nachzuempfinden , so finde ich doch viel 
Schönes in diesem, bisher hier noch nicht gehörten Werke. 
Kirchlich im Bach'schcn oder Palestrina'schen Sinne ist es na- 
türlich nicht und es spielt namentlich die Polyphonic darin 
eine sehr untergeordnete Rolle. Dennoch enthält es Einzelhei- 
ten von grosser Schönheit, so namentlich das »Benedictas« "). 
Dasselbe Conccrt bot als zweites Stück Cherubiui's hier oft 
gehörtes kühnes und geistvolles Requiem für gemischten Chor 
und Orchester. — In der letzten Aufführung der Gesell- 
schaft der Musikfreunde wurde uns Berlinern auch der 
Gcnuss zu Theil, Llszt's symphonische Dichtung »Orpheus« 
kennen zu lernen. Sie hat jedenfalls vor andern ahnlichen 
Werken des genannten Componislcn den •unbestreitbaren Vor- 
zug der Kürze. Im Uebrigen ist sie ohno Programm ebenso 
unverständlich, als die anderen, leidet ebenso an Ungeheuer- 
lichkeiten und Ueberschwenglichkeiten, als diese und Iheill ihr 
Geschick, an den Stellen, welche am schauerlichsten und ernste- 
sten sein sollen, komisch zu wirken. Herr von Bro nsart 
verleugnete seine zukünftlerische Apostschafl mit seinem Cla- 
vierconcert fast gänzlich. Bietet auch der erste Satz manches 
Gesuchte und an die neudeutsche Schule entfernt Erinnernde 
dar, so ist er doch ordentlich und veistätidig abgehst, wenn- 
gleich wenig bedeutsam und eigenartig in thematischer Bezie- 
hung. Das Adagio jedoch und die Finallarantella sind durch- 
aus erfreulich und zeugen ebensowohl von erfindendem Talent, 
wie von Kenntniss und gebildetem Geschmack. Das Ciavier ist 
eigentlich nicht als Soloitistrument, sondern als primus intcr 
parcs behandelt. Dadurch gewinnt die Composition sympho- 
nischen Charakter und fesselt das künstlerische Interesse nur 
nm so mehr. — Die Abonnenten der Symphoniesoireeu wur- 
den in der sechsten Versammlung durch Wagner's Vorspiel 
zu »Tristan und Isolden in Schrecken gesetzt ; wenigstens habe 
ich nie in diesen Concerten eine so allgemeine Entrüstung sich 
aussprechen hören und sehen. Die vorzügliche Ausführung 
dieser Composilion machte es möglich , auch bei einmaligem 
llören die Iuteutionon dos Tondichters vollkommen zu erkon- 
nen. Die vom Lohcngrin bekannte , aus errscendo und Je- 
ermt-endo bestehende Sch.ibloue ist auch hier angelogt. Ein 
kleines Molivchen trippell vom Beginn au ängstlich hin und 
her, als könnt' es nicjtt zur Welt kommen. Die Elemente wer- 
den entfesselt, die Berge kreisen und schliesslich kommt doch 
nichts weiter als das Motivchen , mit etwas llarfeusalbe be- 
strichen, als ridkulun ntus zum Vorschein. Wenn ich einen 
Opernabend lang solche Musik mitauhören müssle , würde ich 
verrückt. 



*,■ Die »Neue Berliner Musik-Zeitung« sagt am Schlüsse ihres 
dlesfallsigcu Berichtes in Nr. H Folgendes: «Wenn nun in einem 
Werke so unendlich viel Schmies geboten wird, wenn in demselben 
so viel Adel der Empfindung vorherrscht, wenD In demselben 
überall der göttliche der unmittelbaren Eingebung sprudelt, 

nirgends Triviales oder gar Gekünsteltes, mühsam Erdachtes, Kxcun- 
trisebes, sabjectiv- Erklügeltes, grandios- sein -Sollendes die An- 
regung der schönsten Gefühle stürt, ist es da nicht besser, sich 
olles dessen zu erfreuen, in der Erinnerung zu gemessen, als die kri- 
tische Lupe hervorzusuehen und sich in gelehrten bcdiictioueii Uber 
Harmonienfolgen oder Uber Instrumentationslehre zu ergeben?« 



16. 

Unter den Virtuosen, welche in letzter Zeit hier coocertir- 
ten, zeichnet sich die Pianistin Friul. Elise Harff durch So- 
lidität ihres Spiels, wio durch innerliche Belebung ihres Vor- 
trags auf's Vortheilhafteste aus. 

Im Uebrigen habe ich drei Aufführungen des Graun'scheu 
»Tod Jesu« zu notiüciren, vou denen sich die in der Singaca- 
demie durch eine unglaublich geschmacklose Ucberschnörke- 
lung der bereits genugsam verschnörkelten Soprauaricn aus- 
zeichnete. Auch die Mallbäuspassion kam zu Gehör, so das« 
wir, wenigstens quantitativ, au Ostermusiken nicht arm waren. 



Dresden. -f-*} Am 2t. Febr. gab Frl. Mary Krebs, welche 
inzwischen zur künigl. Kammervirtuosin ernannt worden Ist, 
ein ausserordentlich zahlreich besuchtes Concert. Die bier sehr 
beliebte jung© Pianistin erfreute sich mit Recht abermals ge- 
rechter Anerkennung. Am besten gelang ihr die Ausführung 
des virtuosen Theils ihres Programms: Variationen für die 
linke Hand allein von W. Council, Lucia-Paraphrase von Ltezt 
u. s. w. Ein Trio von Spohr (Op. 119) konnte nicht erwär- 
men ; im Vortrag der Sonata appassionala ward trotz manchem 
Gelungeneu doch geistige Beherrschung des Stücks vennisst. 
Bei dem aussergewöhnlichen Talente der 1 4jährigen Künstle- 
rin wird dieselbe sicher mit deu Jahren auch hieriu entschie- 
dene Fortschritte machen. — Am 3. März halle Ur. J. v. Wa- 
sielewski in Verbindung mit den Herren Reinecke aus Leipzig 
und Grü'lzmachcr von hier eine Soiröe musicale veranstaltet, 
in welcher ausser einer interessanten Violiusonale von J. M. 
Veracini, dem Rivaleu Tarliui's, eine Sonate von Mozart für 
Piauoforle und Violine, das grosse Bdor-Trio von Boelhoven 
und Variationen über ein llandel'scbes Thema für Piauoforle 
von Rciuecke zu Gehör kamen. Letzterer spielte zum ersten 
Male in Dresden und gefiel ausserordentlich. Der Conccrlgebcr 
bekundete ernstes Streben und Wollen , ohno hierin jedoch 
niit dem «Könneua gleichen Schrill zu halten. Die technischen 
Hülfsmillel, über die er gebietet, reichet! nicht aus, um 
seinen musikalisch -künstlerischen Intentionen sichern Aus- 
druck verleihen zu könucn. — In der Quartelt-Academie der 
Herren Laulerbacb , Hüllweck , Goring uud Grülzmacher am 
10. Februar überraschte ein interessantes Quartett (Op. 17) 
von A. Uubinstein, welches, allerdings mit einigen Aenderun- 
gen, sehr gut ausgeführt wurde und vielen Beifall erhielt. — 
In der letzten Triosoiree der Herren Rollfuss, Seelmann und 
Bürchel erschien als Novität in trefflicher Wiedergabe das 
zweite Trio (Op. II!) von J. Raff. Der sehr produetive ta- 
lentvolle Componisl scheint sich in neuerer Zeit etwas zu ver- 
flacheu ; auch das in Rede stehende Trio trügt einen salonmässi- 
geu Charakter und enthält viel Acusserliches. — Die beiden 
letzten Produclionsabende des Toukünsllervereins brachten in 
sorgsamster Ausführung folgende Musikstücke zu Gehör: 
I ) Trio für zwei Violinen und Violoncell von Händel. Piano- 
forto-Phantasic (Op. 4 7] von Schumann. Symphonie in D-dur 
(hier unbekannt] für kleines Orchester von Haydn. 2) Con- 
certo a chiesa für Streichinstrumente von Pergolcse. Quin- 
tett (Op. 107) für Pianoforte und Streichinstrumente von J. 
Kaff. Serenade für Blasinstrumente und Conlrabass von A. Rei- 
chel. Letzteres Stück, dessen Componisl hier als Musiklehrer 
und Direclor der Dreyssig'schen Singacademie lebt, erhielt mit 
Recht allgemeinen Beifall. — Im letzten Abonnementconcert 1 
der königl. Capelle (Genoveva- und Hebridenouverlüre, Sym- 



*) Unser Cnrruspondcnl bittet uns folgende in seinen früheren 
Mitteilungen vorgekommenen Druckfehler zu berichtigen: In N'r. 4 0 
S. 81 Sp. S Z. 9 von oben ist zu lesen statt (Duo) — |D-dur) und 
/.. 46 von oben statt Tilluiann's — ZUlooann's, S. 83 Sp. 4 Z. 34 
von unten statt Demetz — Dcmnitz. S. 84 Sp. 4 Z. 34 von unten 
hat die Zahl t) wogzufallen. 
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pbonie von Mozart, D-dur ohne Menuett, und Beelhoven C-inoll) 
feierte dies treuliche Iustitut einen wahren Triumph , an wel- 
chem die ausgezeichnete Leitung des Herrn Dr. Kietz nicht den 
geringsten Antheill hallo. In den beiden Concerten zum Besten 
der Witlweu und Waisen der königl. Capelle am Aschermitt- 
woch- und Palwsonnlagconcert kamen die Jahreszeiten von 
Haydn , das Oratorium Samson von Händel und die Sinfonia 
eroica von Beelhoven zur Aufführung. An beiden Abenden 
war das Hoflheater überfüllt. — Die Thätigkeil des letztem In- 
stituts bis Ostern rcducirl sich in Betreff der Novitäten auf die 
W'ledereinstudirung der »Jagd« von Hiller. Die Aufführung der 
Oper «Wanda« von K. Doppler niusste wegen fortdauernder Hei- 
serkeil des Horrn Richard bis zur Wiederkehr der beurlaubten 
Frau Jauner-Krall im Juni verlagt werden. — Schliesslich noch 
die Milthcilung, dass am S8. Marz in der Kreuzkirclie durch 
die Dresdner Singacademie (Chorgesangverein} die Passious- 
«»nlete »Der Tod Jesu« von Graun in gelungener Weise zur 
Aufführung kam. 



Nachrichten. 

H a U) b u r g. Bach's Johannes-Passion wurde von der Singaca- 
ilciuto des Herrn Stockhausen unter Leitung de» Herrn Grtidener um 
Dienstag der Charwoche in der Michachsklrche zur Aufführung ge- 
bracht. Die Solisten waren: Sopran Kraul. Rosa Mandl , AU eine 
Dilettantin, Tenor Herr Walter und Mass Herr Stock hausen. Die Aus- 
führung war im Ganzen höchst ancrkcunuugswerth. — Am 5. April 
wiederholte der Singverein des Herrn Deppo Handel'» Judas Macta- 
baus unter Mitwirkung des Kraul. Tictjens, der Herren Schild und 
Schulze. Die Altsoli waren durch Kraul. Auguste Krebs aus London 
vertreton, einer Anfängerin, die noch zu lernen hat. Chor und Orche- 
ster zeigten sich, einzelne Kleinigkeiten abgerechnet, gelungen. Un- 
verzeihlich ist die Kürzung eines Oratoriums, wenn man aus einem 
andern etwas einlegt, wie diesmal wieder mit der Sopran-Arie aus 
Samson, die nicht in Judas gehört; uinigu andere, gerade schone 
Arien des Judus mussten dieser weichen. — Kraul. Tietjens gustirlc 
im Sladltbeatcr als Valentin«, Fidelio und Noruia mit dem Erfolge, 
den sie als eine der ersten BnhncDsängorlnnen verdieut, Alberl Nie- 
mann eröffnete am 8. April sein Gastspiel als Tannhauser. — Jennj 
Lind-Goldschmidt wird im Mal bei einein grossen hier zu veranstal- 
tenden Musikfest im Messias die Sopranpartie übernehmen. 

Krankfurt a. M. Das Museum hat seine Aliende beschlossen. 
Der vorletzte brachte als Hauptnuinmorn die Ouvertüre zu Iphige- 
nie in Aulis, Mendelssohn'» Kinalo zur Lorek-y und Beethoven s 
neunte Symphonie. Der letzte Abend bot uns die hier neue Ouver- 
türe zu Kierabras von Schubert, ein Conccrt von Spohr, gespielt 
von Herrn Walter aus München und die Sinfonia pnslorale. — Ein 
jedenfalls Interessante* Concert veranstaltete der hiesige Gosang- 
lehrer HerrMulder in der St. Kalharineukirche ; er liess von seinen 
Schülern, mit Hinzuziehung anderer Kräfte , das Slabai mater von 
Pcrgolese und dasjenige von Rossini auffuhren, beide hier noch 
nicht gehört. Das Werk von Pergoleso enthalt manches Ergreifende, 
und Mit sich ziemlich kirchlich, natürlich immer italienisch' Das 
Rossiniscbe, theilwelso genialer, ist die reinste Opernmusik. Unter 
den Ausfuhrenden glänzte Frl. Perl mit einer Altstimme, welcher 
bei voller Kraft zwei Octaven, von klein e* bis er*, bequem zu Ge- 
bote stehen. Zwischen beiden Hauptwerken wurden noch einige 
kleinere Gesänge, und durch Herrn Oppcl eine Orgelfuge von Bach 
aasgeführt. — Am Charfrcitoge hörten wir die Matthäus- Passion 
vom Cacilienvcreine. 

Das 10. Gürzcnich-Coticert in Cö In am Palmsonntag brachte 
S. Bach's Mallbaus-Paasion. 

Palestrina's Messe »Papae Marcelli* kam am <S. Marz in der 
St. Mlchaelskircho in Wien zur Aufführung. 

In einem zu Zna i ra (Mahren) am 5. April stattgefundenen Mu- 
sikvereins-Concert wurde Beethoven 's Adur-Symphonic und Schu- 
maun's «Der Rose Pilgerfahrt, aufgeführt. 

Wie es mit dem Geschmack und dem künstlerischen Urtheil des 
Publicums der Pariser Consorvaloire-Concerte und deren Leiter 
bestellt ist, darüber gab ein Conccrt Spirituel, das am lelzlen C h a r- 
freitag daselbst gegeben wurde, einen etwa* seltsamen Aufschluss. 
Man gab in demselben unter der Dircclion des Herrn G. Hainl nebst 
Stücken von Cherubini, J. Haydn und Mnrcelto auch die Ouvertüre 
zu Pardon de Ploermel (Dinorab) von Moyorbcer! Dasselbe Pro- 
gramm wurde mit einigen Veränderungen, aber nicht ohne die 
Ouvertüre, am Ostersonntag wiederholt. — Ausserdem wurde In der 



helligen Woche mehrfach Rossini s Stabat ma/er aufgeführt und zwar 
in den Kirchen und im Theätre italicn. — Liszt s Credo aus der 
Graner Messe, von Pasdeloup zur Aufführung gebracht, hatte einen 
Misserfolg und ein ähnliches Geschick wie seiner Zeit die »Prome- 
theus-Musik« in Wien : es rousstc Mo zart zu desto grosserem Erfolg 
verhelfen, indem auch diesmal ein darauf folgendes Stück von die- 
sem Meister mit ungeheurem Jubel begrüssl wurde. — In der grossen 
Oper wurde Don Juan mit solchem Pomp und solch übertriebener 
Ausstattung gegeben, dass unser Berichterstatter «seinen« Don Juan 
kaum wiedererkannt haben will. — Pasdeloup's Coocertc erhallen 
einen gefährlichen Nebenbuhler in der »SorM« philhanmnü/ue de l'a- 
rü«, welche durch Choraufführungen nebcu Instrumentalmusik eine 
noch grossere Anziehungskraft ausüben wird. 

Der soeben erschienene Jahresbericht der Frankfurter Mu- 
sikschule bringt einen Nekrolog ihres früheren Vorstehers Her- 
mann llilliger, dann Schulnnchrlchten . unter welchen hervor- 
zuheben ist dass der Frankfurter Senal der Schule eine Subvention auf 
drei Jahre bewilligt hat, ferner dass die Anstalt im letzten Semester 
von H Zöglingen besucht worden ist, endlich Einladung und Pro- 
gramm zu den am *7.Miirz stattgefunden«! Prufungs-Produclioncn. 

Die Ycrlagshundlung von Gustav Heinzc in Leipzig vollendet 
dieser Tagc-dcu Stich eines Werkes, welches in der musikalischen 
Well mit vielem Dank begrüssl worden wird. Es betrifft dies nuin- 
lich die Herausgabe einer einheitlichen Partitur zu Cluek's 
Orpheus dergestalt, dass das primitive Element der italieni- 
schen Originalpartilur unter Berücksichtigung aller Umarbeitungen 
und Erweiterungen der französischen Originalpartilur wieder 
vollkommen und correet hergestellt wird. Ferner enthalt diese neue 
Ausgabe (Jie. beiläufig gesagt, jetzt die einzige wird, da die allen 
Partituren langst schon nicht mehr zu haben sind;, den Text in drei 
verschiedenen Sprachen, der französischen, italienischen 
und deutschen, und durfte ausserdem hinsichtlich de« Aufwands von 
Kleis» und Ausstattung den höchsten Anforderungen entsprechen. 

Der juugst erschienene *. Band von Genast'* »Aus dem Leben 
eines alten Schauspielers« bringt u. A.auch personliche Mitlheilungeii 
über die Sängerinnen Jenny Lulzor (die Galtin Dingelslcdl's) und 
Hcnr. Sontag. 

Ein »Notiue« genannter Apparat zum Umwenden der Notenblät- 
ter, vor- und rückwärts, vermittelst des Kusses, erfunden von Hohn- 
stedt, wird vom Hof-Mechaxiikus Ausfeld in Gotha angefertigt. 



Zeitungsschau. 

In der illuslrirlen Wochenschrift »Daheim« Nr. 86 giebt J. 
Schubring, der dem Componisten bekanntlich als Bciratb oder, 
wie er selbst sagt, Handlanger an den Texten zum Paulus und Elias 
diente, »Erinnerungen an F. Mendelssohn«. Schübling verkehrte 
wahrend seiner Universilttlsjahre, t»"-5— 30, viel in Mendelssohn s 
elterlichem Hause (dem jetzigen preussischen HerrenbausB ). Er 
erzählt von Mcndelssohn's häuslicher Erziehung, die ihm, fern vom 
Treiben der Schule, mit den Schwestern gemeinsam war. Mit der 
iilteren Schwester Fanny spiolto er — wie L. Berger einmal uusrief 
•ganz famos« — Partituren vierhändig, mit der jüngeren, Rebecca, 
trieb er Griechisch bis in den Aeschylus hinein. Zu mannlicher 
Freude übte er sich wacker im Turnen, Schvv i mmen, Reiten; Zeich- 
nen oder Schach fülllen bei schlechter Witterung die Mussestundeu. 
Eine Übersetzung der Andiia dos Tcrenz zeugte von seiner sprach- 
lichen Fertigkeit, aber was ins nialheuialisetut Fach schlug, wollte 
ihm nicht in den Sinn. Wenn Mendelssohn conipotiirte, schrieb er, 
ohne Vor- und Zurücksehen, ruhig und sicher die Systeme von oben 
herunter gleich mit ollen Noten und Pausen aus, ein Zeichen, wie 
klar er jedes einzelne Moment Im Zusammenhang und Klus« des 
Gauzen dachte. Kr. Schneider (u. A. pflegte über der bezifferten 
Bassstimme immer noch Manches zu spaterer Ausfüllung leer zu 
lassen. Von häuslichen Muäik-Aufführungen erwähnt Scfiubnng der 
Mattbnus-Passion, welche Mendelssohn mit Ed. Devrienl und Krau, 
den Schwestern u. A. durch einen Chor von 4 6 Stimmen zu jener 
denkwürdigen ersten Berliner Aufführung vorbereitete, wobei De- 
vriont den Christus sang. Bei häuslichen Orchester-Aufführungen, 
z. B. einer Haydn schen Symphonie, pflegte Mendelssohn das Tempo 
zu massigen und besonders auf Zartbeil und Nuancirung zu achten. 
— Bei der Composilion des Paulus halte Mendelssohn vielfach mit 
ihm als Mitarbeiter am Texte über Zulassigkeit dos Chorals, das 
erzählende Rccitaliv etc. verhandelt, desgleichen über die Oratorien 
Petrus und Johannes der Taufer. Schubring bemerkt noch, dass die 
abfällige Hindeutung auf einen nicht genannten Musiker im Briefe 
an ihn vom 6. August IK34 nicht auf Schumann gehe, Mendels- 
sohn habe diesen recht wohl gewürdigt und keinerlei Rivalität gegen 
ihn erkeoueu lassen. 
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MiBcellen. 

l'rof. A. Trend elenburg in Berlin widmete dem jüngst seine 
Kinzig acade mischen Lehrjahre feiernden Archäologen Ed. Gerhard 
zum Kcsljtruss eine kleine Schrift, darin er, nach den Idemi Plato's, 
die tiefgreifende Bedeutung des Üben m oa sses (der Symmetrie; 
in der griechischen Künst nachweist. Wir wählen daraus einige be- 
zeichnciiitu Satze, deren Mitbeziehung auf die Musik nahu liegt. 
Alles Gulc und Tüchtige im Leben beruht auf dem Zusammenwirken 
von Wahrheit und Ebenmaass, das sich im Kunstwerke durch Har- 
monie des Gauzen und der Tbcilo als Schönheit manifestirt. In die- 
ser Trias — Wahrheit, Ebcnmaass, Schönheit — ist die Wahrheit 
der tief inwendige Grund ; aber ihre Betrachtung liegt in einer Tiefe, 
aus der wir schwer schöpfen ; und was Schönheit ist, fragen wir 
nicht, duun die Antwort lautet bei den Alten : es ist die. Frage eines 
rllituleii. Das Ebcnmaass sieht in der Mitte ; hervorgegangen aus 
der Wahrheit einer innern Bestimmung bringt es seines Theils die 
.Schönheit bervor. Diese aus Wahrheit und Ehenmnuss geborene 
Schönheit ist das unterscheidende Kriterium und Grundgesetz der 



griechischeil Kunst . ohne Maass und Wahrheit keine Schönheit — 
Das Ebenmaass halte in der griechischen Kunst seinen lautersten 
Ausdruck. Der griechische Tempel, die Säulenhalle, die einzelno 
Säule, wie die ganze griechische i'laslik offenbaren in ihrer Schön- 
heit die Macht der Symmetrie, des reinen Maasses in edler Einfalt 
und Anmulh. Das allem durch die bildeudc Kunst dargestellten 
Werke vorschwebende ideale, göttliche Urbild Ist das plastische Er- 
zeugnis* des philosophischen Geistes, wie die Zahl und Harmonie, 
iu welcher die fylhagoracr das Wesen der Dinge finden, ein Erzeug- 
nis* der musikalischen Eiuplinduog. Der künstlerische Geist der 
Griechen spricht aus beiden. Wo das Ebenmaass in die Bewegung 
des Leibes eintritt, da entsteht jener anmutuigeFluss der Bewegung, 
jene Eurhytbmie , welche Pluto im Tanz der Gymnastik erstrebt. 
Harmonie und Ebenmsutss, welche in dem Einklang der Musik für 
das Obr und in derSymmetrie der I'laslik und Architektonik für du 
Auge, auf durchgeführte Zahleoverhatlnis.se zurückgehen, wecken 
das Wohlgefallen auf verwandte Weise. Und von der Lust an der 
Symmetrie lüsst sich dasselbe sagen, was Leibnitz von der Lust an 
der Harmonie aussagte : sie ist ein Entzücken der Seele, die nicht 
weiss, duss sie zilhlt [i-oluplas nescienlts st nunutrare animi]. 
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Werke von 



Hector Berlioz 



im Verlage von 
•T. Rieter-Bicdo 



r in n. ii H 



pie $ommanä$te. 

(Los Nuits d'ete.) 

He eil» Gesänge 

von Tb. Gnulier ins Deutsche übertragen von P. Cornelius 

für 

eine Siogslimiie oiil B^IciIub» von kleinem Orchesler oder Pianoforte. 

Op. 7. 

Preis Partitur »■/, Thlr. Ciavierauszug 1% Thlr. 



Romeo et Jnliette. 

Sin i'o nie d«r umatique 

;ivec Choeurs, Solos de Charit et Prologue en Recitatif choral 
composce d'aprte I» Tragödie de Shakespeare. 

op. n. 

Preis Parlition de Piano per Th, Kitter *% Thlr. netto. 



du 



Corsaire. 

Op. «1. 
Arrangement pour Piano ä deux mains 



par 



H. G. de Bülow. 

Preis 80 Ngr. 



[75] Soeben erschien im Verlage des Unterzeichneten : 

Aus dem Schenkenbuche 

von gwaauol Geibel. 



für eine tiefe Stimme mit Begleitung des Piano- 

forte von 

W. BAUMGARTNER. 

Op. 25. Preis 15 Ngr. 



Op. 20. 



Krühcr erschienen von I 

Op. 7. Variationen Uber ein Tyroier Volkslied fUr Pianoforte. 
471 Ngr. 

Op. 9. Walzer-Caprice für Pianoforte. 17i Ngr. 
Op. 14. Salon-Walzer und Galopp für Pianoforte. Nr. I Walzer 
45 Ngr. Nr. t Galopp Iii Ngr. 

Lieder für eine Singstimoie mit Begleitung des 
Pranoforte. Heft l.ailj Ngr. 
von N. Lenau für gemischten Chor. Partitur und Sum- 
men. 4 0 Ngr. 

von Goethe für gemischten Chor. Partitur und Stimmen 
40 Ngr. 

J. Rieter-Biedermana 

in Leipzig und Winlcrlhur. 



[76] Im Verlage von J. Bieter- Biedermann in Leipzig und 
Wintertburist. 



SUITE 

In Canonform 

rür zwei Violinen, Viola, ViolouceU und Conlrabass 

(Orchester) 

componirt von 

Julius O. Grii 



Hill 



Partitur ii\ Ngr. Stimmen 4 Thlr. 4 0 Ngr. Vierhttndiger Clavier- 
Auszug vom Coroponislcn 4 Thlr. 5 Ngr. 



Verlag von J. Rieler-ßiudermaun in Leipzig und Winlcrlhur. — Druck von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 
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Musikalische Zeitung. 

Verantwortlicher Redacteur: Selmar Bagge. 



Leipzig, 25. April 1866. Nr. 17. I. Jah rgang, 

Inhalt: Küuslluruoucart« in früherer Zeit. Von Dr. Ed. Ilunslick. I. (Schlugt). — Kecousionen lyuintctt von Jobanue» Braams). — 
Die Leipziger Concertsaison (86.1/66. — Eine Ansicht über M. Huru's und Kuh. Schumann'» »Der Rose Pilgerfahrt«. — Nach- 
richten. — Anzeiger. 



KünBtlerconcerte in früherer Zeit. 

Von Dr. Ed. Hanslick. 
(Schlags.) 

Foriel, der im Allgemeinen den Concerlen eine 
grosse künstlerische Culturmission zugesteht, nimmt nur 
jene der «reisenden Musiker« aus und definirt sie 
als jene Conoorte, »die blos zum Gelderwerb gegeben 
werden«. »Hier ist der Künstler wie ein Kaufmann zu be- 
trachten, der solche Waareu zeigt, wonach am meisten 
gefragt wird. Ehedem, da diese Coucorle nur von wirk- 
lich geschickten Musikern gegeben wurden, waren sie ein 
bequemes Mittel, dio Musikfreunde mit dem verschiedenen 
Gesuhtuack und Vortrag aus mehreren Gegenden be- 
kannt du machen;- jetzt aber, da jeder Stümper und 
sogar Kinder sich ihrer als Mittel bedienen, in der hal- 
ben Welt gleichsam bausiren zu gehen, ist ihnen auch 
dieser Werth benommen.« (Genauere Bestimmung einiger 
musikalischen Begriffe: in Gram er' s Magazin vom Jahre 
4783 S. 4039.) 

Noch weit derber drückt sich ein »Musikalische 
Zugvogel« tlberscbriebener Aufsatz der BerlinerMu- 
sikal. Zeitung vom Jahre 1793 (Nr. 40} aus, dem wir 
folgende Probe entnehmen: »Musikalische Zugvögel, zu 
sagen herumstreifende , virtuosirende Geiger und Pfeifer 
bekommt man im heil. röm. Reich fast aller Orten zu 
sehen. Es ist, als wenn die Charlatans von Norden und 
Süden sich das Wort gegeben blitlcn, die ehrlichen deut- 
schen Pfahlbürger zum Besten zu haben und sich von 
ihnen für Narrensposseu , die sie für unerhörte Kunst- 
stücke ausgeben, bezahlen zulassen. Selten ist unter sol- 
chen "Reisenden ein wahrer Künstler, weit häufiger kom- 
men die Sudler und Marktschreier daher, die wahrlich, 
statt dass sie mit rothen Hosen und abgesilberlen seidenen 
Westen vor den Pullen Im Ausland manüvrirten , besser 
tbaten, sie blieben zu Hause und pflanzten Kohl und 
Rüben.« 

Ueberdies genossen die reisenden Künstler in sitt- 
licher Hinsicht nicht den besten Ruf. Auch hierin ver- 
1. 



mitteilen sie noch einen letzten schwachen Zusammenhang 
mit den fahrenden Spielleuten des Mittelalters, welche 
das Gesetz für unehrlich erklärt hat. Es ist kein Zweifel, 
dass unter den reisenden Virtuosen von dazumal viel 
lockere, unverschämte Bursche waren. Bedenkt man, 
welch freches Auftreten mitunter selbst grosse Reputa- 
tionen wie D. Steibelt sich erlaubten, so wird man sich 
Uber die CharJatancrien musikalischer Branntweingenies 
wie Scheller oder frecher Hanswurste wie Bohdano- 
wiez nicht wundern, noch es sonderbar linden, wenn 
irgend einem Virtuosen gern das ausdrückliche Lob er- 
tbeilt wird, er sei »auch seiuem Charakter nach ein soli- 
der und moralischer Mensch«. Mitunter wurde sogar der 
Vorschlag laut, es solle die Staatsgewalt dafür sorgen, 
•dass der gute Künstler eine sichere Belohnung erhalle, 
hingegen kein Afterkünstler das Publicum hintergehe«. In 
allen grossen Stadien sollte eine dafür eingesetzte Kunst- 
jury von obrigkeitswegen ihr Amt handeln, und »auch die 
Sittlichkeit oder wenigstens die Gesittctbeit der 
reisenden KUusÜer sich zum Augenmerk machen.«*) 

Durchblättert man die Musikzeitungen des vorige» 
Jahrbunderls, so möchte mau glauben, Deutschland sei 
von Conccrtgebern fortwährend überschwemmt gewesen. 
Die Klagen Uber die vielen »reisenden Künstler«, die drin- 
genden Mahnrufe verschiedener Städte, es mögen Musik- 
reisende ja ferne bleiben, weil sie nichts einnehmen, 
sondern rettungslos ihr Geld zusetzen würden, — sie wie- 
derholen sich überall. Und dennoch wäre es Täuschung, 
wollten wir — Söhne des Liszt-Thalberg'schcn Zeitalters 
— annehmen, dass die Zahl der Virtuosen vor 70 bis 400 
Jahren eine grosse war. Nur einer noch in den Anfangen 
des Coucertwesens steckenden Zeit konnte sie so bedeu- 
tend, ja Ubermassig erscheinen. Mitunter, wo uns regel- 



*) Auch in diosoui, deu Gegenstand sehr ernsthaft und gründ- 
lich behandelnden Aufsatz l.Leipz.] Allg. M. Uii. Nr 46 vom Jahre 
tSOi) wird über die Sitteolosigkeit der reisenden Künstler geklagt. 
»Die unmoralischen Eigenschaften, durch welche so viele Virtuosen 
sich und ihre Kunst um die Achtung bringen, sind : i) Mangel an Be- 
scheidenheit, unverschämte Zudringlichkeit. 4) Eigensinnige Luuneu. 
3) Hang zu sinnlichen Ausschweifungen.« 
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massige Berichte vorliegen, können wir sogar nach- 
rechnen. *) Wio selten zu jener Zeit das Erscheinen eines 
Virtuosen war, beweist schon der Umstand, dass die Mu- 
sikzeitungen manchmal plötzlich ein- oder zweimal im 
Jahr Correspondenzen (mitunter aus ganz ansehnlichen 
Studien) bringen, die nichts als die wichtige Nachricht 
enthalten: Herr X. oder Y. habe dort ein Concerl ge- 
geben. Dafür taucht heutzutage kein Berichterstatter auch 
nur die Feder ein. Die Klagen unserer Urgrossväter Uber 
die zahllosen Virtuosen machen uns jetzt ungefähr den- 
selben Eindruck, als wenn wir in einer kleinen billigen 
Stadl Uber die »enorme Theuerung« jammern hören. Hät- 
ten die reisenden Künstler von ehedem im Allgemeinen 
die Bedeutung gehabt und die Achtung genossen, wie 
ihre Nachfolger in unserm Jahrhundert, so wäre auch ihre 
Anzahl unsern Voreltern nicht so übermassig vorgekommen. 



Johannes Brahms, Quintett für Pianofortc, zwei Violi- 
nen, Viola und Violonccll. Op.3*. Leipzig und Winter- 
thur, Rieter-Biedermsnn. Preis 5 Thlr. 

//. D. Ein neues Werk von Brahms drangt bei uns, 
wie man erwarten kann, jedes andere musikalische Inter- 
esse für den Augenblick zurück. Indem wir dieses aus- 
sprechen, sind wir schon darauf gefnsst, von subjectiver 
Kritik, blindem Partei-Enthusiasmus und dergl. reden zu 
hören. Da wir uns bewusst sind, bei früheren Bespre- 
chungen Brahms'scber Werke uns niemals von blossem 
Enthusiasmus leiten gelassen zu haben, sondern durch 
genaues Studium uns ein Urlheil gebildet, dasselbe in 
Begleitung einer detaillirte.n Beschreibung ausgesprochen 
und so unsere Meinung nirgendwo ohne Begründung ge- 
lassen zu haben, wobei gar nicht selten Ausstellung und 
Tadel mit unterlief: so können uns dergleichen Ausrufe 
nicht berühren. Wir wissen, dass wir vor jenen, die uns 
in Beurtheilung Brahms' der Subjcctiviliit zeihen , wenig- 



*] Dies ist x. B. der Fall mit Leipzig, dessen Concerlslatislik 
die A 1 1 f4 . Musikal. Ztg. mit grosser Genauigkeit verzeichnet«*. Dieser 
Zeitung zufolge (I. Band S. 414) haben »wahrend des Winterhalb- 
jahrs« (Oclobcr 1798 bis Ende Marz 17»9i folgende <durchreisemle 
Virtuosen« in Leipzig Concert gegeben : Die Altistin Chaldarlnt, 
die Flötisten D inj m ler und Dulon , der Fagottist Kummer. Also 
vier Virtuosen ! Ein Nachtrag zu diesem Artikel (vom 39. Mai 4 799, 
sir Die Concurrcnz der fremden Virtuosen war gegen das 
Ende der Oster messe sohr betrachtlich. Diese Virtuosen waren 
<) der Basssanger Hübsch, i} der Clavierspielcr Wölfl, 3) die 
gemeinschaftlich reisenden, äusserst mittelmassigen Mandoline- und 
Violaspieler ßiordani, Folchini uml Frerardi , 4J Musikdircc- 
torSchwenke mit dem jungen Geiger Hertmann (gaben kein 
öffentliches Concerl, sondern spielten nur in einigen Privatlmu- 
lern), SJ die Violinspiclerin U a n d i n i. Diese enorme, nur durch die 
leipziger Messzeit erklärliche «Concurrcnz« reducirt sich also auf 
Zier Virtuosenconcerlo f — Vom I. Januar bis Mitte Mai 1800 con- 
»rlirteii iu Leipzig nur der Polychordspiclcr Hilmer und die Kna- 

Rn Plxll j die es sogar zu zwei Concerlen brachten. Hierauf 
rd wieder von einer »ungemeinen Concurrenzn fremder Virtuosen 
«rlihrend der Oster messe 1800 gesprochen, sie bestand aus netto 
' Virtuosen, worunter i Sängerinnen. - (Allg. M. Ztg. II. Bd. S. 635.) 



stens das eine voraus haben : die Werke desselben ordent- 
lich zu keimen. Aber auch für die allmäligc Anerkennung 
des Talents und der Tüchtigkeit der Brahms'schen Com- 
positionen machen uns jene Vorwürfe nicht liesorgt; denn 
dergleichen ist zu allen Zeiten da gewesen. Mozart's 
Quartette erschienen den Kritikern seiner Zeit zu stark 
gewürzt. Beethoven erhielt nach seinen ersten Sonaten 
von einem wohlmeinenden Recensenten in der A. M. Ztg. 
den Rath , sich mehr an die Natur zu halten. Als seine 
herrlichen Trios Op. 70 erschienen waren, setzten sich 
drei vorzügliche Musiker, unter ihnen des Meisters Schü- 
ler F. Kies (wir wissen dies aus zuverlässiger Mitlheilung) 
zusammen, um dieselben zu spielen, und was war das 
Resultat dieser ersten Kennlnissnahme? — Beelhoven 
müsse wahusinnig geworden sein. Nicht viel.gelinder lau- 
teten die Urtheile Uber seine letzten Quartette, deren 
Verständniss noch jetzt kein allgemeines ist. Die Zahl 
derer endlich, welche aus entschiedenen Gegnern Roberl 
Schumann's seine Verehrer und Freunde geworden sind, 
dürfte heute schon nach Hunderten zu berechnen sein. — 
Man verstehe uns. Wir haben mit all dem Gesagten keine 
Verglcichungon anstellen wollen; es steht weder uns zu, 
noch ist es Uberhaupt an der Zeit , über die Stellung von 
Brahms zu den Künstlern der Vergangenheit und Gegen- 
wart eine endgültige Meinung abzugeben ; wir wollten 
nur zeigen, wie wenig bei der Würdigung des wahren 
Werthes desselben auf den Geschmack des Publicum», auf 
die Auslassungen der keineswegs immer gewissenhaften 
Kritik, auf das Urlheil der keineswegs immer vorurtheils- 
freien, zur Erfassung fremder Individualität sofort fähigen 
Kunstgenossen unbedingter Werth zu legen sei und dass 
es hier wie überall der Zukunft Uberlassen bleiben müsse, 
zu entscheiden , was bleibend und acht war. Unterdes- 
sen wollen wir wie bisher versuchen, durch detaillirte 
Betrachtung des Geboteuen Uber den Inhalt und die Ab- 
sicht des vorliegenden Werks zu bestimmterer Anschauung 
zu go langen. 

Das neue Quinlelt gehl aus F-moll, einer Tonart, in 
welcher wir gewohnt sind, den Ausdruck pathetisch-tra- 
gischer, düsterer und trüber Seelenslimmungen zu er- 
blicken. Den Charakter des Pathetischen alhmet gleich 
das Haupllhcma des ersten Satzes (F-moll */ t AUegro mm 
tnppo), welches in breitem Unisono anhebt und im vier- 
ten Takle auf dem Dominantaccorde schb'cssl : 
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Auf diesen krilTligeij Eingang liisst das Ciavier in dreimal 
wiederholtem Ansätze eine harmonischo Sccbszchnlclfigur 
folgen, welche aus dein vorigen Aclitelmoliv hervor- 
geiil, und worauf die Instrumente mit mächtigen Accord- 
scblilgen antworten; heim dritten Male spinnt sich die- 
selbe etwas weiter aus, schliesst noch einmal mit aller 
Kraft auf der Dominante, worauf das Thema von neuem 
in den Instrumenten unisono auftritt, mit kräftigen harmo- 
nisch begleitenden AchtelgUngen des Claviers. Zu den 
Forlsetzungen derselben im Ciavier erklingen die Sechs- 
zebntelfiguren in den Instrumenten; kühne Modulationen 
fuhren zum Abschluss in F-raoll. Nun folgt in der Violine 
eiu Gegenthema von contrastirendem Charakter, welches 
sowohl durch den Rhythmus selbst, als durch die Harmonie, 
worin wir namentlich den Ton des als kleine None fort- 
wahrend durehklingen hören , eine unruhig, ungeduldig 
klagende Empfindung ausspricht : 

Nach einer kurzen Wiederholung desselben durch die 
Bratsehe nimmt es die Violine auf, erhebt sich damit in 
schneller, kräftiger Steigerung und führt in kühner, un- 
erwarteter Modulation nach Cis-moll , worin , nach kur- 
zer Vorbereitung durch eine unruhige Triolenbewegung 
im Bass, ein zweites Thema von ganz eigentümlichem 
Charakter einsetzt: 
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Es liegt etwas wild -phantastisches in den springenden 
Figuren und ausgespannten Gängen ; durch ein folgendes 
Motiv der Bratsche , während dessen die Triolenfigur im 
Ciavier weitergeht, und durch das sich anschliessende 
Moduliren nach Cis-dur und D-dur {ppj wird unser Sinn 
in träumender Erwartung festgehalten, bis das Thema in 
den Instrumenten wieder auftritt, durch den letzten Gang 
desselben sich Fortsetzungen anschliessen und der Ab- 
schluss vorbereitet wird , der lange zwischen Dur und 
Moll schwankt, bis lang gezogene ausdrucksvolle Figuren 
der ersten Violine zur Sechszehntelbewegung des Claviers 
nach Des-{Cis-) dur führen. In den Figuren glaubleu wir 
einige Verwandtschaft mit entsprechenden Partien des 
Beethovcn'schen Fmoll-Quartetts (Op. 95) zu erkennen; 
auch findet sich eine Analogie mit demselben in der Folge 
der Tonarten, indem der Absohluss dos ersten Theiles 
nicht in der Parallellonart, sondern in der Unterdominanle 
derselben, erfolgt. Aber abgesehen von einzelnen Achn- 
lichkeitcn sind wir mehrfach sowohl in diesem wie an- 
dern Werken Brahms an die eigenthUmlich-innige Weise 
der späteren Beethovcn'schen Werke erinnert worden, 
und glauben, dass darin mehr wio Beminisccnzen und 
Anklänge, dass vielmehr ein innerer, verwandtschaftlicher 
Zug durin erkannt werden darf, der, wenn wir uns in die- 
ser Beobachtung nicht täuschen, Brahms' Talent schon 
darum als vielseitiger und tiefer als das der meisten 
seiner Zeitgenossen erscheinen lässt, weil in ihm sich 
neben vollständiger Beherrschung des modern-romanti- 
schen Stils der Geist der grosscu Vergangenen lebendig 
erweist, während wir bei der grossen Mehrzahl der be- 
benden nur einseitige Nachahmung Mendelssohn'schcr und 
Schumann'scher Weise finden. 

Doch wir kehren zu unserm ersten Satze zurück. Noch 
ist der Schluss des ersten Theils nicht erreicht; sondern 
wie , um frohe Erhebung nach erreichtem Ziele auszu- 
drücken, setzt noch ein Schlusstbema in Des ein: 
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welches in anderer Form wiederholt wird und wobei die 
punktirte Bewegung sich zu Achteln abschwächt. Der 
Schluss erhalt durch die fortwährende Betonung der 
schwächeren Takttheilc etwas unsicheres, zweifelndes 
und bildet dadurch eine , wie man fühlt, innerlich wohl 
motivirte Vermittlung zwischen dem letzten Thema und 
der Wiederholung des Anfangs. Die unsichere, zaghafte 
Bewegung geht im Anfange des zweiten Thciles noch lange 
fort, man hört zwischen den leise, gegen den Takt ange- 
schlagenen Accorden der Instrumente eine gebundene Fi- 
gur des Claviors, zweimal erscheint auch die Bewegung 
des ersten Themas , aber nicht mit der früheren patheti- 
schen Kraft, sondern ebenfalls zweifelnd und ängstlich; 
und die oft und Uberraschend wechselnde Modulation in 
diesem Abschnitte vollendet den Charakter des Zaghaf- 
ten, fast Unheimlichen. Nach einem Abschlüsse auf B- 
moll weicht dasselbe einem unruhigen , aus gebrochenen 
Figuren zusammengesetzten Thema, welches in eiliger Be- 
wegung einem kräftigen Schlüsse auf der Dominante von 
B-moll zufuhrt, worin dann das zweite Thema (früher 
Cis-moll) wieder einsetzt; in verschiedener Lage, mit 
manchen Veränderungen, namentlich in den Anhängen, 
wird dasselbe durchgeführt, bis es noch einmal in voller 
Kraft in G-moll einsetzt und darin ausklingt. Jeder wird 
sich aus vielen Werken Beethoven's, namentlich der 
grosseren Symphonien (Eroica, C-moll) erinnern, dass in 
der Durchfuhrungspartie des zweiten Theiles einmal eine 
Stelle eintritt, in welcher der Ausdruck des ganzen Stücks 
gleichsam seinen Höhepunkt erreicht, an welchem der 
Ausdruck sich gleichsam concentrirt und zur höchsten 
Kraft und Fülle steigert. Auch in den Brahms'schen Com- 
positionen ist es leicht, diesen Gipfelpunkt, zu welchem 
alles Vorhergehende hinleitet, zu finden, und er weiss 
denselben mit grossem Geschick vorzubereiten. Doch 
kann derselbe auch zur Klippe werden. Es kommt näm- 
lich darauf an, nicht nur dass derselbe sich organisch aus 
den thematischen Grundelementen und dem Charakter des 
Stücks entwickele, sondern dass dieselben auch in ihm 
selbst fortwährend erkennbar und fühlbar bleiben , dass 
namentlich das Aufbieten aller Kraft nicht zu Gewaltsam- 
keiten, zum Verlassen der musikalischen Schönheit führe, 
und dass wir uns an solchen Stellen nicht ganz von dem 
Grundtypus des Stücks entfernt fühlen. Wir glauben — 
und müssen das aufrichtig aussprechen — dass Brahms in 
einigen seiner früheren Werke an dieser Stelle zu weit 
gegangen ist, und auch wenn wir die Stelle betrachten, 
welche in unserm Quintett den oben angeführten starken 
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Eintritt auf C-moll vorbereitet, die Imitation mit dem Mo- 
tive des zweiten Themas und die darauf folgenden punk- 
lirlen Figuren, so glauben wir im Allgemeinen ausspre- 
chen zu dürfen, dass hier die Stelle ist, wo Brahms zu 
jenen früher erwähnten Ilerbigkeiten und Gewaltsamkei- 
ten, welche zum Theil in einem Vorwiegen der Reflex i<m 
vor dem ununterbrochenen Strome des Empfindens am 
meisten hinneigt, und wo daher besondere Vorsicht Noth 
thut, dass nicht vor einer beabsichtigten grossen Wirkung 
die Schönheit zurücktrete. — Nach diesem ff beginnt nun, 
schnell und unerwartet, der Rückgang zum ersten Thema, 
dessen gleichsam verdeckler Wiedereintritt zu den ab- 
steigenden Accorden des Clavicrs und dem C der Bässe, 
einmal sogar zwischen Dur und Moll sich gleichsam be- 
sinnend , uns noch einmal an jenes Zweifeln und Zagen 
zu Anfang des zweiten Theiles zurückerinnert , bis das 
Ciavier mit jener uns bekannten Sechszehntelfigur durch- 
bricht und mit denselben Modulationen, wie ganz zu An- 
fang, zu der kräftigen Wiederholung des Ilauptlhemas 
führt. Nun wiederholt sich im Ganzen der frühere Ver- 
lauf; der nothwendige Wechsel der Tonart wird kurz da- 
durch herbeigeführt, dass das Gegenlhema vom Violon- 
cell sofort statt in F-moll , in B-moll eingeführt wird, so 
dass nun der Einsatz des zweiten Themas in Fis-moll er- 
folgt. Aus den Fortsetzungen desselben bildet sich ein 
rascher Ucbergang nach F-moll , worin das Thema wie- 
derholt wird — aber nur harmonisch übereinstimmend, 
während die springenden, abgebrochenen Figuren in eine 
zusammenhängende ruhige Achtoibewegung Ubergegangen 
sind — das Phantastische, Wilde hat einer scbwertnülhi- 
gen Resignation Platz gemacht. Die früheren Schlusswen- 
dungen treten nun in F-moll auf und fuhren nach langem 
Zuge noch einmal zu F-dur, worin das dritte Thema, in 
veränderter Vertheilung (warum?) auftritt, fn schönen 
harmonischen Gängen Uber dem liefen F als Orgelpunkl 
werden wir zu einer Coda fpoco sostenuto) hingeführt, in 
welcher zu dem noch immer festgehaltenen tiefen F des 
Claviers die Instrumente im Wechsel Achtelfigurcn , die 
sich aus dem Thema entwickeln , mannigfaltig sich ver- 
schlingend anstimmen, nach B-dur fuhren und (während 
das Ciavier verstummt) in syncopirten Accorden ganz leise 
hinauf- und wieder hinabsteigen; das Cello deutet in der 
schon früher gehörten zweifelnden Weise das Thema wie- 
der an, und als dasselbe immer deutlicher erklingt, fallt 
auch das Clavicr wieder ein, eine mächtige Steigerung an 
Kraft und Schnelligkeit führt zu F-moll zurück , und mit 
der Sechszehntelbewegung und den begleitenden Accor- 
den, zuletzt mit dem Motiv des Ilauptlhemas wird der 
Schluss in wahrhaft grandioser Weise herbeigeführt. — 
Sagten wir oben, dass die Durchführuugspartie, nament- 
lich der Höhepunkt derselben, eine Klippe sei, an wel-* 
eher Brahms' Neigung zu herben Modulationen und zu 
verstandesmässiger Durcharbeitung mitunter zu scheitern 
Gefahr laufe : so dürfen wir im Gegensatz hierzu die 
Schlusspartien durchweg als Glanzpunkte seiner Sätze be- 
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zeichnen. Van beobachte die meisten seiner früheren 
Werke, um zu erkennen, mit welcher Feinheit er hier die 
Hauptmotive noch einmal zu unerwarteten, ganz wunder- 
baren Wirkungen zu verwenden versteht. — Wenn wir 
auf den ganzen ersten Satz zurückblicken, auf den Reich- 
ihutn selbständiger, ausdrucksvoller, dem Ausdruck nach 
vollkommen von einander verschiedener Themata, auf die 
geschickte , ganz ihrem Charakter entsprechende Vorbe- 
reitung und Entwicklung derselben, auf die Sicherheit 
thematischer, harmonischer und Überhaupt formeller Be- 
handlung, so müssen wir ihn als der Anlage wie der Aus- 
führung, dem Gehalt wie der Form nach bedeutend be- 
zeichnen. Auch der äusserlicho Punkt der Instrumcntirung 
zeigt einen Fortschritt gegen früher: die Instrumente tre- 
ten in mehr geschlossener Weise dem Ciavier gegenüber, 
die einseinen sind einfacher und mehr ihrer Natur gemäss 
behandelt, nur selten finden sich auch wieder Figuren 
denselben zugelheilt, die wir als claviermilssig bezeich- 
nen dürfen. Und auch der tiefere poetische Gehalt muss 
bei tieferem Eindringen ergreifen: wir glauben einen 
Kampf mit einem unerbittlichen Geschick zu vernehmen, 
welches uns, indem wir mancherlei Wünsche verfolgen 
und frei hinausstreben mochten, vor dem Eingreifen des 
scheinbar Erreichten scheu zurückschrecken liissl. 
(Scbluss folgt.) 



Die Leipziger Concertsaison 1865 66. 

S. B. In der folgenden statistischen Zusammenstellung geben 
wir vorerst ein Bild der Thätigkeit der hiesigen öffentlichen 
und wichtigeren Musikinstitute, und knüpfen dann einig« all- 
gemeine und speoielle Bemerkungen an dasselbe an. 

I. Gewandhaus. 
20 Abenaeaeat-Ceaeerte Bebst fensioosfeads- und Araiea- 

CMtert Symphonien: Em. Bach, D. J. Uaydn, D, Mili- 
tär-, Fis-moll {Abschieds-) und B. Mozart, Es. Beethoven, 
Nr. 3, 4, 5, 7, 8, 9. Schubert, C. Schumann, D-moll, B, C, 
Bs. Reinecke, A. — Ouvertüren: Mozart, Zauberflöte. Me- 
hul, «Joseph« und »Gabrielle d'Estrees« (zum I . Mal) . Vogler, 
Samori. Beelhoven, Leonore Nr. I und 3, Corlolan, Weihe 
des Hauses Üp. iH. Cherubini, Anacreon, Abenceragen. We- 
ber, Euryanthe, Oberon. Schubert, Alfons und Estrella (zum 
I.Mal). Rigbini, Tigranes. Spobr, Jessonda. Marschner, Vara- 
pyr. Mendelssohn, Meeresstille und glückliche Fahrt. Schu- 
mann, Genoveva. Gade, Hochland. V. Lachner, Demetrius 
(zum i. Mal). Meyerbeer, Struensee. Grützmacher, Concert- 
(neu) ; J. Baff, Fest- (neu). Vierling, Hermannsschlacht (neu). 
— Andere Orchesterwerke: Gluck, Balletstücke aus 
Orpheus, desgleichen aus Helena und Parts. Bach, Concerl In 
G. Mozart, Serenade für Blasinstrumente. Beelhoven, Egmout- 
Musik. Cherubini, Entr'acl aus Medea. Schubert, Entr'acts zu 
Rosamunde (zum I.Mol). Schumann, Ouvertüre, Scherzo und 
Finale. Fr. Lacbnor, Suite Nr. 3 F-moU (neu) . Esser» Suite F-dur 
(neu). Gouvy, AUegro, Sicilienne, Menuett und Epilog (neu). — 
'Verke für Chor und Orchester: S. Bach, »Nun ist das 
beiUCantale. Handel, Plagenchöre aus »Israel«. Schubert, Kyrie 
aus der Es-Messo. Spobr, Fragmente aus »Jessonda«. Beetho- 
ven, Chor-Pbantasie. Mendelssohn, Lobgesang, Fragment aus 
Antigene, Finale aus »Loreley«. Schumann, Manfred. Hiller, 



Pfingsten. — Andere Chöre von L, Schröter, Mozart, Cheru- 
bim, Fr. Schneider, G. Kreutzer, Reiuecke (neu). — Arion und 
Ensemblostücke von J. Ch. Bach. Händel, Mozart, Haydn, 
Gluck, Beethoven, Spohr, Weber, Mendelssohn, Cimarosa, 
Pergolese, Ilasse, Graun, Cherubini, Herold, Rossini, Glinka. — 
Lied er von Rcichardt, Schubert, Mendelssohn, Schumann, 
Franz, Taubert, Rubiuslein, Gordigiani, Alablcff. — Coneorte 
und Concertstücke; Plauoforte: Beethoven, C-moU, 
Es, Chorphantasie. Mendelssohn, G-moll. Voutmaun (zum 
I. Mal), Saint-Saens (neu). Chopin, E-moll. Violine: Beet- 
hoven, D. Spohr, Gesangssccne, D-moll. David, D-moll. 
Joachim, Ungarisches. Litolff. Violoncell: Molique, Ser- 
vais. Pianoforte, Violine und Violoncell: Beethoven. 
Oboe: Mozart (zum I . Mal) . — C la v i e r-S olost ü c ke von 
S. Bach, J. Chr. Bach, Friedemann Bach, Galuppi, J.L.Krebs, 
Hiindel, Schumann, Liszt, Reinecke (neu), Rubinstein. — 
Violinstücke von Tartini, Ernst und Vieuxtemps. — Vio- 
loncellstücke von de Swert. — Harfens tücke von Pa- 
riah-Alvars und Pönitz. 

8 Aheadunterualtanxen für haauarmaaik. Streichtrio: 
Beethoven, Serenade Op. 8. — Streichquartette: Haydn, 
D, G. Mozart, C. Beelhoven, C Op. 59, B Op. 4 30, Cis-moü 
Op. 13t. Spobr, E-moll. Mendelssohn, Es Op. 44. Schumann, 
F-dur. — Streichquintette: Mozart, G-moll. Beethoven, 
C-dur. — Sonaten; Ciavier und Violine: Hiller. Ciavier und 
Violoncell: Beethoven, G-rooll. Reinecke (neu). — Ciavier und 
Viola da Gamba (Violoncell): S.Bach. — Ciaviertrios: 
Haydn, G-dur. Beethoven, gr. B. Schubert, B. Mendelssohn, 
D-moll. — Violin-Sonate von Leclalr. — FörStreicb- und 
Blasinstrumente: Mozart, Divertimento, B. — Clavicr-Solo- 
s tücke von Hiller und Jadassoho. 

Als Selistea Hessen sich im Gewandhause hören: *) Cia- 
vier: Frl. A. Zimmermann, Herr Saint-Saens, Herr Reiuecke, 
Herr Pauer, Herr Labor, Herr Blassmann, Fräul. Skiva, Fräul. 
Hauffe, Herr retereilea, Frl. Krebs. Violine: Die Herren Da- 
vid, Petterson, Grün, Auer, Dre> schock, Bargbeer. Violon- 
cell: Die Herren Lübeck, Grützmacher und de Swert. Oboe: 
Herr Lund. Harfe: Herr Pönitz. — Gesang: Frau von Ko- 
tscheloff, Frau J. Flinsch, Frl. Scheuerlein, Herr Schild, Frl. 
Suvanny , Herr und Frau Marchcsi , Frl. Rothenberger , Frau 
Pögner, Herr Scharfe, Frau Rudersdorff, Fräul. Ubrich, Herr 
Rohling, Frl. Borchard, Frau Schlegel-Köster, Herr Sabbath. 

II. Musik verein Euterpe. 

1 (8) trchtster-Ceneerte. Symphonien. Beethoven, Nr. 3 
und 9. Schubert, C-dur. Schumann, B-dur. Volkmann, D- 
moll. Jadassohn, C-dur. — Ouvertüren: Cherubini, Ana- 
creon und Medea. Spontini, Olympia. Weber, Jubel-. Schu- 
mann, Genoveva. — Andere Orc hestc rslücke : Händel, 
Concerl D-moll. Wagner, Vorspiel zu Tristan und Isolde. 
Dreszer, Vorspiel aus Valmoda. — Werke für Chor, Soli 
und Orchester: Gluck, Orpheus (siebe noch weiter unten 
■Euterpe und Singacadcmie vereinigt»). — Concerte und 
Concertstücke, Pianoforte: Beethoven, C-moll. Mo- 
schcles, G-moll. Violine: Beethoven, D. Spohr, Nr. 6 u. 7. 
Bott, Andante und Capriccio. Violoncell: Goltormanu. — 
Clavier-Solostücke, Pianoforte: Bach, Schumann, 
Chopin, Hensell, Llszt. Violine: Tartini, Spobr. Flöte: 
Mozart, Demcrsscmann. — Arien von Mozart. — Lieder 
von Mozart, Beethoven, Mendelssohn. 

i Soireen für Kammermusik: Streichquartelte: kei- 
nes. Quartett mit Flöte: Mozart. Streicbquintett : 
Mozart, G-moll. Soptett: Beethoven. Clavier-Trio: We- 
ber, G-moll. Ciavierquintett: Schumann. — Vcrscbie- 



•| Das Verzeichnis» macht keinen Anspruch aof Vollständigkeit, 
namentlich in Hinsicht der Kammermusik-Unteroailangan. 
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den es: Schumann, Mährchon-Krza'hlungen für Clavicr, Cla- 
rinetle und Bratsche. S. Bach , Sarabande und Sicilienne für 
Flöte und Ciavier. 

Als Seilst« Hessen sich in den 9 Concertcn der Euterpe 
hören: ClavierFrl. A. Hehlig, Herr v. Bernuth, Frau Heini:». 
Violine die Herren De Ahna, Jakobsohn, J. Bott, Bollandt. 
Violoncetl die Herren Lübeck und Grabau, tiesang Frl. 
Baraldi doli Ära, Frau Flinsch, Frl. Baer, Frl. Suvanny, Herr 
Behling. Flöte Herr De Vroye. 

III. Singacademie. 
Chöre, von J. Christoph Bach, «Ich lasse dich nicht«. Ros- 
sini, aus dem Stabat uutler. Mozart, Ave verum. Schuraaun, 
Zigeunerleben. Hauptmann. Meinardus, lloland's Schwanon- 
lied. Jensen, Brautlied. — Liede r von Schumann. — In- 
strumentale Zwischenstücke von Beelhoven und Volk- 
mann. 

IV. Euterpe und Singacademie vereinigt. 

Chöre mit Soli und Orchester: Gade, Früblingsbol- 
schaft. Gluck, Scblussscenen des 3. Acts der Armide. Rossini, 
Stabat mater. — Arie von Mozart. — Solisten, Gesang: 
Frl. Sanier, Frl. Wilde, Frau Pögner, Herr Gunz, Herr Freny. 

V. Riedel'scher Verein. 

Chöre: H. Schütz, sieben Worte. Eccard, Sstimmiges 
Festliegt. Prälorius, Weihnachtslied. Grossere Werke für 
Chor, Soli und Orchester : Aslorga , Slabut maier. S. Bach, 
Johanni8passion. Beethoven, Grosse D-Messe. — Gesangs- 
Soliston: Frau Jauner-Krall , Frau Reclam, Frau Krebs-Mi- 
cbalesi, Frau Pögner, Herr Schild, Herr Schulze. 

VI. E i n ze I ne C oneerte. 
PaiHnrr-Ctncert. Werke für Mannerchor und Or- 
chester: F. Hiller. Psalm 03. G. Yicrliug, »Im Herbst«. J. 
Brambach, Veloda. K I oi norc C h örc von Schuhen, Silcher, 
Weinwurm und Ruhinstcin (sümmtliche Werke zum I . Mal) . — 
Clavicrstücke von Chopin, Moscheies und St. Heller. Lie- 
der von Mendelssohn und Tanhnrt. Solisten, Gesang: 
Frl. Ubrich, Frl. Brenner, Herr Wicdcmann. Clavicr Herr 
Labor. 

Zwei historische Concorte des Ehepaars Mar- 
ch esi. 

Zwei Orgele oneerte, der Lehrer Versammlung und des 
Hrn. Höpner. 

C ha r frei tags- Aufführung. Matthäus- Passion von 
S.Bach. Solosänger: Frl. Schcuerlein , I'rau Pögner, die 
Herren Schild, C. Hill, Gilt. 

(Schluss folgt.) 



Eine Ansiebt über M. Horn s und R. Schumann's 
„Der Rose Pilgerfahrt". 

{Aus Mainz war uns vor einiger Zeit ein bereits verspäteter 
Bericht zugekommen . den wir Überdies aus Mangel an Kaum bis 
heule liegen lassen musslen. Wir geben dabei- nur dxs aus jenem 
Bericht, was uns noch heute von Interesse zu sein scheint. D. Red.) 

S. Das vorjährige mit Judas Maccabaus gefeierte Musik- 
fest halte ein so freundliches Andenken in uns hinterlassen, 
dass wir gorn die Gelegenheit wahrnahmen , das um II. Dcc. 
im Stadtlhoater unter Friodr. Lux' Leitung stattgehabte Con- 
cort der vereinigten »Liedertafel« und »Damen-Geaaug-Vereiu«r 
zu besuchen. Die liauplnummem dos Abends waren Spohr's 
Cmoll-Symphonie und Schumann's Cantatc »Der Rose Pilger- 
fahrt« Erfreulich war uns die in allen Theilen durch- 
dachte, feste und runde Aufführung der schönen Spohr'schen 
Symphonie. Wir können zwar nicht dem auffliegenden Enlhu- 



siasmus A. Kahlert's folgen , der (Blatter aus der Brieflasche 
eines Musikers S. 207 ff.} auf die Symphonie ein ganzes Mähr- 
ehon von der verlornen und wiodererkämpften Geliebten dich- 
tete und auf jeden Fall viel zu hoch gegriffen hat, wenn er 
Spohr's weiches Larghelto alles Ernstes mit dem Allegretto der 
Beethoven'schen A-dur- Symphonie vergleichen wollte. Eher 
noch möchte der erste Salz hie und da an die Pastorale an- 
klingen, wogegen das Gauze in seiner glitten Factur von dem 
kräftigen Pathos eines Beethoven gewiss weit genug entfernt 
ist. Späteren Symphonien gegenüber bleibt dieso Spohr'sche 
immer ein hohes und edles Werk, voll Zug und Schwung und 
seligem Wohllaut und frei von all den prickelnden und schla- 
genden Effecten, womit manche Andere bei der Menge Glück 
zu machen suchten. 

Besondere Tli eil nähme fand dann Schumann's liebliche 
Cantate; ohne gerade in lauten Beifall auszubrechen, schien 
das Publicum durch die so reizend vom Idyllischen in's Ele- 
gische spielende Musik vielfach erwttrmt und angeregt 

Nach den gar nüchtern und schnöde abweisenden Bemerkun- 
gen A. Reissmann's (Bob. Schumann S. 186 f.) möchten wir 
hier einige Worte über die Compositum selbst anknüpfen. 

Dass die zu Grund liegende Dichtung M. Uom's für sich 
genommen recht herzlich schwach und unbedeutend, ja in 
ihrer ganzen Anschauung»- und Darstellnngs weise stark ver- 
blichen und gealtert ist, steht wobl ausser Frage. Sie rührt 
auch nicht entfernt an die schöne Idee , die sie auslegen und 
verklären möchte: die Verherrlichung der Liebe als des höch- 
sten Erdenglücks, darnach selbst die seligen Geister aus ihrer 
leidenschaftslosen Höhe sich hernieder sehnen. Wie ernst und 
grossartig fassto dagegen der starke Dichlergeist Byrons densel- 
ben Gedanken in seinem Mysterium «Himmel und Erde« 1 Moritz 
Horn gab uns ein leichtestes Probestückchen jener versgeringelten 
Malirchcii-Ilomantik, die mit ihrer bis zur Blumcosprache subli- 
mirten Sentimentalität eine Zeit lang bei unseren Damen Mode 
war. Auf solchen Text eine Musik zu setzen, konnte nur einem 
Schumann beifallen, dessen zart empfindendes Gemüthslcben [ 
mit der weiblichen Natur so manche Berührungspunkte zeigt. 
Hier aber, wo vom Weibe nicht weiter vonnölhen, haben — 
gegen R. Wagner's Doctrio — Dichter und Componist die Rol- 
len gewechselt : die Dichtung ist durchaus rcccptivcs Element 
geworden, die Musik die wirkende und schadende Kraft, Mo- 
ritz Horn das Weib , Schumann der Mann. Lese doch , wem 
es möglich ist, den blossen Teil , diese Wörtloin von Rösloiu 
und Schwesterlein, und höre er dann die Musik, die geradezu 
allein den Text flott gehalten und den wörtlichen Ausdruck 
über sich selbst gehoben und hinausgeführt. 

Freilich darf man hier, wie fast durch wog bei Schumann, 
nicht das zu »beliebten Motiven« herhaltende Tonstück ver- 
langen, solch feste herzhafte Melodie, die man, den Text in der 
Tascho, »getrost nach Hause tragen« und stracks als Lied ohne 
Worte vom Instrumente spielen kann. Selbst jenes gorühmte 
Waldlied darf man so wenig wie die Elfenchöre, an sinnlich 
melodischem Reiz neben Weber und Mendelssohn stellen. Und 
gar jene Schilderung der Hoch zeit s feier , im zweiten Theil der 
Rose, mag wohl neben der ungebundenen derben Lust eines 
llaydu'scheii Herbstchores malt und schwächlich erscheinen ; 
man meint, die Leute suchten sich ihre Freudo erst einzuredeu 
und anzusingen. Allein Umgebung und Ton des Ganzeu ver- 
trugen du keine stärkeren Striche und Farben: wo zwei so 
zarte Seelen Ewig mein und dein sagen, dürfen sie drauaseu 
nicht zu laut sein. Dio fest im Leben stehenden , nicht in un- 
millelbareu Herzensanlhcil und Mitleidensehaft gezogenen Per- ; 
sonen, Todlengräber und Müller, sind ohne ausgeprägte indi- 
viduelle Züge, fast abstracto Figuren, und das fühlte auch der 
ehrliche Mainzer Bass, der immer mit seinen Singversen hinter 
dem Flügel hervortrat und dann eiligst verschwand. 
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Der Wcrlhunterschicd der beiden Theile unserer Gantete 
ist erbeblich und ad sich bemerkenswert)). Fast der ganze 
erste Tbeil (Ulli als blosse Exposition und Vorbereitung de« 
kleinen Dramas in unrettbare Monotonie: Ücclamalion zu or- 
chestraler Malerei. Ein charakteristisches Decoralionsstück- 
; « hen darin ist die Bogräbnissscene, wie die Hochzeit im zweiten 
Tlieil. Von der lebendig gefühlten Introduction (»Die ersten 
Blumen tauchen») und einigen recht hübschen Toiispielchen 
l»Kin dufldurcbfnschter Morgenwind wird AepJelblülhoii ihr 
ins Haar« etc.) abgesehen, zählen wir das Andere zu den ro- 
mantischen Sublilitäten , die uns starkem Geschlechte doch 
nicht mehr in den Sinn wollen. 

Ersl mit dem zweiten Tbeil , wo der trübselige Todlongrii- 
ber aus dem Spiel und der den Conlext recitirende Tenor we- 
niger zu Worte kommt, da bringt die im jungen MUdchen- 
herzen keimende, wachsende, in Blülhe brechende Liebe Leben 
und Interesse in die Kabel , und auch die Musik gewinnt in 
steigender Bewegung an Form und Fluss. Da haben wir dann 
die schönen Duette »Zwischen grünen Baumen« und »Ei Mühle, 
liebe Mühle», den prächtigen Männerchor, das Liebesduett mit 
dem in den bellen Herzensjubel stimmenden Chor, weiter den 
Hochzeit»- und zum Schluss den selig aufsteigenden Engcl- 
chor. Retssuiann will gleichwohl nur im Duett »Ich weiss 
ein Roslein prangen« seelischen Zug zum Ausdruck gebracht, 
im L'ebrigen vorwiegend »decoralive Bedeutung« finden. Schu- 
mann habe eben »ohne weitere Innere Anregung» (!) zu Wor- 
ten Musik gemacht, mit geläufiger Technik Worten Noten an- 
gopasst. Da fragen wir denn doch für die ebengenannten 
Nummern des zweiten, für die kindlich heileren Frühlings- 
gesünge, den so munter spielenden zweiten Elfenchor des ersten 
Theils: haben sie nicht wirklich inneren Gehalt, nicht Seele 
und Ausdruck, strebenden Zug, ein eigenes Leben? Gewiss 
wird jede nur einigermaassen gelungene Aufführung darauf 
genügende Antwort geben, und wir danken der Mainz«/ ins- 
besondere, das» sie diesem unserm Glauben volle Bürgschaft 
geboten. 



Nachrichten. 

München. (Da unser Munchener Corrospondent längere Zeit 
durch Unwohlsein vom Concertbesuch abgehalten war, so können 
wir den Lesern statt eines Berichts diesmal nur die Programme der 
»lallgofuodencn ConccrU: mitthcilon. D. Itcd.j K rslcs Abonn o- 
inent -Concert im königlichem Udcon Rcethoven's S Sym- 
phonie, Duett aus »Kuryantbe», Elegie für Vioionccll von Rom- 
tierg , Gebet |(Juartett fiir vier Snlostimmenj von F. Schubert, »Im 
Freien», Concertstuck in Form einer Ouvertüre von Beruh. Scholz 
neu). — Zweites Abonnemeol-Conccrl: Suite von Raff 
;neu, gefiel nur tbeilwelsc) , Orgclsonale in F-moll von Rheinberger 
!neu, fand Beifall), Trauermarsch von Fr. Schuherl, orehestrirt von 
Fr. Liszt \tam 1. Mal), Fest-Ouvertüre von Beethoven Op. H*. — 
Krsle Quartett-Soiree der Herren Waller, Closner, Tlioms 
und Müller: Ouarlelto in F von Mozart, in C-moll von Beethoven, iu 
Ks von Haydn. — Zwei Abende für altere und neuere Ciaviermusik 
von H. von Bü low, in welcher 8. Bach mit t , Beethoven mit i, 
Schumann, J. Raff, Rheinberger, Bulow mit Je 4, Liszt abet mit vier 
Composiliooen vertreten war , unter letztem »Zwei kirchliche Le- 
seoden, 4) Die Vogolpredigt des heil. Franciscus von Assisi, S) Der 
heil. Frauciscus von Paulis auf den Wogen schreitend» — »In 
einem Concert des Violoncellisten Hrn. Franz Bennal, kgl. Hof- 
. mujtikcr, wurde u. A. ein Clavier-Trlo von ) Rheinberger gespielt, 
wölbte« unstr Referent, der es niber zu kennen scheint, Hrhndung, 
brillanten Ciaviersatz, schone thematische Arbeit und Geist nach- 
robiDt. — Zweites; Concert des Qra,torie n - Vereins: Stalxtt ma- 
ier von J. Haydn, »Die Flucht der heil. Familie« von M. Bruch, 
Hymne für tic» Frauenstimmen und Harfe von J. Rheinberger, Mlr- 
jWattiesjeagesang von P. Schuberl. — Das letzte Abonnemont-Coo- 
cerl endlich brachte Haydn 's Symphonie in B, Aberl's »Columhus. 
wiederholt) und Schumann s Clavior-Coocorl (I. Salz,, gespielt von 
dem blinden Pianisten Carl v. d. Tann. 

Grossere Aufführungen der letzten Zeit fanden statt: In Carls- 
ruhe, am Palmsonntag Beethoven s Neunte Symphonie, am Char- 
freitag Bach s Matthäus-Passion, In Aachen am 38. Marz Bachs 



Matthäus-Passion. In Barmen am 37. Marz Handels Messias und 
Mozart* Requiem. In Stuttgart am JO. Marz durch den Verein 
für eliissiM-he Kirchenmusik K. Aslnrgas SUihoi maier it. 1 bei)} und 
zwölf Nummern aus Bach 's Johannes-Passion (Stuck werk !:. In Bo- 
xe n um Charfreitng durch den Musikverein und Pfarrchor Spohr'a 
Oratorium »Die letzten Dinge« (warum nicht lieber demselben Com- 
ponisten »Des Heilands letzte Stunden?«). In Cttlnam 17. Marz 
durch die Singacademie Rossini'» Slabat maier , Trnebrae von M. 
Haydn, »Du Hirt« Israels, von Burtnian.sk y und der dritte Theil des 
•Weltgerichts» von F. Schneider. 

In Stullgart fanden am 9. und 10. April Prüfungs-Cnncerle 
des dortigen Conservatoriums statt, wobei Clavicr-Coniposilionen 
von Hummel, Schubert, Chopin, Beethoven, Mozart, Schumann, 
Moscheles, S. Buch, dann Viohn-Compositioncn von Mayseder und 
Beriot, endlich Gesangstücke von Mozart und Handel von Zogliuge-n 
ausgeführt wurden. Als Compositionen, die dem Anschein nach von 
Zöglingen der Anstalt herrühren, werden auf dem Programm nam- 
haft gemacht Ballade von 0. Scherzer, Vocalquarlett voo Carl 
Fruhlich, Andante und Scherzo aus einem Claviertrio von Friedrich 
Fmk, Terzett für Frauenstimmen von Anloo Weisser. 

Das diesjährige Nledei rheinische Musikfcst findet zu Pfingsten 
in D u sse I dorf unter Herrn Goldschmidt's Leitung statt, dessen 
Galtin, Frau Liud-Goldschiuidt abermals mitwirken wird. Zur Auf- 
führung kommen am ersten Tage Beethoven'» »Weihe des Hauses» 
und Handel s Messias ; an den folgenden Tagen Beethoven'» Kroica, 
Fragmente aus Gluck « Annida und Mendelssohn'» Albalia (abermals 
•Fragmente» auf einem Musikfcst'], eine Cantatc von S. Bach, Schu- 
mann's A moll-Conccrt, Ouvertüren von Rietz und Tausch, ein Vo- 
ealstück von F. Ilillur u. a. ui. 

Da» Concert, welches, wie schon erwähnt, in Wien zum 
Vortheil des zu errichtenden Mozart-Denkmals veranstaltet wurde 
und zu welchem Rossini zwei Slücko componirl halle, ist in glän- 
zender Welse vor sich geguugou. 

Hannover. Herr Capellmeistcr Bomb. Scholz spielte am 
19. April in einem Wohltbiiligkcilsconccrt ein Clavicrconcert eigner 
Composilion. 

'Joachim ist kürzlich von London nach Hannover zurück- 
gekommen. 

Von Rob. Franz erscheinen demnächst Bearbeitungen der S. 
Bach »eben Matthaus- Passion Idas Orchester vermehrt, anstatt Orgel) 
und der Trauer-Ode. 

Von dem französischen Autor Hr. v. Cousscmaker wird ein 
Werk erscheinen: »Die musikalischen Schriftsteller des Mittelalters«. 

Einen kern- und herzhaften Artikel Uber Mcyerheer's .Afrika- 
ner in« hat A. v. Dommer im Hamburger Corrospondenten Nr. 8G ff. 
veröffentlicht. Derselbe durfte Diejenigen, welchen das Urlheil die- 
ser Blatter zu streng schien, belehren, dass wir mit unserem Urtbeil 
nicht allein »toben. .Uebrigcn» erinnern wir an das scharfe Urtbeil, 
welches Rob. Schumann schon Uber die »Hugenotten« gefallt 
hatte (Gesammelle Schriften II. iS«,. 

Leipzig. Am 16. d. M. fand im Gewandhause die erste dies- 
jährige Hauplprüfung (bessor Prüfung» - Produclion) des Conser- 
vatoriums stall, wobei sich fünf Zöglinge auf dem Pianoforte, 
vier auf der Violine-, dann ein Sänger hören Hessen. Die Piano- 
forte - Vortrage bestanden aus einzelnen Concert -Sätzen von W. 
Slondalc- Bennet , Mendelssohn, Moscheles, Chopin und Rciiiocke; 
dio Violinvortrage ebeuso aus David, Beethoven, Spobr und Men- 
delssohn. Die Leistungen der Zöglinge waren, wie bei diesen Ge- 
legenheiten zumeist, woblvorbereitet, abgerundet und befriedigend. 
Es producirlcn sich als Pianisten die Herren Gustav Kogel aus Leip- 
zig, Max Erdmannsdorfer aus Nürnberg, Michael Quarry aus Cork, 
Frl. Mario Schwarz aus Bromhorg und Herr Wilhelm Leipholz aus 
Biscboffsburg ; als Violinisten dio Herren Robert Grauer aus Schieitz, 
Otto Kaletsch aus Cassel, Wilhelm Wenzel aus Cassel, Robert Heck- 
mann aus Bromhorg. Wir verzichten auf eine nähere Beurtheilung 
der Einzelnen, um nicht durch augenblickliche Eindrücke ungerecht 
oder parteiisch zu werden. Der Sänger, Herr Paul Richter aus Stric- 
gan, der in Leipzig bereits durch anderweitige Leistungen bekannt 
ist, sang eine Arie aus Htindel» Messias mit vorzüglicher Stiinm- 
lecbnuV und ausgiebigem Organ , das nur in der Hohe noch zuwei- 
len an Scharfe leidet. Besondere Sorgfalt wird derselbe auf das 
Studium eines, wie es scheint, noch ganzlich fehlenden Meaa voce zu 
richten ho nun. — Am it. April («ad die zweite Hauptprüfung statt, 
deren Programm in der folgenden Nummer enthalten sein wird. 

— Der aus Wien und London vorteilhaft bekannt« Ctavier- 
spieler Herr J. Derffel, Pianist der Grossfürstin Heiono von ltuss- 
laud, weilt gegenwartig in Leipzig. 
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Künstlerconcerte in früherer Zeit. 

Von Dr. Ed. Haaslick. 
11. 

In frülierer Zeit musste der Virtuose sich nicht blos 
als Bravuurspicler, sondern immer auch als Componist 
zeigen. Der »reisende Künstler« spielte fast ausschliess- 
lich eigene Sachen, Conecrtsttlcke, die er fUr sich und nur 
für sich allein compunirt halt«. Das eitle Vorherrschen 
einer individuellen Bravour musste grtisslenlheils den 
Mangel an individuellen Gedanken ersetzen, weitaus die 
Mehrzahl dieser Kompositionen starb mit dem Virtuosen 
und war werlh, dass sie su Grunde ging.*) Bald nach 
Beginn des (9. Jahrhunderts nahm in dem Maasse, als 
bedeutendere Meisler sich auch der Concerlmusik wid- 
meten, diese egoistische Ausschliesslichkeit ab, doch be- 
hielten die eigenen Kompositionen des Virtuosen in der 
Regel entschieden die Oberhand.**) Ein Virtuose, der 
nicht in jedem seiner Concerte Etwas von eigener Mache 
vorgetragen hatte, ist uns in den Wiener Concerlprogram- 
men bis tief in die dreissiger Jahre (etwa bis Clara Schu- 
mann) nicht vorgekommen. Jeder halbwegs reputirliche 
Virtuoso war damals Componist, oder meinte es we- 
nigstens heucheln zu müssen. Während man heutzutage 
seihst den virtuosesten Spielern ihre schlechten Compo- 
sitionen nur ungern und mit möglichster Einschränkung 
gestaltet, galt es ehedem für Ehrensache, dass selbst der 
millelroässigsle Spieler, wenn er ein Concert gab, zugleich 
als Componist auftrete. Solche Concerlgeber begnügten 

•) »Wollen Sio sich seihst überzeugen, wie fehlerhaft, fubriken- 
massig, fade, nacblltssig und äusserst millcliuligdig seilest die Ho tten 
der Composilioocn sind, welche vou uoscni Virtuosen solhst ver- 
fertigt oder doch taglich gespielt werden, so betrachten Sie den 
grössten Thoil der Coiiccrlo etc. eines r'odor, E de I man n , L o II i, 
Viotti, Schlick, Slorkel, Steifa.lt, Jarnovicb, Do- 
vienne, Rosetti, Stamitz, Pleyel, Uoffmcisler« u. ». w. 
([Lflipz.) A. M. Zig. von 47SS 8. 41?;. 

**) Noch im Jahro 48*4 schreibt Mari ubor Moschclcs' Concert: 
«Als Coneertgeber hat Moscheies dein Heere der weit unter ihm ste- 
henden Virtuosen heute eine kleine l.ection gegeben, indem er auch 
eine Gomposilion von Kalkhrenncr (Gaye d amUii) zu hören gab und 
mit derselben Liehe , wie eine eigene ComposlUon vortrug '. {Ber- 
liner MuMkietlong Mr. SO vom Jahro 48x4.) 



sich keineswegs mit der Vorführung von Bravourstücken, 
die sie sich »auf den Leibi geschrieben, — wer nur irgend 
konnto, eröffnete das Concert auch mit einer Ouvertüre 
oder einem Sympboniesatz eigener Factur, jedenfalls spielte 
er ein selbstcomponirles »Concert« mit ganzem Orchester. 
Dabei kam den im Schweiss ihres Angesichts cornponiren- 
den Virtuosen allerdings die hiluGge Sitto zustallen, mil- 
den ersten Satz oder nur das Rondo des Concert« zu spie- 
len, wio man denn auch (noch in den dreissiger Jahren) 
Symphonien in den Acadeuiien nur stückweise oder zor- 
slückl zu bringen pflegte. Wir hegen den entschieden- 
sten Verdacht, dass von den zahllosen Violin-, Ciavier- 
und anderu Concertcn, deren »erster SaU« in Wien (1800 
bis 1830) vom Komponisten vorgetragen wurde, nur sehr 
wenige einen zweiten oder dritten Satz überhaupt beses- 
sen haben. Gedruckt wurden diese Dinge ohnehin nicht."; 

Beinabe ebenso hoch als ein ausgearbeitetes Concerl 
wurde dem Virtuosen die Geschicklichkeit im freien 
Phanlasiron angerechnet. Auf den Concertprogramnmn 
der alteren Virtuosen fehlt selten die »freie Phantasie« uls 
Schlussslück. Der Künstler nahm zwei bis drei belichte 
Opcrnmclodien oder Lieder als Tbetuen, variirle und com- 
binirle sie so glänzend als möglich. Von den öffentlich 
concerUrenden Virtuosen war wohl Mozart, der Zeit wie 
dem Range nach, der erste Meister in dieser Kunst. " I 
(Ausführlicheres über diese glänzende Seite von Mozart 's 
Genie findet man bei 0. Jahn, III. S. 461 ff.) Mozarts 
bewunderungswürdiges »l'hanlasireii« wurde ihm (HSi, 
auch mil Erfog als das beste Mittel anempfohlen , seinen 

•) Noch im Jahre I8S7 sehen wir den «Sammler» (Nr. 4«0) dem 
Violinspieler M. Maarer ein besonderes Lob darüber spenden, dass 
er ein ganzes Concert (eigener Composüinn) spielte, .wahrend wir 
gewöhnlich nur Ein Stück davon zu hören bekamen « Selbst in den 
Coneorten der »Gesellschaft der österr. Musikfreunde* spielten die 
Virtuosen sehr häutig von fremden und eigenen Concerten nur de« 
ersten Satz, z. B. Thalbarg noch im Jahre 4 819 den ersten Sulz 
eines Kalkrennor' sehen und eines cigunen Concert». 

*•) Die «frei« Phantasie«, welche Mozart in einem Cooccrt Im 
Jahre 4 78S vortrug, begann er mit einer kleinen r'nge(»woil der Kai- 
ser da war«), darauf vuriirte er eine Arie aus der Oper Die Philo- 
sophen von Palsiello und endlich durch den stürmischen Applaus 
noch einmal an s Clavicr gunothigt, variirle er die Arie »linser dum- 
mer Pöbel meint, aus Gluck 's .Pdgrlme von Mokka.. 
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damals in Wien concertirenden Rivalen C lernen Ii zu be- 
siegen. Der ungemeine Erfolg von Mozarl's und Clo-- 
menti's Kunst im Improvisiren von Variationen steigerte 
diese Mode bis zum Uebermaass, so dass man nach Dit- 
tersdorfs Behauptung sicherscin konnte, überall, wo man 
ein Ciavier anschlagen hörte, mit »verkräusellcn Thema- 
ta regalirt zu werden. «") Abbe Vogler war einer der 
berühmtesten Phantasten (hier ist der Ausdruck wohl er- 
laubt) auf dem Ciavier und der Orgel, bekanntlich ver- 
wendet« er dies Talent mit grosser Charlatanerie am lieb- 
sten zu grotesken Tonmalereien. In Paris blendete er ganz 
besonders durch sein Phantasiren, da, wie er erzählt, in 
Paris (1783) diese Kunst, trotz der grossen Anzahl tüch- 
tiger Pianistontlaselbst, ganz unbekannt war. **) 

Nach Mozart war ohne Zweifel Beethoven der erste 
Meister in der freien Phantasie, noch tiefer, gewaltiger und 
kühner als sein Vorgänger, wenngleich kaum bezaubernd 
für das grosse Publicum. *"*] Spüter in den Zwanziger 
Jahren dieses Jahrhunderls haben Hummel und Mo- 
se heles am häufigsten und erfolgreichsten sich im freien 
Phantasiren (meist Uber ihnen aufgegebene Themen) pro- 
ducirl und dieses Genre zum zweitenmal förmlich zur Mode 
erhoben. J.N. Hümmels Bravour, Eleganz und Geistes- 
gegenwart im »freien l'hantasiren« halte zuerst die allge- 
meine Bewunderung erregt. Diese mehr für süsse Heim- 
lichkeit oder traulichen Freundeskreis als für die Öffent- 
lichkeit geeignete Gabe war dem grossen Publicum ein 
neues Reizmittel ; in Hummers Conccrten bildete die 
freie Phantasie regelmässig den Schluss. Die anderen Cla- 
viervirtuosen glaubten nun, ohne engherzige Rücksicht auf 
ihre Begabung, es ihm nachmachen zu müssen. Mit un- 
leugbarem Beruf und Erfolg haben ausser Hummel unse- 
res Wissens nur M o s c h e I e s und C. M. B ock 1 et die »freie 
Phantasie« im Concertsaal geübt. Wir finden in den Wie- 
ner Concertprogrammen der zwanziger Jahre (ausser den 
eben Genannten, Hummel, Moscheies, Bockletj mit 
»freien Phantasien« erscheinen: L. Schunke, den elljäh- 
rigen Liszt, C. M.Weber, F. Clement u.A. Die Mode 
hat sich seit 40 Jahren sehr vermindert und seit etwa 30 
fast gänzlich verloren; ein wahrhaft originelles und rei- 
ches Talent des lmprovisirens ist sehr selten, und der 
blosse Schwindel wird jetzt leichter durchblickt und stren- 
ger beurlheilt ! Liszt pflegte in den vierziger Jahren manch- 
mal, wenn er wiederholt gerufen und zur Bepetition eines 
Stückes stürmisch aufgefordert wurde, die Haupt-Motive 
desselben in freier Improvisation zu verarbeiten. Wenn 
er gut disponirt war, leistete er in solchen Improvisationen 



•j »Hernach ist *in Herr dabey gewesen«, berichtet der humo- 
ristische •Vetter Kipoldaucr« von einem Privatconccrl (1 794], .der 
hat aufm Klavier p ha ntasirt! ich hab' bisher immer glaubt, das« 
nur d' Narren phanta.siron.« 

**) Cramer, Magazin d. M. I. Jahrgang 8. Hulflo S. 7S5. 

In einem Wiener Bericht der Leipziger Allg. M. Ztg. (I. Band 
S. S7S) beisst es von Beethoven: »Er zeigt «ich am allervorthcfl- 
baflesten in der freien Phantasie. Seit M oza rt's Tode, der mir hier 
noch immer das now plus ultra bleibt, habe ich diesen Gcnuss nir- 
gend in dem Maasse gefunden als bei Beethoven.« 



Ausserordentliches. Doch hat er, als gereifter Künstler, 
eine »freie Phanüisieu nur sehr seilen auf dem Programm 
angesetzt. C. Czerny's ausfuhrliche »Kunst auf dein 
Ciavier zu phantasircnn, sollte seiner Zeit noch einem tief- 
gefühlten Bedürfniss abhelfen. Gegenwärtig ist ebenso- 
wenig Nachfrage nach diesen Becepten, als nach den dar- 
nach verfertigten Phantasien. (Schluss folgt ] 



Recensionen. 



Johannes Brah ms, Quintett für Pianoforte, zwei Violi- 
nen, Viola und Violoncell. Op.3i. Leipzig und Winler- 
thur, Rieter-Biedermann. Preis 5 Thlr. 

(Schluss.) 

Im zweiten Satze, Andante un poco Adagio (As-dur 
*/ 4 ), kommt das Element süsser Schwärmerei, eines sehn- 
süchtigen Verlangens, zum Ausdrucke. Derselbe zerfallt 
in drei Theile, wovon freilich der dritte nur eine Wieder- 
holung des ersten ist. Der erste ist eigentlich nur eine 
lange, weit ausgesponnene Periode, aus diesem Motiv des 
Claviers: 




gebildet, welches in Abschnitten von je vier Takten, durch 
Hebung und Hinabsteigen sowie durch die Abschlüsse 
verschieden, von abgebrochenen Achteln der Instru-' 
mentc begleitet, in schwelgender Anmuth wie eine unend- 
liche Melodie (hier könnte man diesen Ausdruck anwen- 
den) sich ausdehnt. Der lange und schön vorbereitete 
Schluss führt mit eiuer unerwarteten enharmoniseben 
Rückung nach E-dur, der Tonart des Zwischensatzes. 
Nach kurzer Vorbereitung erklingt in den Miltclinstrumen- 
leu ein Triolenmotiv : 





Digitized by Google 



Nr. 18. 



143 



welchem das Clavicr mit einem langsameren Motiv ant- 
wortet, von ruhig-seligem Ausdruck ; dasselbe wird nach 
einem Abschlüsse auf der Dominante in versetzter Lage 
wiederholt, durch die Achtelbewegung des Claviennolivs, 
welche nach der Molltonart hinüberschwebt, fortgesetzt 
(sempre poco aceclerando) und zu einem vollen, frohen Ab- 
sehluss auf E-dur geführt: der Componist macht hier von 
der Verbindung von Triolen und Achteln, die er Uberhaupt 
liebt, wieder einen schönen Gebrauch. — Nun folgt ein 
eigentümlicher Rückgang. Nachklingende Accordo dos 
Claviers deuten die begleitende Bewegung 'des ersten 
Themas wieder an, wahrend die Instrumente die punktirte 
Figur des Auftakts zu dem Zwischenthenia wiederholt an- 
stimmen, und mit derselben in sonderbaren Nonensprun- 
gen zur Anfangstonart zurückleiton; offen gestehen wir, 
dass wir uns mit denselben nicht befreunden können und 
die kleine Uebergangsparlie (12 Takte) nicht glücklich lin- 
den. Sehr schön ist wieder, nachdem das Motiv des ersten 
Themas zweimal in G-dur und G-moll angedeutet worden 
ist, der rasche Aufschwung der ersten Violine, welcher 
nach As-dur zurückführt. In der Wiederholung des ersten 
Theils folgt nun keine formelle Veränderung, nur geht das 
Thema sehr bald in die Instrumente Uber und die ganze 
Behandlung wird voller und reicher. In dem lang ausge- 
führten Schlüsse erscheint das angeführte punktirte Motiv 
wieder; derselbe ist harmonisch interessant und erhalt 
namentlich durch die Behandlung einer ganz einfachen 
Figur : 




eine eigentümliche Färbung von Innigkeil und Warme. 
Ganz vernehmlich werden wir hier wieder auf die spal- 
Beclhoven'scbc Weise hingewiesen. 

Ein phantastisches, ganz von hergebrachter Form ab- 
weichendes SlUck ist das nun folgende Scherzo (Allegro 
C-moll %}. Es hat drei getrennte Bestandteile, die sich, 
in demselben Hhythmus natürlich, immerfort ablösen. 
Nachdem das Cello pizz. den Rhythmus angedeutet, brin- 
gen Violine und Bratsche in Octaven ein syncopirles Motiv, 
uns tat und ruhelos hineilend, mit herber harmonischer 
Begleitung, auf der Dominante ohne Terz schließend. Es 
folgt (*/«) ein etwas festeres, doch auch unruhiges Motiv: 

etc. 



welches ebenfalls, unsicher und fragend, nach 9 Takten 
mit dem Dominantaccorde aufhört. Nach kurzer Pause 
setzt in C-dur in grösster Fülle und Kraft eine glanzende 
Melodie, wie einen Siegeszug begleitend, ein (ihr Haupt- 
motiv war in dem Schlüsse der punktirten Bewegung 



schon angedeutet) . welche nach zweimaligem Auftreten 
glänzend abschliesst. Nun folgt das erste Motiv (welches 
schon zu einem herb- kräftigen Anhange des eben ge- 
nannten Motivs benutzt worden war) wieder wie zu An- 
fang, führt aber vermittelst anderer Harmonien zu D als 
Dominante von G-moll ; das sich anschliessende %-MoW\ 
erscheint in ganzer Kraft von allen Instrumenten gespielt, 
wird dann zu einer fugirlon Verarbeitung mit einer con- 
trapunklischen Begleitung in Achteln benutzt, welche mit 
der Dominante von Es-moll schliesst, und wieder folgt das 
rauschende Siegesthema in Es-dur. Das nun wieder- 
kehrende erste Thema tritt diesmal nicht in Syncopcu, 
sondern mit dem Takte fest und kräftig auf, an Fülle und 
Kraft sic h immer steigernd ; ein mächtiger Abschluss, wild 
und herb klingend, wird mit dem %~Motiv herbeigeführt. 
Ein Kampf von Unruhe, Heftigkeil und siegesgewissem 
Stolze wird uns in diesem Stücke mit fast dramatischer 
Lebendigkeit vorgeführt — wir müssen nur, ehe wir eine 
vollkommone Darstellung des Stücks gehört haben, zwei- 
feln, ob die Fülle des Stoffs und das Verlassen der her- 
gebrachten Form der Wirkung desselben günstig ist. — 
In dem nicht entsprechend langen Trio (C-dur) kommt 
eine contrnstirende , wir möchten sagen weiblich-sanfte 
Stimmung zum Ausdruck. Das Ciavier ergeht sich in ru- 
hig friedlichen harmonischen Gangen voll süssen Aus- 
drucks, namentlich in der Modulation; nur das Cello bringt 
in der Tiefe eine etwas bewegtere Begleitung hinzu. Die 
melodische Periode wird von den Instrumenten aufgenom- 
men. Den Anfang des zweiten Theils bildet eine kurze 
Periode in %-Takt, gebundene Figuren , welche aufstei- 
gen, und contrapunktische Achlelbcgleitung- Zur Wieder- 
holung des Themas klingt das B im Bass besonders hübsch ; 
auch wird die Wiederkehr des syncopirten Anfangmotivs 
mit Feinbeil angedeutet. Vielleicht dür(to man wünschen, 
dass das Trio etwas weiter ausgeführt wäre; nament- 
lich scheint uns der Anfang des zweiten Theilcs im 
Verhaltniss zum Uebrigen nicht bedeutend genug. Nur 
möchten wir die , welche etwa hier und anderwärts an 
einem gewissen Ucbermaass des Stoffs Ansloss nehmen 
wollten, aufmerksam machen auf die Klarheit der Gegen- 
überstellung aller Motive und Perioden, auf die vollkom- 
mene Symmetrie in den einzelneu Abschnitten, auf die 
sorgsame rhythmische Gliederung, auf die Abwesenheit 
jeder Phrase und jeder verschwimmenden Unbestimmt- 
heit. Der Stoff strömt dem Componisten reichlich zu, und 
wenngleich es vielleicht der Wirkung mancher seiner 
Sülze günstiger wäre , wenn er weniger gäbe , als er zu 
geben hat, so wird doch niemand sich der Beobachtung 
verschliessen können, d a ss er das Gegebene mit bewuss- 
ter Meisterschaft beherrscht und gestallet. Und man nenne 
uns den zweiten lebenden Componisten, bei dem man nur 
entfernt versucht wäre zu sagen: gieb uns weniger, so 
wird es mehr sein ! 

Das Finale wird durch ein kurzes poco soslenuto (F- 
moll Vi) eingeleitet, worin sich mit einem unscheinbaren 

18» 
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Oclavenmotiv 




die Stimmen nach und 



nach sammeln , um wieder abzubrechen , da sich durch 
die chromatischen Töne und Vorhalto keine rechte Har- 
monie bilden will ; es ist wie ein unsicheres Suchen im 
Dunkeln, nach dem ungestümen Drange des Scherzos ist 
olles verstummt und nichts übrig geblieben, als das Ge- 
fühl der Ohnmacht und der Noth wendigkeit der Ergebung. 
In dem von dem ausgchaltcnen Unfall kleine None zu F- 
moll) al>s teigenden, an Schumann erinnernden Gange erhält 
dies Gefühl einen schmerzlichen Ausdruck. Am Schluss 
wird, nachdem das Octavenmoliv noch einmal erklungen 
ist, das Motiv des Allegros schon leise angedeutet. Man 
wird sich an diese Einleitung gewöhnen müssen — ähn- 
lich wie man sich an die berühmte Einleitung des Mozart'- 
schen Cdur- Quartetts gewöhnt hat. — Das folgende 
Allegro von troppo (%) beginnt mit einem bestimmt und 
ruhig einhcrschreilenden Thema des Cellos, welches in sei- 
ner rhythmischen Bewegung uns an den letzten Satz des 
{händigen Duos von Franz Schubert erinnerte, nur viel 
dunkler gefärbt ist. Dasselbe wird vom Glavier übernom- 
men, es kommen abwechselnde Figuren, und in P-dur 
scheint ein sanft einschlummernder Schluss sich vorzu- 
bereiten, aus dem wir durch heftige Slösse mit dem 



Hauptmotive 




aufgeweckt werden. 



Nach einer durch Scchszehntelfiguren, die zum Motive 
hinzutreten, heftig bewegten Periode erfolgt ein Schluss 
auf 0, und in etwas gesteigertem Tempo setzen die In- 
strumente ein zweites Thema ein : 




dessen Tonart offenbar C-moll ist, welches aber durch 
die wieder frei eintretenden Vorballe, das sichtliche Ver- 
meiden der eigentlichen harmonischen Töne, wie durch 
seine ganze Bewegung einen Eindruck unwilligen Zögeros 
hervorbringt, der durch die, Versetzungen und Modula- 
tionen noch verstärkt wird — wir müssen unserer Ueber- 
zeugung gemäss hinzufügen, nicht in musikalisch schöner 
Porm. Es scheint uns besonders ungünstig zu sein, dass 
dieses seiner Natur nach harmonisch nicht ganz bestimmte 
Thema im Folgeoden zur Verarbeitung mit benutzt wird, 
was grossen Theilen des letzten Satzes etwas Unklares, 
harmonisch Herbes giebt. Das Thema geht in eine heftige 
Triolenbewegung Uber, welche, mit syncopirten Figuren 
verbunden, einen lang ausgeführten, stürmischen Schluss 



herbeiführt, in welchem sich nur zuletzt die Acblelbewe- 
gung des Themas wieder ankündigt. Schön ist eino kleine 
aus dieser Achtelbewegung gebildete Coda , dunkol und 
trübe gefürbt; schön auch der zögernde Wiedereintritt 
des ersten Themas; man fühlt den Ausdruck einer uner- 
bittlichen Notwendigkeit, der man gern, aber vergeblich 
ausweichen möchte. Mit kleinen Moditicntionen kehrt der 
anfängliche Verlauf wieder, das zweite Thema mit seinen 
Anhängen in P-moll, die Schlusspartie; die kleine Coda 
diesmal in verändertem, ganz ruhigem Charakter, so dass 
man nur an der Harmonie die Uebereinstimmung erkennt. 
Die immer leiser verhallenden Töne , die zurückhaltende 
Bewegung, ohne dass ein eigentlicher harmouiseber Ab- 
schluss erreicht ist, spannt unsere Ewarlung aufs Höchste, 
und höchst genial und phantastisch entwickelt sich ein 
Presto (%) in Cis-moII mit einem hastig erregten Thema, 
welches bei genauerem Aufmerken als aus dem ersten 
Thema entstanden sich darstellt, wenn es auch rhythmisch 
und harmonisch von demselben gänzlich verschieden sich 
zeigt. Nach 8 Takten schlicsst es auf H-moll , nach wei- 
teren acht auf A-moll, jedesmal durch gebundene Gänge 
des Claviers vermittelt; die Violinen sloigen in höchste 
Lage bis b (wir glauben, nicht mit günstiger Klangwir- 
kung), wo sich plötzlich die Modulation nach P-moll voll- 
zieht; die Instrumente steigen in voller Kraft hinab, und 
das neue Thema tritt in der Grundtonart ein , und führt, 
durch verschiedene Tonarten modulirend , einen kräftigen 
Schluss herbei — und hier, meinen wir, hätte das Ganze 
schliessen können. Dass mit diesem neuen Motiv das oben 
abgedruckte zweite Thema verbunden zu neuer Verarbei- 
tung benutzt wird, woraus sich, der eigentümlichen har- 
monischen Beschaffenheit desselben zufolge, natürlich noch 
mancherlei kühne harmonische Verbindungen entwickeln 
und wobei viel thematische Kunst aufgellten wird, um 
endlich in heftigster Aufwallung zum Schlüsse zu gelangen 
— das kann nicht zur günstigen Wirkung des Stücks bei- 
tragen, es vollendet den schwankenden, einheilslosen Cha- 
rakter des letzten Satzes, den man in dem so fest auftre- 
tenden ersten Thema gar nicht erwartet. Nirgendwo so 
sehr wie hier fühlten wir uns zu der Forderung des Maass- 
haltens veranlasst, nirgends steht das Uebermaass des 
Stoffs wie der Verarbeitung einer bestimmten Wirkung 
so entgegen : wir können uns nicht denken — so grosse 
l'eberwindung es uns kostet es auszusprechen — dass 
dieser Salz einen befriedigenden , wirklich künstlerischen 
Eindruck hinterlassen könne. 

Man wird Beschreibungen von Tonwerken, wie die 
vorhergehende, zu ausführlich finden, und das wird, wir 
furchten es, Manchen abhalten sie zu lesen. Indessen haben 
dieselben ihren grossen und berechtigten Vorlheil darin, 
dass solchen, welche ein Werk nnr durch Studium kennen 
zu lernen Gelegenheil haben , dieses Studium erleichtert 
wird von Jemanden, der dasselbe für sich durchgemacht 
hat; und nur ein solcher, der Beschreibung und Tonstück 
zugleich und vergleichend durchnimmt, wird im Stande 
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und berechtigt sein tu sagen, in wieweil unser Urlheil zu- 
treffend, in wieweit es zu enthusiastisch oder vielleicht 
hin und wieder nicht hinlänglich gerecht sei. Nur das Ur- 
tbeil solcher, die sich nicht dorn oberflächlichen Eindrucke 
hingeben oder gar der Meinung des Haufens anschliessen, 
sondern die sich einer ausgeprägten Künstlerindividualitat 

1 mit Interesse nähern und auf sie eingehen, kann für uns 
von Bedeutung sein; nur von ihnen werden wir lernen 
künnen, inwieweit wir mit dem Gesagten uud noch zu 
Sagenden Recht haben oder nicht. Die technische Arbeil, 
die formelle Gestaltung, die conlrapunktiscbe , harmo- 
nische , rhythmische Behandlung — alles das sind Dingo, 
Uber die bei Brahms gar nicht zu reden ist ; der oberfläch- 
lichste Rlick auf irgend eine Seite zeigt ihn als fertigen 
und sichern Meister in all diesen Dingen. Aber wir finden 
darüber hinaus dos, was dem schaffenden Künstler eigen 
ist, einen Reichlhum origineller Gedanken, die ihm unge- 
sucht in grösserer Menge zuströmen , als er sie gerade 
notbwendig braucht ; Gedanken voll des verschiedenartig- 
sten Ausdrucks , jeder Stimmung entsprechend und in 
passenden Contrasien einander gegenübergestellt. Sie 
lassen unverkennbar eine ganz selbständige Anlage her- 
vortreten; jeder Gedanke sagt etwas Bestimmtes in fesler, 
knapper Form, und jeder Satz bildet ein Ganzes, welchem 

I man kein Stückwerk anmerkt, weiches aus einem Gusse 
entstanden ist. Das schliesst nicht aus, dass wir An- 
schlüsse, ja auch Anklänge an Frühcro wahrnehmen ; hier 
hat er einmal das vor den meisten Gleichzeitigen voraus, 
dass es nicht die Weisen eines Einzelnen sind , die er re- 
producirt, dass er nicht Schumann'sch etc. schreibt, son- 
dern von Allen sich geistig berührt zeigt, ohne dass seine 
Selbständigkeit dabei gelitten hätte ; und von besonderem 
Interesse ist hier eine nicht zu verkennende Verwandt- 
schaft seines musikalischen Denkens mit der Eigentüm- 
lichkeit der sptft-Beethoven'schen und daneben der Franz 
Schubert'scbeu Weise. Alles das haben wir auch bei frü- 
heren Gelegenheiten gesagt; wir wiederholen es, da 
Brahms inzwischen mehrfach und keineswegs immer mit 
der auch schon dem künstlerischen Streben gebührenden 
Anerkennung besprochen worden ist , und um daher ge- 
rade jetzt eine wirklich eingehende gründliche Prüfung 
auch von anderer Seite hervorzurufen, die uns zeigen 

'< würde, ob unsere* Meinung richtig oder nur in welchen 

1 Punkten sie unrichtig sei. Denn wir können es weder für 
gewissenhaft halten, wenn ein Kritiker ohne eigene Prü- 
fung auf die Stimmung des Publicums hin absprechend 
urtheilt, noch für angemessen und würdig, wenn die mo- 
mentane Unlust eines Orchesters dem Dirigenten einen 
willkommenen Anlass bietet, ein ihm unbequemes Werk 
zurückzulegen. Wio von den menschlichen Dingen Uber- 
haupt, so gilt auch von Künstlern und Kunstwerken das 
bekannte Wort : wir sollen sie weder beklagen noch ver- 
lachen, sondern sie zu verstehen trachten. 



18. 145 
Die Leipziger Concertsaißon 1865/66. 

(Schluss.) 

Das Musikleben einer Stadt , dio wie Leipzig als Vorort 
lauge Zeit gegolten hat und sicherlich diesen Hang behaupten 
könnte, wenn immer die Sache der Kunst über den Personen 
stünde, muss danach beurlheilt werden, welche Musik-Gat- 
tungen und welche Meister daselbst die stärkste Pflege finden. 
Leipzig hat als Nicht-Residenz immer das voraus gehabt, dass 
in seinen Mauern nicht die Oper, soudern das Conccrl den 
Vorrang behauptete, weshalb wir es auch für woblthälig hol- 
ten, dass die Musiker zunächst von der Stadt und ihren Insti- 
tutionen, nicht vom Theater-Director abhängen. Nur diesem 
Umstände ist es zu verdanken , dass wir so viele Conccrte mit 
Orchester haben. Freiliqh könnte man mit Recht sagen , dass 
in mancher Hinsicht ein etwas Weniger ein Mehr bedeuten 
würde, insofern nämlich bei der raschen Folge von Concerten 
eine gehörige Vorbereitung der Programme und der Ausfüh- 
rung oft ausser dem Bereich der Möglichkeit liegt. Und hier- 
unter leidet gerade jenes Institut am meisten, weiches sonst 
mit Recht den stolzen Namen » Concertinstitut « führt und dem 
dadurch von vornherein die Suprematie verlieben ist. Es dürfte 
indess sehr schwer hallen, an der historisch begründeten An- 
ordnung unserer Abonnemcnt-Concorte nach dieser Seite etwas 
zu Undern , und bei persönlichen Wohlverhältnisseu , welche 
ein tüchtiges Zusammenwirken möglich machten, dann wenn 
wir im Besitz eines grosseren Saales wären, welcher gestattete, 
öfters Chor- und Orchester-, also oralorische Werke zur Auf- 
führung zu bringen, würde unter den gegebenen Verhältnis- 
sen immerbin ein sehr zufriedenstellendes Musikleben möglich 
sein. Durch die Herstellung eines grossen Saales namentlich 
würde unser erstes Institut sowohl den Wunsch vieler jetzt 
ausgeschlossenen Musikfreunde befriedigen, als einen stärkeren 
Chor organislrcn und verwenden können , zugleich jenen häu- 
figen kleinlichen Programmen entgehen, wo das Unbedeutende 
das Uebergcwicht hat uud sogar nicht selten den Genuss des 
Bedeutenden beeinträchtigt, und endlich auf die natürlichste 
Weise dem Parteiweson und dem Treiben allzu ehrgeiziger 
Aufkömmlinge die nothwendige Grenze setzen. *) 

Ein Blick auf das oben uiilgelbeille Repertoire unserer Con- 
ccrtanslalten zeigt sogleich ein Missverhältniss auf: wir haben 
zuviel von romantischer und Virtuosenmusik , zu wenig von 
erhabener Chonuusik. Von den alleu Italienern bat mau die- 
sen Winter gar nichts, von Händel nur ein Fragment aus »Israel« 
vernommen! S. Bach war vertreten durch die jährlich wieder- 
holte Malthäuspassion, deren Wiedergabe überdies vielfach un- 
genügend , ja in einigen Punkten dem Schlendrian verfallen 
ist, so dass von vorständigen Musikfreunden nicht selten der 
Wunsch ausgesprochen wird, das Werk möchte lieber einmal 
ein paar Jahre ruhen gelassen und dann von Grund auf neu 
cinstudirt werden; — dann durch die Jobannespassion und 
eine einzige aus einem Salze bestehende Cantate. Ks will 
uns das für eine Stadt wie Leipzig, wo Bach gelebt und ge- 
wirkt hat, herzlich wenig erscheinen ; namentlich will es uns 
nicht zu Sinne, dass man nicht daran denkt, das Publicum 
mit den weggelassenen Arien der Matthauspassion wenigstens 
bei anderer Gelegenheit bekannt zu machen, ganz zu schwei- 
gen von der künstlerisch dankbaren Aufgabe, die herrlichsten 
der vielen herrlichen Cantalen, nach unsern heutigen Bedürf- 

•) Einer unserer Mitbürger und Directorcn des Gewandhauses, 
einer der reichsten hiesigen lianquicrs , hatte einen Vorschlag zur 
Herstellung eines grossen Coneertsaales gemacht und bedeutende 
Mittel aus Eigenein dazu in Aussicht gestellt. Dieser dmikeuKwertho 
Plan scheint aber, unglaublicher Weise, nicht nur keine Unterstützung, 
sondern sogar lebhaften Widerspruch und jede Art von Gegenwir- 
kung gefunden zu haben, denn es Ist wieder ganz stille davon ge- 
worden ! 
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nisscn eingerichtet, aufzuführen, wozu denn doch, ausser dem 
Iticdel'schen Verein, der hierin vielfach eiue dankenswerthe 
Initiative ergriffen hat, auch das Gewandhaus mehr Trieb und 
Gelegenheit linden sollte. 

Die Folgen des vorhandenen Missverhültnisses äussern sich 
besonders boi unserm Gewandhaus-Publicum in bedenklicher 
Woiso, da die Geschmacksverwirrung und dio Schwache des 
Urtheils in beständiger Zunahme sind, so zwar, dass das Nich- 
tigste oft mit unbegreiflichem Beifall aufgenommen, das Gross- 
artige und Ernste aber, wenn es nicht durch vielfache Wieder- 
holungen einen gewisscu Nimbus erlangt hat, oft Stillschwei- ' 
gend und mit Kälte hingenommen wird. Das Gewandhaus- 
Publicuni, anstatt ein Areopag zu sein, auf den man sich immer 
berufen könnte, ist durch eine Verkettung mißlicher Verhält- 
nisse zu einem nicht geringen Theil bLisirt und urthcilsunfähig 
geworden, und hat dadurch gerade das Emporkommen ande- 
rer Institute gefördert, welche von den Machthaber!! des Ge- 
wandhauses mit Missgunst betrachtet und behandelt werden. 
Wir sprechen dies mit um so geringerer Zurückhaltung aus, 
als wir uns bewusst sind, gegen alle Parteien aufrichtig ge- 
wesen zu sein und niemals die Stellung verkannt zu haben, 
welche das Gewandhaus einnimmt und zum Vortheil unserer 
MusikzustSnde immer einnehmen sollte. 

Ist dio Pflege oder Vernachlässigung älterer Meister der 
eine Puls, welchen man bei Deurtheilung der Musikvcrhäll- 
nissc einer grösseren Stadt fühlen muss, so ist die Frage nach 
der Wahl der Novitäten der andere. Wir haben nie ver- 
kanut oder verschwiegen, dass der rechte Musikmensch ein 
unüberwindliches Bedürfniss nach neuen Eindrücken hat ; wo 
dasselbe gänzlich eingeschlummert oder crtödtel ist , da tritt 
nolhwendig Verknöcherung und geistige Trägheit ein. Von un- 
seren Coucertanstalton sind besonders das Gewandhaus und 
die Eutcrpe durch die grössere Zahl ihrer Productioncn geeig- 
net und berufen, nach dieser Seite hin die nöthige Rührigkeit 
zu entfallen. Wir sind mit dem Gebotenen nach dieser Rich- 
tung aber nicht durchaus zufrieden gestellt. Was das Ge- 
wandhaus von lebenden Componisten zu Gehör gebracht hat, 
beschränkt sich auf eine hübsche Suite von Esser, eine nur 
Ibeilweisc interessante Suite von Fr. Lachner und eine eben- 
solche Ouvertüre von J. Haff, eine anständige Ouvertüre von 
Vierling, dann auf ein paar geradezu unbedeutende Werke von 
V. Lachner und GrüUmacher. — Noch unsicherer erschien die 
Euterpc, die wie ohne Compass von der äussersten Schablo- 
nenmusik zur äussersten Zukunftsmusik schwankte und nur 
ein wirklich interessantes halb neues Werk (Volkmann's D- 
moll-Symphonio), dem Gewandhause folgend, zur Aufführung 
brachte. 

Unsere Kammermusik Hess auch viel zu wünschen übrig. 
Gegenüber dem vielfachen Experimenliren mit Werken, an 
welchen Blasinstrumente belheiligl sind, lechzt der hiesige 
ornstcre Musikfreund förmlich nach einer selbständigen Quar- 
tett-Unternehmung, wo man, den Kitzel von Flöten, Oboen, 
Hörnern u. dergl. verschmähend, reine strenge Kammer- 
musik zur Aufführung brachte. Wir haben hier in Leipzig ein 
Quartett Königen, llaubold, Hermann und Grabau, 
welches sich namentlich auch dadurch verdient macht, dass es 
in den NachbarstädU'ii Halle, Merseburg, Naumburg, Alten- 
burg u. a. den Sinn Kir dnssische Kammermusik erweckt oder 
wachhält. Warum eutschliesst sich dasselbe nicht zu einem 
selbständigen zweiten Unternehmen , wie solche ja iu allen 
grösseren Städten bestehen ? 

Es fehlt in Leipzig nicht an Mitteln und Kräften,*) um 
ein Musikleben, einer Grossstadt und besonders einer Musik- 



•) Auch nicht an Chorkraften , wie das Concert der vereinigten 
icadcmie und Euterpc bewiesen hat 



stadt /wir excellence würdig, herzustellen. Hoffen wir, dass 
der Geist der Kleinlichkeit, der Eifersucht, des Despotismus, 
des falschen Ehrgeizes, der in jesuitischer Weise sich über die 
Art und Weise der Mittel keine Scrupel macht, bald durch 
einen Geist des Zusammenwirkens verdrängt werde 
Hoffen w ir, dass namentlich Jene, die sich an der Spitze der 
Verhältnisse beönden, eine grossartigere Politik verfolgen und 
weniger darauf bedacht sein möchten, die Herrschaft zu be- 
haupten, als darauf, durch geeignete kräftige Maassregeln zu 
beweisen, dass sie nicht blos de facto , sondern auch de jure 
an dieser Spitze stehen ! 

Was unsere Gesangvereine betrifft , so haben wir Herrn 
Riedel diesmal wioderholt den Dank für seine würdigen Pro- 
gramme auszusprechen , die uns besonders Bacb's Johanoes- 
Passiou und Beethoven s grosse Messe, mit grossem Fleiss stu- 
dirt, zu Gehör brachten. Die Singatademic dagegen hat diesmal 
wenig Ernst gezeigt und namentlich nichts Grosses und Ganzes 
gebracht. Das Kossini'sche Stabal matcr bällo man den Pari- 
sern überlasset! können. Dagegen erkennen wir an, dass sie, 
wie auch besonders wieder der Pauliner-Vercin, 
recht interessante Novitäten vorgeführt hat. 



Nachrichten. 

Wie uns aus Paris berichtet wird , sind nun auch Virgil und 
die Acneide den Buuffcs parisiens verfallen, Kiu Herr Dlangini Sohn 
hat, in Offetibach's Fusstapfen tretend, diese Hcldeuthat vollbracht. 
Regnard's, des «zweiten Molicrc's« »Fulies anuni reutet « tigurireq int 
ThtiUrt des fantaisies parisiennts als Operette. Desselben Verfassers 
•Le medecin malgrf lui» ist bekanntlich von Gounod componirt. Der 
letzte Roman Victor Hugo s wird ebenfalls demnächst in der Optra 
cumi'iuc in Musik gesetzt erscheinen. — Am Feste der Verkündigung 
Mariu kommt durch die AsiM iation des artistet musicient in der Xotro- 
Daroc-Kirchu eiue Messe von Th. Labarro zur Auffahrung; voraus 
geht ein religiöser Marsch mit tlarfenbcKleituiig von A. Thomas. Als 
OITerlorium wird dor Violinist Herr Alard eine Hymne an die heil. 
Cacilia vortragen (!;. — Adeiioa Petti bat einen Walzer componirt 
und dem kaiserliclieu Prinzen dedicirt. Die Bewunderer der Patti 
wissen sich vor Entzücken Uber diosen Walzer nicht zu fassen. — 
Sivori spielte im Cirque Napoleon ein Concert von l'aganini. 

Hamburg. Das letzte philharmonische Concert dieser Saison 
brachte Bccthoven's C moll-Symphonio und Meudolssohn's Ouver- 
türe «Meeresstille«, beide Werke leider in mangelhafter Ausführung. 
Frau Passi - Cornet , eine Hamburgerin , zur Zeit aus Wien , sang 
in höchst unerquicklicher Weise eine Arie von Mozart und zwei Lie- 
der; Herr Carl Tausig nus Berlin spielte mit eminenter Fertigkeit 
Schubert'* Odur- Phantasie (mit Lisxt'scher Instrumental-Ausstat- 
tung, sodann Barcarole von Ruhinstein, Asdur-Polonaise von Cho- 
pin und l'lucen eigener Cnniposition. — Herr Rudolph Niomann gab 
am 19. April eine Soiree, in dor u. A. Beethoven'« Sonate apas- 
sionala, Gade's Novellelten und ein Trio von Riehl unter Mitwirkung 
der Herren Boie und Lee zur guten Ausführung gelaugte. — Thcod. 
Wachtel aus Berlin feiert hier glanzende Triumphe. — Das letzte 
Concert des Cttcilieo-Voreins war eins der geoussreichsten dieser 
Saison. Herr Voigt führte uns verschiedene a capclla - Chore von 
S. Buch, Michael llaydn, Lotti, Corsi, Mehring etc. in vorzüglich- 
ster Ausführung vor. Frl. Hansen aus Berlin unterstützte das Con- 
cert. — Die philharmonische Capelle gab noch ein Extra- Coocert 
um 44. April. 

Ans Berlin wird uns gemeldet, der Componist Heinrich 
Urban habe eine grosse dreiactige Oper «Konradin«, Text von Lud- 
wig Busslcr, vollendet. Die Musik wird uns als reich an Erfindung 
und lebendig in der Dramatik empfohlen, und der Wunsch ausge- 
druckt, dass dieselbe recht bald die Prüfung vor den Lampen zu 
bestellen habe, um dem Componisten Gelegenheit zu geben, sein 
rviches Talent zu verwerlhen uud zu lautern. 

Frau Clara Schumann hat kürzlich auch den Bewohnern 

vonGratzund Laibach ungewöhnliche Kunstgenüsse bereitet uud 
dadurch zugleich der achten Kunst in diesen, musikalisch wie es 
scheint etwas zurückgebliebenen Orten Vorschub geleistet. 

Concert meistcr Bitter in Würzburg hat sich an die Spitze 
einer Quartett-Gesellschaft gestellt, mit weicherer iu Würzburg 
selbst, dann aber auch in Erlangen, Nürnberg und an andern Orten 
Quartette aufführte. Ein verdienstvolles Unternehmen! 
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Leipzig. In der zweiten Prüfungs-Productlon am it. April 
war das Pianofort cspiol durch Concert&atze von M o s c h e I e s i E-dur), 
Beethoven (Es-durJ, Schumann und Chopin {E-moll und F- 
inoll) vortreten und es bethcillgten sieb an der Ausführung dersel- 
ben Herr Ma\ Blume aus Leipzig, Herr Alfred Volklund aus Braun- 
schweig, Herr Charles Swlnnerlon Heap aus Birmingham, Herr Hob. 
Klcinmirhol aus Humburg , Herr Golthilf Guhlcmaan aus Glauchuu 
und Frl. Minua Wünsch aus Leipzig. Concertsatze für die Violine 
von Mozart (i)-dnr), Mendelssohn und Vieuvteinps (K-dur; 
wurden von Herrn Heinrich Meyer aus Bremen, Herrn Otto Wiegert 
au» Magdeburg und Herrn Gott hilf Guhlemann ausgeführt, welcher 
letztere In sciuer Doppel-Eigenschaft als Violinist und Pianist be- 
sondere Anerkennung fand. Femer war das Violonccll durch elue 
Pirce von Grützniachcr, gespielt von Herrn August Schreiner 
aus Leipzig, und der Gesang durch die Ario «Jerusalem« aus «Pau- 
lus« von Mendelssohn, gesungen von Kraul. Helene Bahrdt aus 
Warzen, vertraten. Die genannte Arie schien uns bei ihrer Kürze 
und notwendigen Einseitigkeit zur Beurtheilung einer Sängerin nicht 
ausreichend. — In der dritten Prufuogsproduction war blos dos 
Plauoforte und die Violine auf dem Schauplätze erschienen. Erstores 
war durch Concertsatze von Beethoven iC-moll — Herr Otto 
v. Guinpcrl aus Glogau), Hitler [Fi»-moll — Herr Franz l.eiderilz 
aus Leipzig) , Mendelssohn (G-moll — Früul. Marie Brauer aus 
Naumburg und O-raoll — Herr Theodor Martens aus Hamburg), 
Moscbeles (Concert faolasUque — Herr Rafoel JoscITy aus Peslh), 
dann Chopin (E-moll — Herr Ferdinand von Inten uus Leipzig) 
vertreten. Die Violin-Concertsdlzavou David (Nr. 4 und Variationen 
über ein Thema von Mozart) und Spohr (Nr. 8) wurden von den 
Herren Hugo Grünler aus Zeulenroda, Peter Stiefle! aus " 
i Brandt aus Hamburg ausgeführt. 



Carlos um. 

Von der bei C. A. Spin« in Wien erschienenen oder erscheinen- 
den »Anthologie historischer Ton werke-, herausgegeben und redigirt 
von L. A. Zöllner, ist uns ein Heft zu Gesiebt gekommen, welches 
enthalt «Fanthasie, Präludium und Fuge von ü. Buxtehude«, für Har- 
monium »frei eingerichtet von L. A. Zellner«. Den Besitzern dieses 
Heltes mag es interessant sein , Näheres Uber die Acchlheil und Zu- 
sammensetzung dieses sngebUcb Buxtehude sehen Stückes zu erfah- 
ren. Nur ein kleiner Tbell desselben ist uümlich acht und lassl sich 
auf D. Buxtehude (geboren H»7, gestorben zu Lübeck 1707) zurück- 
führen. Es sind dies von Seit« 7 des vorliegenden Heftes die ersten 
10 Takte and einige Takle gegen Ende der folgenden Seite. Man fin- 
det die Stelle, wie sie Buxtehude geschrieben, im zweiten Band der 
von Michaelis (ibersetzten allg. Geschichte der Musik von Thomas 
Busby, Leipzig 4 81z, Seite $77— »79. Was Michaelis mitlheilt, ist 
nur ein Bruchstück und bildet nur den Anfang und etwa den achten 
Thcil einer grösseren Orgel- Composilion von Buxtehude, die voll- 
ständig nur handschriftlich vorbaudon zu soin scheint. An den von 
Michaelis mitgethcilten Anfang reiht sich ein fugirlcr Satz von 48 
Takten '/.-Takt ; hierauf kommt eine Art Zwischenspiel von 10 Tak- 
ten, und dann wieder ein fugenartiger Satz; den Beschluss macht 
eine Fuge im %-Tokt von etwa 55 Takten. Von alle dem findet 
sich bei Zelluor nicht». Was Zellner auf die oben bezeichnete Stelle 
folgen lasst, ist eine Fuge, die man in dem oben erwähnten von 
Michaelis übersetzten Buche , Seile «8t— 68* gedruckt tindcl Diu 
Tonart ist aber hier nicht G-moll, wie bui Zellner, sondern D-moll ; 
die Taktarl Ist nicht */,, sondern */» ; und der Componist ist nicht D. 
Buxtehude, sondern J. Pachclbel. 



U. 



Näheres über die schon erwiihnte scharfe Kritik der Nohlscheu 
Sammlung »»riefe Beethoven s, in den «Grcnzbolen« : Der ulfeiihar 
wohlunterrichtete Verfasser rügt zunächst mit vollem Hechte das 
tnpassonde der N erolleullichung all' der so gering bedeutenden ISil- 
lets an Wiener Bekannte, amtlicher Einsahen elc. , und weist dann 
nach, wie leichtfertig und flueliti^ wieder sirh Nold seiner Aufgabe 
eiilscblagcn, wie er nicht allein die wenigsten Orlgiuale seihst einge- 
sehen, sondern sogar langst gedruckte! Briefe ganz übersehen hat. 
Dahin gehören vor anderen die I3t>!) von O. Jahn in den Greiizbutcn 
vcrOfTuutlichlcu 7 Briefe ;m l'rl. Amalie Sebald, geschrieben zu Tö- 
plitz im Jahre 4 81z, also ungefähr gleichzeitig mit dem dritten der 
vielberufciien Bettina-Briefe, an deren Acchlheil auch der Verfasser, 
hauptsächlich aus inneren Gründen, nicht glauben will. Weiler wird 
bemerkt, dass noch ungefähr driltehalbliundert ungedrucklc Briefe 
Bcethoveu's sieh in l'i ivalsatnmluiigcn helinden. — Von der Ko- 
chel sehen Sammlung der Briefe Beethoven s an den Erzherzog 
Rudolph wird die wissenschaftliche Sorgruit gerühmt, jedoch nicht 
vuesch wiegen, dass ihnen, im Ganzen betrachtet, durch eine selb- 
ständige Edition zu hoher Werth beigelegt weide, da sie doch, gleich 
sn vielen Briefen der N'nhl'sclien .Sammlung, nur als ein sehr schätz- 
bares biographisches Material laxirl werden können, «Unerklärlich 
bleibt es, dass Kochel die schon früher bekannt gewesenen Briefe an 
Erzherzog Uudulph (7 schon bei Nohlj nicht mit aufgenommen hat, 
da er duth ein Gesamuithild dieses Verhältnisses gehen wollte.« 



Berichtigung. 



Die in Nr. IG Ihrer Zeitschrift enthaltenen und der illuttlr. Wo- 
chenschrift cutlehnlon • Erinnerungen an F. Mendelssohn, von J. 
Schubring veranlassen mich zu einer Berichtigung. Ks beissl dort 
»Wenn Mendelssohn compumrtc, schrieb er, ohne Vor- und Zurück- 
sehen, ruhlfc und sicher die Systeme von oben herunter gleich mit 
allen Noten uud Pausen aus, ein Zeichen, wie klar er jedes einzelne 
Moment im Zusammenhang und Fluss dos Ganzen dachte. — Fr. 
Schneider (u. A. ! J p flegle Uber der bezifferten Bass- 



stim nie immer noch Manches zu späte rer Ausfüllung 
learzu lassen.« — In den zahlreichen l'uititnreii meines Vaters 
findet inuii selten und nur bei Stellen* die ihm zu cumpticirt er- 
schienen, Signaturen über Bassnolen; einer «bezifferten 
llussstiiiimc« begegnet muu nirgends. — Bekanntlich compniiirhs 
er sehr schnell und sicher, änderte seiton einmal Niedergeschriebe- 
nes , seine .skizzenbuchor und seine Partilurunlagcn geben in schar- 
feu Umrissen eiu Bild vom fertigen Ganzen. 

TheodorSchncidcr, 
Kircbcniuusikdireclor in ChcmuiU. 

Wir bemerken zu obiger Berichtigung noch, dass die Paren- 
these: u. A. ! von uns herrührte, und dass es eigentlich ziemlich 
gleichgültig ist, ob ein Componist zuerst die ganze Partitur durch- 
schrcil.l, oder gleich alle Details eintrügt. Es kommt ganz darauf 
an, ob das Werk bereits in allen (heilen dem Autor klar vor seinem 
inneren Obre steht, oder ob er zuerst diu äusseren Umrisse feststel- 
len und das Detail einer günstigeren Zeit überlassen will. Beide Ver- 
fahrungsweisen sind von den namhaftesten Componisten angewen- 
det worden. D. Rod. 



ANZEIGER. 



[ 78 l Verlag von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 

Soeben erschienen vollständig : 

Sonaten für Pianoforte und Violine 

von 

W. A. MOZART. 

Für Conservntorium und Gewandbaus zu Leipzig genau 
bezeichnet von 

j?erd. David. 

Nr. 4 — 4S. Preis complel ii Thlr. St Ngr. Einzeln U bis ii Ngr. 



Dieselben im 

von P. 



für Pianoforte und Violoucill 



1791 Für Männergesangvereine ! 

In der Musikalienhandlung von («ebrOder ll«(r in Zürich ist 

Liederhefte 

für einfachen und volksmässigen Mtinnergesang 



ECKER. 

Erste« Heft enthalt 52 Original- und Volkslieder. 

Preis lOSgr. 
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Nr. *8. 



80 Nova-Sendung Nr. 2. 

Im Verlage von Fr. KiMner in Leipzig erschien soeben 
mit Eigeulliumsreehl : 

Appel. Karl. Op. 25. 6 einfache Lieder für Sopran, Alt, Tenor 
uu<) H;i*ü Part, u. Stimmen 4 Thlr. 

Op. 30. »Mein Lieb iehmuss nun scheiden«, Lied für vier 

Männerstimmen (Solo und Chor;, l'art. u. Stimmen 80 Ngr. 

Huntnfelder, Fr., Op. 157. 5 Kinderstücke für das Pfte. 15 Ngr. 

Brambach, V. Joa., Op. 11. Bullade, Scherzo und Impromptu 
(ür l'ianoforte. 4 Thlr. 

t'hcrubiul, L., »La Primavern«. ; Der Frühling. ) Vierstimmige 
Cantale, für das Pianofort« zu vier Händen eingerichtet von 
Carl Oeiealer. 4 Thlr. 

I'boplu, Ferd., Op. II. -Grand Concerlo (Mi-Mineur) pour Piano 
n\ec Accoinpagucment d'Orchestro. Partition 7 Thlr. 15 Ngr. 

Deu\ Mazourkes — arrangeos pour la volx par Mme. Pau- 
line Viardot. »5 Ngr. 

C hv, alal, F. X., Op. 19«. Fünf Fnntnsiestücke über belichte Mo- 
tive für das l'ianoforte. Nr. 1. „Es geht so Mancher dir vor- 
bei" von Kücken. «0 Ngr. 

Op.304. La Blondine. Mazourka grocicuse p. Piano. 4 0 Ngr. 

tränier, Henri, Op. 104. Lafricaine de Meyerbeer. Fantasie 
di Jimiliquu nour Piano. SO Ngr. 

«nde, MelH W., Op. 41. Sextett Tür 1 Violinen, 8 Bratschen und 
i Violoncello. Arrungement für das Pianoforte au 4 Händon 
von Aug. Horn, 8 Thlr. 15 Ngr. 

Ilerxogcnbers;, Hell., Op. 5. 6 kleine Clavierslücke. 45 Ngr. 

Op. 6. Romanze für das l'ianoforte. t5 Ngr. 

JeiiKen, Adolph, Op. 31. Trois Valses-Capriccs pour Ic Piano. 
Nr. 4. L Attractinn. SO Ngr. 

- 3. L'Inquietude. 15 Ngr. 

- 8. LMngenuite. 15 Ngr. 

Op. 33. I.ioder und Tänze. 80 kloino Claviorstucke. Heft I 

und H. ii 23 Ngr. 
Kücken, Fr., Op. 79. Waldleben. Coneert-Ouvcrture für grosses 



Orchester. Arrangement für da» Pianoforte 

1 Thlr. 40 Ngr. 

I.tibomlrakl, Casimir, La Alle du banni. Romanze pour Piano. 
4 0 Ngr. 

»Uno dei due« Soncllodel Conte GustavnOlizarp. Piano lONgr. 

Maj Heder, Jon. , Op. 65. Grand Quinletto Nr. * pour 2 Violons, 

s Altos et Violoncelle. — Arrangement pour Piano a 4 ms. 

pur Aug. Horn, 8 Thlr. 
Pauer, F., Op. 63. Nr. 1. Andnntlno piacevole p. Piano. 43 Ngr 

Nr. 3. Valsa melodieusc pour Piano. 48j Ngr. 

Nr. 3. Taranlelle pour Piano. 4 7} Ngr. 

Nr. 4. Chanson du Savoyarde pour Piano. 43) Ngr. 

Kliehl, Heb., Op. 48. Zwei Oiessbach- Lieder [Gedichte von E. 

Mautner) für eine Singstimtne mit Bcgl. des Pianoforte. 45 Ngr. 
Wllm, Klkolas V., Op. I. Sech* Proeludicii für das Pianoforte. 

Heft Iu. IIa 45 Ngr. 



[8,] Neue Musikalien 

im Verlage 

von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 

Utlr Ngr 

Beethoven, L. van, Adelaide. Gedicht von Matth isson 
mit Begleitung des Pianoforte. Ausgabe für eine tiefere 
.Stimme u. — 9 

Concert für die Violine mit Begleitung des Orchesters. 

Op. 61. Ausgabe für Violine und Pianoforte, urraiigirt vou 

C. Hei necke n. 4 IS 

Die Huineii von Athen. Op. 4 4 3. Arrangement für das 

Pianoforte zu * Händen von F. Brisslor 445 

ttehr, F. , 6 Lieder für eine Singstimmc mit Begleitung des 

Pianoforte. Op. 85 — Mi 

Grande Valse {La mineur) pour Piano. Op. 86 . . . — 45 

Ronewils, J. H., Concerlo pour le Piano av. aecompague- 

inent d'Orche.stre. Op. 36. Partie du Piano 1 — 

llnydn, JON., Der Sturm. (La Tempcsla.) Chor mit Be- 
gleitung d. Orchesters. Orchcslerstiinriieii. Neue Ausgabe 1 4 5 



Henkelt, A., 40 Etüden aus Op. 5. Arrangement für das 

Pianoforte zu 4 Händen. 
Nr. 6. Danlüied nach Sturm — 4S 

- 7. Elfenrelgeu — 4>t 

Laeotnbe, F., 5 Charakterstücke für das Pfle. Op. 7 . 35 

Liederkreia. Sammlung vorzüglicher Lieder und Gesänge 

für eine Stimme mit Begleitung des Pfte. Zweite Heine. 
Nr. 425. J. O. Grimm, Abschiedslied. Aus Op. ». Nr. 6 — S 

- 4 26. Fr. v. Holstein, Im Sturm. Aus Op. 0. Nr. » — 1\ 

- 4i7. F. Hinrioha, Hüekblick. Aua Op. 5. Nr. 6 . — 7i 

- 48fl. A. Holländer, Schäfers Klagelied. Aua Op. 8. 

Nr. 4 - 7i 

l.utnbye, II. C, Tanze. Arrangement ftlr Pfte. und Flöte. 

Nr. ». Amehe-Walzer — 4 7j 

- 4. Araalia- Walaer — 15 

- 6. KathJnka-Polka-Mazurka — 74} 

- 6. Lisbeth-Walzer — 45 

Tänze. Arrangement für Pianoforte und Violine. 

Nr. «. Amelie- Walser — 47i 

- 4. Amalia-Walzer — 45 

- 5. Kathinka-Polka-Meaurka — t\ 

. - 6. Liabeta-Walzer — 45 

Traumbilder. Phantasie für Orchester. Orchester- 
stimmen r . . 4 H 

Mosart, W. A., Concert Nr. 46 Cdur, für das Pianoforte 
mit Begleitung des Orchesters. Neue Ausgabe, revidlrt 

C. Rein ecke. Kür Pianoforte allein 4 10 

Sonaten für Pianoforte und Violine, 
irium der Musik und zni 
Leipzig, genau bezeichnet von Ferd. David. 
Nr. 16. Sonate. Esdur — 88 

- 47. do. Adur 4 8 

- 4$. do. Fdur — »• 

Dieselben. Arrangement für Pianoforte und Violoncell 

von Fr. Grulzmachor. 
Nr. 46. Sonnte. Esdor — « 

- 47. do. Ador ♦ * 

- 4 8. do. Fdur -«0 

Neumann, F., Agitation. Impromptu elegant p. le Piano. 

Op. 50 — 45 

Faner. K., Venettaniacbe» Gondellied van F. Mendelssohn 

Hartholdy, für das Pianoforte übertragen - 45 

Spinnlied aus* den Jahreszeiten von Jos. Ilaydn, für das 

Pianoforte übertragen — 45 

Perle» nuslcates. Sammlung kleiner Ciavierstücke für 

Concert und Salon. 

Nr. 4t. Joh. Chr. Bach, Andante. Esdur . . . . — 40 

- 45. 8. Thalborg. Melodie do la Somiraiuide. Fis- 

dur, ans Op. 64 — U 

- 46. O. Drosael, Schlummerlied. Fdur, aus Op. 5 

Nr. 4 — 5 

- 47. Präludium. Gesdur, aus Op. 5 Nr. S . — 5 

- 48. Bu Heller, Präludium. Fdur, aus Op. 84. 

Heft 3. Nr. *3 — 5 

PiannTortc HiiMlk. Classische und moderne. Sammlung 

vorzüglicher Pianoforle-Werke von J. S. Bach bis auf die 

nouesten Zeilen. Zweiter Band. (Elegant gebunden) . n. * — 
Wagner, R. , Vorspiel (Ouvertüre) zu der Oper Lohengrin 

für Orchester. Partitur — 80 

XiiuiuerinaMM, A. , Canoa. SöibImuhIo und 0§ue für da* 

Pianoforte — <7J 



[88] Im Verlage von J. Rieter' 
VV iuterthur sind erschienen : 



in Leipzig und 



tiernahelm, Fr., Op. I. Sonate für das Pianoforte. 4 Thlr. 

Op. 3. Präludien für Pianoforte. 4 Thlr. 

Op. 4. Souate für Pianoforte und Violine. 4 Thlr. 45 Ngr. 
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Zwei Cantaten von Seb. Bach. 
„Tnier-Me" und „Her Stroit iwtwke» rhohns aad Pm« 

I. 

S. B. Wir haben kürzlich unsern Lesern Mitteilun- 
gen über zwei Cantaten von Bach versprochen, welche», 
in den Biographien des Meisters wohl genannt und ge- 
rühmt, doch einem grösseren Kreise erst durch die Aus- 
gabe der Leipziger Bach -Gesellschaft wieder bekannt 
geworden sind.*) Beide sind in ihrer Art merkwür- 
dig genug, da sie den Meister von einer neuen, bisher 
noch wenig in Betracht gezogenen Seite kennen lehren. 
Die eine ist weltlichen, die andere wenigstens insofern 
nicht geistlichen Inhalts , als der Text von allem absieht, 
was in den eigentlich geistlichen Cantaten entschieden 
die Grundlage bildet: Bibelwort und Kirchenlied. Handell 
es sich darin doch nicht um einen direclen Gottesdienst, 
sondern nur um die, allerdings kirchliche, aber vorüber- 
gehende Feier des Ablebens einer geliebten, und beson- 
derer Umstände, nämlich ihrer Treue gegen den evange- 
lischen Glauben wegen, hochverehrten Landesmulter. 
• Bach und sein Dichter Gottsched waren sicherlich fein 
empfindend genug, um mit Absicht ihrer Cantate einen 
wesentlichen Unterschied von wirklich geistlicher, auf 
Gottes Wort und die heiligen Lieder direct Bezug nehmen- 
der Musik zu belassen. Wir sind in dieser Beziehung an- 
derer Ansicht als der Herausgeber jenes die »Trauer-Ode« 
enthallenden Bandes der Bach-Gesellschaft, Hr. W. Bust 
in Berlin, der durchaus Chonlle in die »Trauer-Ode« ver- 
webt wissen will, seiner Meinung nach passende dort 
abdrucken llisst, und die Stellen bezeichnet, wo sie 
eingeflochten werden sollen. Auch darin sind wir mit 
ihm nicht ganz einverstanden, dass er den Text dieser 
Cantate für unsere Zeit schlechthin als unmöglich be- 
zeichnet, und der Ausgabe der Bach -Gesellschaft eine 
»Umdichlungo von ihm selbst einverleibt (zwar nur neben- 
bei gestellt} , wührend dahin doch principiell nur das Ori- 

•1 Dio Trauer-Odo bildet diu 3. Lieferung des IJ. Jnhrgangs, dio 
Cantate »Phobus und Part« steht in der 3. Liefrg. des It. Jahrgangs. 
I. 



ginal gehört. Wollten wir von dieser Neuerung als solcher 
auch absehen und zugeben, dass der Gottsched'sche Text 
seinem Wortlaute nach heutigen Tags nicht befriedigen 
kann, so mtlssten wir es doch lebhaft bedauern, dass der 
»tlmdichlera so weit gegangen ist, den ursprünglichen 
Zweck und die ursprüngliche Grundlage dieser Cantate 
völlig zu beseitigen. Mochte immerhin das Geschmack-, 
ja theilweise fast Sinnlose des allen Textes passend ab- 
geändert werden. Dass Herr Bust aber aus der »Trauer- 
Ode auf das Ableben der Königin von Polen und Chur- 
fürslin von Sachsen, Eberhardine« eine »Trauer -Ode auf 
den Tag aller Seelen« macht, dadurch alles Persönliche 
der Musik, das sich besonders in den Arien oft so rührend 
ausdrückt, verwischt, und durch ein ganz allgemeines, 
daher fremdes und verflachendes Element ersetzt, — da- 
mit können wir uns in keinem Falle einverstanden erklä- 
ren. Durch die Aufnahme aller dieser subjectiven Vor- 
schlüge des Herrn Bust direct in die Ausgabe der Bach- 
Gesellschaft wird denselben ein Vorschub geleistet, den 
wir im Hinblick auf die Bequemlichkeit der Menschen und 
auf die allerdings vorhandenen MisssIMnde des allen Tex- 
tes ziemlich bedenklich finden. Milchte daher ein dazu 
Berufener eine Umdichtung in unser m Sinne vornehmen, 
und mochte man bei etwaigen öffentlichen Aufführun- 
gen dem ursprünglichen Wesen des, wunderbare Schön- 
heiten enthaltenden Werkes gerecht werden ! — In Beziig 
auf dio »Choräle« wollen wir noch einen Umstand hervor- 
heben, der uns nicht unwichtig scheint. Wo Bach wirk- 
lich Chorale eingeflochten haben wollte, da pflegte er 
ihnen auch eine wichtige Stellung zu geben, so dass sie 
nicht als Beigaben, sondern als Gipfelpunkte und Con- 
centralion der religiöson Empfindung auftreten. Er fangt 
mit solchen i. B. einen Theil an oder schliesst das Ganzu 
damit; letzteres bei den Kirchen- Cantaten fast immer. 
Nun schliesst aber unsere Trauer-Ode ihren ersten und' 
zweiten Theil mit je einem Chor, in welchem sich der In- 
halt des Theils zusammenfasst und durch welchen jeder. 
Theil vollkommen befriedigend abrundet (hierüber das« 

Nabere bei dem Nachweise des Inhalts der einzelnen 

Ifl 
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Nr. 



Stocke, tu welchen wir jetzt übergehen) . Die Einschic- 
bung von Chorälen erscheint uns daher aus mehreren 
Gründen nicht passend. 

Die Trauer-Ode beginnt mit einem grossen, doch 
nicht sehr langen Chor in H-moll (25 Systeme) Uber fol- 
genden Text: 

Lass, Fürstin, lass noch einen Strahl 
Aus >il cm s Sterngewolben schiessen, 
Und sleli', mit wie viel Thrünengüssen 
Umringen wir dein Ehrcnnrahl. 

Der Stil des ganzen, vierstimmig gesellten Chors ist 
homophon im Rach'schen Sinne, d. h. es sind bis auf einige 
fast zufällig sich ergebende Nachahmungen alle canoni- 
schen und fugirten Formen ausgeschlossen. Die Haupt- 
melodie liegt fast durchaus oben auf, nur bei einigen Wie- 
derholungen in andern Tonarten übernimmt der Alt auf 
kurze Zeit die frühere Wendung des Sopran. Die andern 
Stimmen gehen mit der Oberstimme zumeist rhythmisch 
parallel und dienen zur Aussprache einer reichen Harmo- 
nik. Vor und zwischen den Chorabsätzen*ind instrumen- 
tale Bitornells von wenig Takten eingeschoben. Der Text 
ist in der Weise behandelt, dass den beiden ersten Zeilen 
ein breites, majestätisch auskiingendes Motiv gegeben ist, 
wahrend zu den Worten »Und sieh'« u. s. w. ein sanfter 
rührender Ton gewählt ist, der bei der Fortsetzung höchst 
ausdrucksvoll wird. Beide Hauptsätze wechseln mehr- 
mals miteinander ab, bis in der Haupttonarl das Ganze 
.gewichtig abschiiesst. Die beiden Motive mögen für Jene 
unserer Leser, welchen die Canlate vorlüu6g nicht bekannt 
ist, hier stehen : 

(Breites Tempo.) 




Die instrumentale Zulnat besteht, ausser dem (leider un- 
bezifferten) Continuo oder Rass , aus 2 Flöten , 2 Oboen 
d'amore, 2 Violinen, Viola, 2 Violen da gamba und 2 Lau- 



ten, deren einziges System aber nur eine Wiederholung 
der Bassnolen enthält. Das Fehlen von Trompeten , Hur- 
nern u. dgl. zeigt, dass Bach, wie bei den Passionsmusi- 
ken, so auch Uberhaupt für Tratherfcierlicbkeiten kein 
Blech verwendet wissen wollte. — Die Führung der Stim- 
men ist ungeachtet der homophonen Anlage conlrapunk- 
lisok sehr reich und voll. Eine Harmoniefolge findet sich 



in diesem Stück mehrfach wiederholt, die in ihrem 
schmerzlichen und liebevollen Charakter von einzig schö- 
ner Wirkung und für die Zeit Bach's merkwürdig origi- 
nell ist : 




Abermals bestätigt dieser Chor und vieles Folgende 
(was früher manchmal bestritten wurde), dass Bach auch 
im einfachen, liedartigen Periodenbau schreiben und zwar 
sehr bedeutend schreiben konnte, wenn ihm Veranlassung 
dazu gegeben war (auch die mittleren Sätze seiner Suiten 
und selbst viele SüU« der Passionen u. s. w. sind ja lied- 
haft gebildet), und dass der Meister der Fuge nicht blos 
der Fuge Meister war.*) 

Es folgt ein begleitetes Recilativ und eine Arie (H-moll) 
für Sopran mit Begleitung des Streichquartetts. Ein wei- 
cher Klageton liegt Uber diesen Sülzen ausgebreitet, wie 
er milder und ausdrucksvoller nicht gedacht werden kann. 
Freilich fehlt die Bach überhaupt eigene Schärfe auch 
nicht, nämlich diejenige Schürfe, welche mit der absolu- 
ten Durchführung des Princips der flüssigen Figuration 
unvermeidlich verbunden bleibt, eines Priocips, wel— I 
ches nun einmal für Bach charakteristisch ist, und dessen 
Wirkung durch hallenden Orgelklang, bei richtiger An- 
wendung, unserer Ueberzeugung nach gemildert werden 
kann. — Auf Einzelnes in dieser und den folgenden Arien 
einzugehen, fehlt uns der Baum. Jede Sängerin von Ge- 
fühl, jeder sinuige Musiker wird die Schönheiten im Ein- 
zelnen und Ganzen und besonders in Beziehung auf den 
geistigen Ausdruck der Textesworle herausßnden und 
sich daran erquicken. 

Hierauf folgt Recilativ und Arie für Alt-Solo, ersleres 
vom ganzen (obigen) Orchester, jJetztere blos von zwei 
Gamben und dem Continuo begleitet. Das Recilativ ist 
nach mehreren Seiten höchst merkwürdig. Erstens in Be- 
zug auf eine etwas realistische Tonmalerei, die sich aber 
doch dem geistigen Ausdrucke der gesungenen Worte un- 
terordnet, gleichsam ihnen zum Relief dient; zweitens 
durch höchst ergreifende, fast unerhört kühne Harmonien, 
die die Wirkung der nicht weniger ergreifenden declama- 
torischen Tonfolge der Singslimme zu heben bestimmt 
sind. Der Text spricht von »der Glocken bebendem Getönt, 
das »uns durch Mark und Adern geht« u. s. w. Dieses 
Glockengelöne nun versinnlichl das Orchester, indem 
süinmlliehe Instrumente nach ihrer Art an dem Gelaule, 

*) Im dritten Takt des Chors durfte die zweite Note des Tenor 
d statt e heisren müssen, die Wendung ist unbachiscb ; auch spricht 
die ParallelsieUc Seite 48 für unsere Annahme. 
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von den kleinen Glöckchen bis zu den gewichtigen Schlä- 
gen der grossen, theilnehmen. Von den Flöten in Sechs- 
zehnteln anfangend, bis zum Continuo herab, der in Vier- 
telnoten in Quart- und Quintsprüngen dazwischen tönt, 
geht das durch alle Stimmen in mannigfacher Gestaltung. 
Die flarmoniefolge ist diese : zuerst 4 Takte ausschliess- 

h — c o gis — 
7 OS g g /ü f — 

lieb * i dann f — « — d — u. s. w. Man kann in der 
D d — c — a _ 

e 

Thal diese Musik nicht hören, ohne von einer Art Schauer 
ergriflen zu werden, der aber doch nicht so weit gehl, 
dass man etwa von unmusikalischen Mitteln sprechen 
könnte. Originell ist, wie die kleinen Glöckchen , die an- 
gefangen, auch zuerst, und dann die andern nach der 
Tiefe zu, verstummen. Diese ganze Stelle nimmt nur 4 1 
Takte in Anspruch ; in längerer Fortsetzung würde eine 
Geschmacklosigkeit zu Tage kommen. — Die Arie rühmt 
die christliche Fassung mit der »die Heldina starb, den 
Muth, mit dem »ihr Geist gerungen«. Dem entspricht die 
Wahl der Altstimme als Solo und die dunklere Färbung 
der Begleitung , wo die hellen Klänge der Violine ausge- 
schlossen sind. Aber auch die andern Elemente des 
Satzes : Durtonart (D) , Melodik und Harmonik entspre- 
chen trefflich dem textlichen Vorwurfe. Man vergleiche 
besonders den ganzen Charakter dieser Arie mit dem 
der ersten, und man wird die tiefere, gehaltenem, ruhi- 
gere Stimmung erkennen. In ihrer etwas langen Ausfuh- 
rung wird das heutige TongefUhl , besonders wo es der 
alteren Musik noch ferner steht, etwas Monotonie empfin- 
den. Ein kleiner Strich von 8 Takten (Seite 39) dürfte 
bei Auffuhrung hier vielleicht gerathen sein. — Ein fol- 
gendes Recitaliv für Tenor, dem Gedanken des Gotlcs- 
willcns Ausdruck gebend, leitet zum Schlusschor des 
ersten Theils (H-moll %) . >" dem zum ersten Mal fugir- 
tes Wesen eintritt uud zwar mit richtigem Gefühl , da es 
gilt, dem vorher angedeuteten Gedanken des »Glaubens- 
nmthes« vollen Ausdruck zu gehen. In feurigem Strom 
Iiiesst dieser Chor dahin; ohne durch liedhafte Perioden- 
cintheilung uns an die weltlichen Gefühle zu erinnern, 
! reisst er uns fort auf die Höhen der Begeisterung. Sellen 
ist uns der innere Unterschied der Fugenform von dem 
periodischen (weltlichen; Satze so klar zum Bewusstsein 
gekommen, selten haben wir in der Fuge den Ausdruck 
einer begeisterten Stimmung so wirksam angewendet ge- 
funden wie hier. 

Der zweit« Theil ist kürzer. Er bringt zuerst eine 
Tenor— Arie (E-moll •/«), deren Text uns den Gegenstand 
der Trauerfeier in seiner Verklarung vorführt. Die Inslru- 
mentirung ist ganz eigen gewählt : 1 Flöte, 4 Oboe, 2 Vio- 
linen, 2 Gamben, Lauten uud Continuo im unisono. Flöte 
und Gamben, letztere als Bass, bilden die Hauptstimmen; 
die Oboe stellt sich im Vorspiel (als Vertreterin der künf- 
tigen Tenormelodie) der Flöte entgegen, schliesst sich aber 
spttter dieser au ; Violine und Bass (nebst Lauten) bilden 
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dazu in tieferer Lage eine harmonisch-rhythmische Be- 
gleitung. Die Wirkung im Orchester muss sehr eigon und 
malerisch sein. — Es folgt .noch ein kurzes Seoco-Recita- 
tiv und ein Arioso für Bass, in deren Texten Dank und all- 
gemeiner Nachruf der Länder der Fürstin ausgesprochen 
wird, deren Musik aber einen immer seligeren, vergei- 
stigteren Ausdruck annimmt und in dem Munde eines 
Sängers von Gefühl und Würde ganz wundervoll klingt. 
In dem Augenblick, wo dieser Gesang (das Arioso) zu 
sch Messen scheint, treten auf einmal auf Pia (als Tonika 
von Fis-moll) Flöten und Oboen mit dem verminderten 
Septimen-Aocord c dit fis a ein, und die Musik nimmt all- 
maiig wieder den Charakter der Trauer an, welche im 
Schlusschor (H-moll '%) in homophoner Behandlung 
wie im ersten Chor, aber weich und gemildert ausklingt; 
es ist ein kurzes lyrisches Stück in zwei Theilen, mit eini- 
gen merkwürdigen Stellen, worunter wir den erhebenden 
Uebergang nach D-dur (»man weiss, was man an dir be- 
sessen«) im ersten Theil, und dann die Unisonos des gan- 
zen Chors im zweiten Theil hervorbeben möchten, welche 
sich der Hauptmclodie des Orchesters in einer Weise ent- 
gegenstellen, die man fastMcndelssohniscb nennen möchte. 

So endigt die musikalische Feier zwar im trüben Moll, 
aber doch mit Erhebung und zu inniger Befriedigung ruhig 
und würdig. Die Bekanntschaft mit diesem Werke ist für 
uns eine unschätzbare ; sie hat uns lange Zeit gefesselt 
und beschäftigt. 

(Schluss folgt.} 



Künatlcrconcerte in früherer Zeit. 

Von Dr. Ed. Hanslick. 
11. 
(Schlus«.) 

Als strenge Regel der älteren Virluosenconcerte galt 
es ferner, dass sie mit 0 rohes t erb egl ei tung statt- 
fanden. ') Kein grosser oder kleiner Virtuose würde es 
gewagt haben, dem Publicum eine »Academie« ohne Mit- 
wirkung des Orchesters zu bieten, welches die Productiou 
mit einer Ouvertüre oder einem Symphoniesatz eröffnete, 
mitunter auch schloss, und einige dor Prodnctionen des 
Virtuosen, wenigstens dessen »Conccrt« accompagnirle. 
Dadurch erhielten die älteren Virtuosenconcerto eine ge- 
wisse Würde und Statllicbkeil , die den gegenwärtigen 
Soloproductionen abgeht. Unseres Wissens war es Thal- 
berg, der zuerst förmlich mit der älteren Sitte brach 
und ohne Orchester spielte, selbst in seinem ersten Con- 
cerl in Wien (November 4836) , welches doch durch eine 
Ouvertüre mit ganzem Orchester eingeleitet ward. Wes- 
halb noch mit Orchester spielen, nachdem die Persön- 
sönlichkeit des Virtuosen als Hauptsache in den 



■) Fehlte doch selbst in den bessern Haas- und Familimiconcar- 

ten des alten Wien die Orcbesierbcgleilung nicht. {Vergl. Caroline 
Picbler's Denk Würdigkelten, die Selbstbiographien von Gyrowelz, 
Dillersdorf u. A.) 

«9 • 
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Vordergrund getretco war? Durch T Ii a 1 b e r g und L i x z l 
wurden die Coocertc ohne Begleitung zur Hegel für die 
Claviorvirtuosen. Liszt spielt? in Wien selten und nur 
dann mit Orchester, wenn dieses von den Coucertunter- 
nehraern beigestellt wurde, nämlich in Wohllhüligkeits- 
Academicn, in Concerten der Gesellschaft der Musik- 
freunde u. dgl. Der Wegfall des Orchesters empfahl sich 
naturlich auch vom finanziellen Standpunkte ; war es doch 
für Virtuosen wio Liszt nicht blos ein damnum emergens, 
sondern durch den Raum, den es im Gonccrtsaal ein- 
nahm, obendrein ein hierum ccssunt. Virtuosen auf andern 
Instrumenten als dem Ciavier, konnten naturlich das Or- 
chester schwer entbehren, erst in neuester Zeit sehen wir 
letzteres häufig durch Clavierbegleitung ersetzt. Von be- 
rühmten Violinvirtuosen war unseres Wissens Paganini 
(welcher übrigens kein Conccrt ohne Orchester gab) der 
Erst«, der Violincompositioncn ohne alle Begleitung 
vortrug. In Wien dürfte ihm hierin nur Clement mit 
einigen Seiltänzcreien vorangegangen sein. 

Von Wichtigkeit ist, dass bis lief in die dreissiger Jahre 
die Sonate nicht für concertfähig galt. Sic gehört« zur 
Kammermusik und wurde im Privatsalon , im Freundes- 
kreise, im Studirzimmer gepflegt. Als mehrsitziges Cla- 
viorstück war bei öffentlichen Froductionen nur das Con- 
cert hoffähig. So weit unsere Forschungen reichen, war 
unter den Virtuosen Clara W r ieck die erste, welche in 
Wien (1837—38) hin und wieder eine vollständige Sonate 
und zwar von Beethoven vortrug (F-moll , Cis-moll, 
D-moll, C-dür). Es war dieser zunächst noch schüch- 
terne Anfang eine Thal, für welche dem zarten Mädchen 
der grössle Dank, weil, unseres Wissens, die Priorität ge- 
bührt. In Schuppanzigh's Quartettsoireen, diesem 
classischen Asyl des Beelbovcn-Cultus (1804 bis 4830) ist 
nie eine Claviersonalo von Beethoven gespielt worden, 
auch noch dessen Clavicrlrios verhältnissmässig sehr sel- 
ten. Sogar in den »Abendunterhaltungen« der Gesell- 
schaft der Musikfreunde in Wien, die ohne Orche- 
ster und mit vorzüglicher Berücksichtigung des Ciavier- 
spiels allwöchentlich (4848 — 1840) gegeben wurden, 
kommt vor Clara Wieck keine Ciaviersonate vor. Man hat 
sehr irriger Weise daraus eine der landläufigen Anklagen 
Wiens wegen »Ignorirung Beethovcn's« geschmiedet. Bcet- 
hoven's Ciaviersonaten fehlten auf den Conccrlprogram- 
men, nicht weil sie von Beethoven, sondern weil sie 
Sonaten waren. Die Concerte des Meisters finden wir 
auf den Wiener Concertrcperloires der 20er und 30er 
Jahre sehr häufig, seine Sonaten sind erst durch Clara 
Wieck und bald darauf durch Liszt in die Virtuosen- 
programmo eingedrungen. Damit kam eine vollkommen 
neue, folgenreiche Wendung in das Conccrtleben. Wie 
Clara Wieck, so war auch Liszt in den dreissiger Jahren 
noch ungleich sparsamer mit Beetboven'schen Sonaten, als 
40 Jahre später; indessen von solchen Notabililätcn wirkte 
selbst das vereinzelte Beispiel mächtig. Der Vortrag einer 
Beetboven'schen Sonate galt bald als unerlässliche Probe 



•j Bei dem grossen thüringischen Musikfest iu FranJtonhausen 
(Juni 4810} schien es als etwas Neues und Erfreuliches zu Über- 
raschen, dass Spohr die Orcheslcrsochen «mit der Papierrollo, 
ohne alles Geräusch und ohne Gl imniasse« dirigirte. (Bericht von E. 
L. Gerber in der I.eipz. Allg. M. Ztg. von 4840.) 

••) Das «Jahrbuch d. Tonkunst für 4 798« bringt am Schluss folgende 



für den »classischena Adel eines Virtuosen und der Mode 
zulieb compouirleu dann selbst Virtuosen, die nicht ent- 
fernt das Zeug dazu hatten, »Sonaten«. (So spielten in 
Wien im Jahre 1845 Thalberg, Evers, Willmers 
und Andere Sonaten eigener Compositum.) 

Das Programm der älteren Virtuosen enthielt ausser 
dem eigentlichen »Conccrt« in der ltec.el Bravour- Varia- 
tionen, eine Phantasie oder Polonaise, ein brillantes Rondo, 
oder Potpourri , mit oder ohne Begleitung. Die Sitte, 
kleine Clavierstücke, Etüden u. dcrgl. (meist 2 oder 3 
hinter einander) öffentlich zu spielen, kam erst zu Ende 
der dreissiger Jahre auf. Clara Wieck mit Hcnselt's 
und Chopin's poetischen Genrebildern, Thalberg mit 
mit seinen Etüden, Liszt mit seinen Transaktionen S chu- 
bert'scber Lieder u. dergl. bezeichnen hierin den ent- 
scheidenden Wendepunkt von der alteren zu einer neuen 
Periode der Ciaviermusik und des Concertwesens. 

Bei Inslrumenlalconcerten (Symphonien, Ouvertüren) 
dirigirte der erste Violinspieler das Orchester von 
seinem Violinpult aus — bald mit dem Bogen den Takt 
schlagend, bald mitspielend, — also wie wir es noch heut- 
zutage bei Gartcnconccrten und Bällen (Strauss) und in 
kleineren italienischen oder französischen Orchestern 
sehen. Noch in den berühmten Pariser Conservatoriunis- 
concertensah man kein Dirigcnlenpult, Habeneck (Diri- 
gent von 1828—1846) leitete die schwierigsten Beelho- 
vcn'schen Symphonien von seinem Platz als Primspieler. 
Ebenso dirigirte in Wien Schuppanzigh die Augarten- 
concerlo und Clement seine Academie im Wiedner 
Thealer. Der Dirigent war einfach »Vorgeigera. Bei grösse- 
ren Academien, wo Chöre und Gesangsoli sich dem Or- 
chostcr beigesellten , funftirte ein zweiter Dirigent beim 
Ciavier, er accompagnirle die Becitalive und halte don 
Chor im Takt zu erhallen, während das Orchester sieh 
nach dem Primgeiger richtete. Nur wo ein fester grosser 
Körper zu leiten war, geseihe sich noch ein dritter Diri- 
gent dazu, der mit der Hand, später mit einer Papierrolle *) 
die L'ebereinstiminung zwischen dem Primiieiger und dem 
Dirigenten am Ciavier herzustellen halle. Dies war der 
Fall bei den Oratorien der »TonkUnstlersocictäU im Burg- 
theater, wo es boi der Austheilung z. B. hiess : Dirigent 
bei der 1. Violine : Herr A nt. Hof mann; am Flügel: Herr 
Umlauf; bei der Batutla : Herr Salt er i. Dieso mehr- 
fache Dircction, besonders (wo keine »Balulta« gegeben 
wurde) die Doppelherrschaft der Violine und des Claviers 
hatte viel .Nachtheiliges und Verwirrendes für die Mitwir- 
kenden , welche die Einheit dor Leitung vormissend, 
schwerlich überall genau zusammentreffen konnten. Früh 
erhoben sich Stimmen dagegen , drangen aber sehr spät 
durch. *■) Es ist mir zu conslaliren nicht gelungen, wann 
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der Taktstock in Wien definitiv eingerührt wurde. So 
viel nur konnte ich von alleren Musikern (Sonnleitner 
u. A.) erführen, dass es Aufsehen erregte, als hei dem 
grossen Musikfest im Jahre 1812 (Timotheus) Mosel mit 
einem Stabchen den Takt gab. In Dresden bat erst 
C. M. v. Weber den Taktstock eingeführt,") in London 
Spohr, der uns den heftigen Kampf dor KugtJinder gegen 
diese unerhörte Ketzerei in seiner Auto-Biographie selbst 
eraahlt. 

Gedruckte Handprogrammo kamen spat in Gebrauch. 
Als J. Fr. Reichs rdl in Rerlin sein »Concert spirituelt 
gründete (1784), Hess er — ein reforinlusliger Geist auch 
in Nebendingen — die Texte der vorgetragenen Gesangs- 
stucke eigens abdrucken und vertheilen und fügte Über- 
dies ein »kurzes Expose Uber den ästhetischen \Ycrth»dcr 
Stücke« bei. Gramer (»Magazin der Musik« von 1789 
S. 229) macht hierüber die Bemerkung, er habe die erslere 
Vorsiebt, die bei keinem einzigen Concert versäumt wei - 
den sollte (den Abdruck der Texte), ausserdem nur noch 
bei Miller in Leipzig angetroffen und klagt: »Man spielt, 
man singt, man geigt; aber kein Mensch versteht vom Ge- 
sänge was ; weiss nicht, ob d.is, was man hört, von Peter 
oder Paul gesetzt ist !« Dieses Beispiel wirkte aber erst 
sehr spül und nur allmülig. In Wien machten die grossen 
Wohlthätigkeitsaeademien den Anfang. Die Gesellschaft 
der Musikfreunde nahm in die Ankündigung ihrer »Abend- 
unlerhalluneemi (die allerdings etwas familienliafler Na-' 
1 tur waren) noch im Jahre 1818 die ausdrückliche Bestim- 
mung auf: »das Programm werde xu Jedermanns Einsicht 
im Saale aufgehängt sein.« 



bemerkenswert Le Betrachtung Uber die damals übliche doppelte Di- 
reclionsweise : »Der Concert meister oder Director (bei der 1 . Vio- 
line} stellt gleichsam den musikalischen Flugclmuun vor, aufweichen 
das ganze Orchester seine Augen richtet. Auch der Capcl I in eis t er 
(am Ciavier; ist diesem Gosel* unterworfen, er muss zuweilen die 
Führung auf dem Flügel ganz unterlassen, um mit beiden Hunden die 
Luft zu durchsäbeln. Schicklicher war« es freilich, wenn der Capell- 
meisler die Sorg» des Dirigirens allein dem Dircctor über- 
liesse und er nur auf diu Zusamnienhalpmg des Ganzen und auf 
das richtige Einfallen der Vocalistcn bedacht wdre Wie gut wäre 
es nicht, wenn Direclor und Capellinetsler gewisse Stucke i'f) erst 
gemeinschaftlich mit einander durchgingen und sich über jedes 
Tempo vorstunden. Wie leicht entstehen uicht Unordnungen, wenu 
zwei Individuen zugleich das Eine beim Ciavier, das Andere hei der 
■Violine dirigiren ? Em Tbeil der Musiker sieht auf den Copellmcister, 
ein anderer auf den Director. Man nehme nun an (was so möglich 
ist), doss die Beiden verschiedene Tempi rühren und urlheile über 
den Erfolg!« (S. «"» IT.; Mau sjIi also die grelle Inconvenicnz um, 
kam aber noch nicht Um Jahre U35) auf das Ei des Columhus : nur 
einen Dirigenten aufzustellen und anstatt des (Mauers den Takt- 
Stock vorzuschlagen. — Wahrend der Verfasser des »Jahrbuchs* den 
Violmdingunteu vor dem «Capellmeislei. bevorzugt, thul J.N. Kor- 
ket, den Uobelsland gleichfalls crkenueiid , das Entgegengesetzte. 
Zu »dirigiren. bat nach seiner Ansicht nicht der erste Geiger (Con- 
certmeistcr), sondern der Capcllineistcr am Ciavier. Kein Zweifel, 
»dass die Anführung von einer Violine bey einer vollkommenen Mu- 
sic wahren Uebolstand verursache». Der erslo Geiger sei nur gleich- 
un der Adjutant des Capellmeisters am Hügel, niemals der An- 
führer. («Genauer« Bestimmung musikalischer Begrille« in C i a - 



mer's Magazin vom Jahre 17S3 S. 4039.) 

♦) Weber s Biographic von Mu\ v. Weber, Ii. S. 8S. 



Uebersicht neu erschienener Musikwerke. 

A. Instrumental- IWnslk. 
» 

Bearbeitungen und Arrangements. 
(Schlafs.) 

Kaum glcbt es einen entschiedeneren Maassstah zur Bc- 
urtheilung der Beliebtheit eines Componistcn, als die Frage, ob 
viele seiner Werke mannigfache Bearbeitungen erfahren, ob 
sich das Bedürfniss zeigt, dieselben ausser in der Normal-Ge- 
stalt auch auf andere, leichtere Weise kennen zu lernen und 
zu genlessen. Ktner solchen Beliebtheit muss sich auch ftob. 
Schumann erfreuen, denn es ist uns neuerlich eine ziem- 
lich starke Anzahl von Benrbeitungen und Arrangements ver- 
schiedener seiner grösseren Werke zu Gesicht gekommen. Die 
Thatsache Jcnnn uns nur in hohem Grade zur Genugtuung ge- 
reichen. Vor 8 Jahren, als in Wien, wo wir damals lebten, 
Rob. Schümanns poesievolle Schöpfungen anfingen richtig ge- 
würdigt zu werden, hatten wir gleichwohl noch ziemliche 
Schwierigkeiten zu bestehen, bis es uns gelang, bei der uns 
persönlich befreundeten Redaction der »Monatschrifl für Theater 
und Musik« einen für B. Schumann lebhaft und entschieden 
eintretenden Artikel durchzusetzen , den die Bedaction endlich 
abdruckte, nicht ohne sich gleichwohl gegen den Standpunkt 
des Verfassers zu verwahren. Wir sagten dort (1858 S. 491) : 
»Bob. Schumanu's Werke haben alle Aussicht auf grosse 
Popularität, wenn dieselbe auch erst später diesen Umfang 
gewinnen sollte.« Dieser Ausspruch, wie überhaupt der ganze 
Artikel, wurde uns damals sehr verdacht, ja es fehlte nicht 
viel , dass wir in der »Monatschrifl« selbst bald darauf einen 
harten Angriff (vom »Reich« aus) zu bestehen gehabt halten. 
Nun, heute, wo Schümann^ Clavier-Quintetl und die übrigen 
Kammermusik- Werke, die Lieder, die Symphonien und viele 
der Ciavierslücke nach untrüglichen Anzeigen eine grosso Ver- 
breitung geniessen , heute wird man unsern damaligen Aus- 
spruch kaum mehr als das Phantasiegebilde eines unklaren 
Kopfes bezeichnen können. Wir halten im Grunde nicht viel 
auf Popularität , besonders wenn sie eine schnell errungene 
ist und sich auf dem Element der Unbildung erhebt; wenn sie 
aber den üeberzeugungen strenger und zugleich regsamer 
Musiker nachfolgt, so giebt sie das beste Zeugnis* für den 
Werth eines Componistcn ab. 

Die Arrangements, die uns zu der obigen Bemerkung förm- 
lich aufforderten, betreffen folgende Werke : die Manfred-Musik 
— zu zwei und zu \ier Händen von A. Horn (Breitkopf und 
Härtel) ; Symphonie in D-moll Op. 120 — zweih'.indig von F. 
W. Barthel (derselbe Verlag; ; II Elttdes symphoniqufs rn 
forme de Variatitms Op. 1 3 — für zwei Pianoforle zu vier 
Händen (G. Heinze) ; Ouvertüre, Scherzo und Finale Op. 52 
für zwei Pianoforle zu acht HUmlcn von Dr. Ph. Lampe (Kist- 
ncr'j ; Ciavierquintett in Es Op. 44 — für zwei Pianoforle zu 
vier Händen, mit Beibehaltung der Originat-Piaiioforte-Slimme 
als erstes Pianoforte, von einem Ungenannten, als den wir 
aber den vorher bezeichneten Bearbeiter verralhen dürfen (Breit- 
kopf und Härtel); endlich Couccrtsliick für vier Horner und 
Orchester Op. 8t» — als Clavicr-Quarlelt bearbeitet von dem- 
selben*) (J. Schubcrlh und Comp.). 

Fast alle diese Bearbeitungen sind nach den vernünf- 
tigsten Grundsätzen, im Sinne des modernen (Schumanuschcn) 
Ciavierstils und mit sichtlichem Kleisse gemacht , und allen 
Musikfreunden zu empfehlen. In Betreff der Manfred-Musik ist 
zu bemerken, dass die Ouvertüre in diesen Ausgaben nicht mit 



*) Bei Klomm erschienen ferner von Ph. 1.. für zwei Pianoforte 
zu H Händen übertragen S. Bach s Duett und Doppelchor -So ist 
mein Jesus« — »Sind Blitze , sind Donner«, dann der Schlüsse hör 
aus dor Matlhauspassion. 
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enthalten, aber apart aus demselben Verlag zu beziehen Ist. — 
In der Person des Herrn Dr. Philipp Lampe , einem sehr ge- 
bildeten und von bestem Geschmack geleiteten Dilettanten 
Leipzigs, begriissen wir ein sehr hübsches Arrangeur-Taleut, 
welches sicherlich noch manche dankenswerthe Gabe darbrin- 
gen wird. Von den vorliegenden ist das Concertslück für vier 
Horner, seiner seltenen Erscheinung im öffentlichen Musikleben 
wegen , eine besonders erfreuliche Vermehrung der Kammer- 
musik-Literatur , an welche es sich so geschickt anbequemt, 
dass man meinen könnte, es sei ursprünglich iu der vorliegen- 
den Form geschrieben. Auch das Quintett Op. H wird sicher- 
lich Violen in dieser zweiclavierigen Form willkommen sein. — 
Am wenigsten Gutes können wir der Arbeil des Herrn Barthel 
nachsagen ; dieselbe enthalt direcle F o b I o r , von denen wir 
nicht wünschten, dass sie R. Schumann zur Last gelegt wür- 
den. Manches ist ausserdem geradezu unausführbar, anderes 
wieder unnöthiger Weise unvollständig. 

Von N. W. Gade liegen vor: die beiden Sonaten für 
Pianoforte und Violine Op. 6 und Sl — zu 4 Händen von A. 
Horn (Bnylkopf und Härtel) , dann die 7 . Symphonie in F — 
ebensovonF. Brissler (derselbe Verlag). Was die Sonaten betrilR, 
so raüsseo wir mit Bedauern einen leisen Zweifel aussprechen, 
ob dieselben in der vorliegenden Form eine Beliebtheit errin- 
gen werden, die Ihnen schon in der Urgeslalt nicht zu Theil 
wurde. Wir rechnen beide zu den unbedeutendsten Schöpfun- 
gen des hauptsächlich für Orchestermusik begabten Compo- 
nisten, der für Kammermusik verhSIlnissmässig viel weniger 
Geschick und Beruf zu hüben scheint. Die siebente Symphonie 
bat erst vor Kurzem in der A. M. Ztg. ihre Besprechung ge- 
funden ; es mag den Lesern überlassen bleiben , jetzt nach 
erleichterter Bekanntschaft die Ansicht des damaligen Referen- 
ten zu prüfen und sich ihr nach Umständen anzuschließen 
oder davon abzuweichen. 

Ausserdem sind noch folgende Arrangements zu erwähnen : 
Fr. Schubert's Cdur-Symphonio — für das Pianoforte zu 
zwei Händen sehr hübsch gesetzt von C. Reinecke (Breitkopf 
und Härtel) ; hieraus ist auch das reizende Andante einzeln zu 
haben; — Chopin s bekannter Trauer- Marsch aus Op. 35 
für Orchester bearbeitet; — tu Etüden aus Op. 5 von Hen- 
sclt — zu vier Händen (eine Bearbeitung, die uns ganz un- 
notbig dünkt); — C. Roinecke's A dur- Symphonie — 
zu vier Händen vom Componistcn (alle genannten Slücko bei 
Breitkopf und Hürtel). — Erwähnen wir noch, dass sogar 
Liszt's Graner Messe sich in vierhändiger Form (Peslh, Rosa- 
völgyi} den »Glaubigen« zum Studium darbietet , so dürfen wir 
für diesmal mit der Anzeige von Arrangements abschließen 
und wenden uns in der weileren Folge unserer Uebersicht 
der Gesangsmusik zu. Einer nicht unbedeutenden An- 
zahl von Heften verschiedenartigster Gesänge und Volkslieder, 
für das Ciavier zu zwei oder vier Händen bearbeitet (von C. 
Banck, C. Israel, A. Deprosse, C. Kschmann und U.M. Schlei- 
lerer) , widmen wir statt einiger kurzen Bemerkungen lieber 
einen eigenen Artikel, den wir hoffentlich bald bringen können. 



Berichte. 

Wien. X Mit dem »Mozarl-Monumenl-Concerl«, welches 
am 15. April im grossen Redoutensaal stattfand, hat die dies- 
jährige Musiksaison ihr Ende erreicht. Dieses Fcslconcerl und 
jenes »ausserordentliche Concert«, welches der »Singverein« 
der Gesellschaft der Musikfreunde am Chardieustag Abends 
ebenda veranstaltete, bildeten die Glanzpunkte der ganzen 
Saison. Namentlich war die Production des Sfngvereins (unter 
Herbeck'a Leitung) von durchschlagender Wirkung; denn das 
Adoramus von Paleslrina, das ifagnifical von Duraute, das 



19. 

Cruci/ixu* von Lotti , das Schubert'scbe Lied »Der Friede sei 
mit Euch« (für Chor arrangirt), desselben 23. Psalm für Frauen- 
stimmen und Mendelssohn s Motette »Millen im Leben sind wir« 
wurden mit einer Vollendung vorgetragen, welche die Zuhörer 
zum Enthusiasmus hinriss. Josef Hellmesberger spielte in vor- 
züglicher Weise das A moll-Concerl von S. Bach. Die übrigen 
Nummern des auserlesenen Programms bildeten der Chor »Dir 
Jehovah« von Crasselius , Mozart's »Laudate pueri* und »Lau- 
dale Dominum« (Letzteres: Sopransolo von* Frl. Anna Schmidt- 
ler gesungen mit Chor) , S. Bach's Cantate für Altsolo mit Or- 
chester und Glocken (das Solo von Frau Leeder vorgetragen), 
und die achlslimmige Motette von Mendelssohn »Heilig«. — 
Das Mozarl-Monumenl-Concert gestaltete sich durch die dabei 
verwendeten Orchester- und Chormassen zu einem wahren 
Monslre-Concort. Das Orchester des Kärnthnerthor-Theaters 
und jenes der Gesellschaft der Musikfreunde (136 Instrumen- 
talisten;, der Singverein , der Mannergesangverein, Frl. Artot 
und* Stehle, die italienischen Sanger Calzolari nnd Everardi 
und noch mehrere andere Solisten wetteiferten, ihr Schärfleiu 
zu Mozart's Rubm beizutragen. Rossini halte sich mit zwei 
neuen Compositionen (aus dem Jahr 4 86t): einem Weihnachts- 
lied für Basssolo und gemischten Chor mit Ciavier und Harmo- 
niumbegleitung, und dem »Gesang der Titanen« für vier Bässe 
mit Orchesterbegleitung zu dem Mozartfest eingestellt. Den 
Beginn desselben machte die Jupiter -Symphonie, aur diese 
folgten die beiden Compositionen Rossini's, die wohl mit Bei- 
fall aufgenommen wurden, aber keinen durchgreifenden Erfolg 
hatten. Der Weihnachtsgesang ist ein anspruchloses, aber 
liebliches und stimmungsvolles Pastorale alt Italiana . im Stil 
der Schweizerweisen aus »Wilhelm Teil« gehalten ; der Tltaneo- 
gesang, in welchem vier Bässe nur mit Mühe unisono gegen 
die Wuchl des Orchesters anstürmen, erinnert an den Schwur 
aur dem Rülli aus derselben Oper. Die beiden Gaben des alten 
liebenswürdigen Maestro werden {wenn Rossini zu ihrer Ver- 
öffentlichung seine Einwilligung geben sollte) bei wiederholter 
Vorführung besser gewürdigt werden, als es diesmal der Fall 
war. Blitzartig zündete die Egmonl-Ouverture, von den Orche- 
stermassen herrlich ausgeführt, und das »altdeutsche Jägerlied«, 
eine Perle in dem Ropertoir des Singvereins. Mozart's Ave 
verum , die Arie der Susanne (in F) aus »Figaro's Hochzeit«, 
von Frl. Artot und das Quintett »Di scriver* aus »Cosl fan tultc«, 
von Frl. Stuhle, Frau Leeder und den Herreu Calzolari, Ever- 
ardi und Rokitansky gesungen, erfreuten sieb, sowie Schubert's 
»Widerspruch« (vom Männergesangverein vorgetragen), grossen 
Beifalls. Den Schluss des Festes bildete der Marsch und Chor 
(in Es) aus »Die Ruinen von Athen«. Der Saal und die Gesell- 
schaft, welche sich in demselben versammelt hatte, bot einen 
prächtigen Anblick. Die Leitung des Conccrts war von der 
Bezirksvertretung der Vorstadt Wieden den Händen Herbeck's 
anvertraut worden. 

Die Singacademie, unter Weinwurm's Leitung, aus den 
Resten des einst hoffnungsreichen Vereins wiedererstanden, 
producirte sich uumiltelbar vor dem Concertschluss in dem 
Musikvereinssaal mit der Aufführung von »Der Rose Pilger- 
fahrt« und mehreren Yocalchören von Eccard , Neithardt und 
Mendelssohn. Die bedeutenderen Solopartien in der »Pilger- 
fahrt« sangen die Damen Eisejilohr und Schmidller und die 
Herren Fürchtgolt und Prihoda ; den Ciavierpart, welchen An- 
fangs Frau Schumann zu übernehmen gesonnen war , spielte 
Dr. Gänsbacher. Die Ausführung war eine anständige; die 
Theilnahme des Publicums manifcstlrte sich, was den Corte ert- 
besuch anbelangt, als eine geringe. Mit grossem Beifall spielte 
ebenda Frl. Kolar, die nun Wien angehört, mit Hellmesberger 
die Adur-Sonalo (Op. 12} von Beethoven. 

Clara Schumann hat von hier aus verschiedene nahegele- 
gene Städte (Neustadt, Pressburg, Linz, Peslh, Gratz, Laibach. 
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Wagenfurth) besucht und allenthalben die glänzendste Auf- 
nahme gefunden. Die gefeierte Künstlerin bat in Folge dessen 
Ihre Reise nach London für dieses Jahr aufgegeben und wird 
den Sommer in ländlicher Kuhc zubringen. — Das Concerl 
des Pianisten Epstein war auch diesmal sehr gut besucht und 
zeichnete sich durch ein auserlesenes Programm aus. Neu 
darin war ein Clavierslück von Franz Schuberl (Manuscript bei 
Dr. Schneider), welches zu den bedeutendsten Compositionen 
de« Tondichters zählt und ein Seitenslück zu dem reizenden 
AUegretto (ebenfalls noch Mmuscripl) bildet, welches Clara 
Schümann ia «ioeui ihrer Concerl« sota ersten llai vorführte. 
— Roger hat Wien verlassen und gastirt mit Beifall in Graz. 
Es war ihm beschteden, ab Georg Brown und Johann von Pa- 
ris dem Harmonietheater noch einige leidlich gule Tage zu 
t erschaffen ; denn es gewinnt den Anschein, als ob dieses 
ziemlich planlos angelegte und geleitete Unternehmen nicht 
lange mehr existiren sollte. — Im Hofoparntbenler wechseln 
derzeit deutsche Vorstellungen mit italienischer Oper und Bal- 
let. In der »Alrikanerin«, welche nun zehnmal gegeben wor- 
den ist, sind einige Rollen in andere Winde übergegangen. 
Frau Kainz-Prause singt die Selika und FrHul. Rabetiosky die 
Ines, Bigois an Stelle des Schmidt den Oberpriester. Die Oper 
hat durch diese vorübergehende Neubesetzung im Ganzen 
nicht gewonnen, nur dass die Sopran-Partie der Selika den 

: Stimmmillelii der Frau Kainz-Prause mehr zusagt, als jenen der 
Altistin Bettelheim. Einen durchgreifenden Erfolg aber hatte 

| gerade in dieser Partie und eigentlich nur in dieser — Frl. So- 
phie Stehle, welche die Selika sowohl von der gesanglichen als 
der darstellenden Seite aus vortrefflich durchführte und von 
den drei Säugerionen wohl als Siegerin hervorgehen dürfte. 
Frl. Stehle, welche bis jetzt in Gounod's Faust, im Fliegenden 

I Holländer, in Figaro's Hochzeit und In der Afrikaneriu ge- 
sungen, wird noch im »GlÖckchen des Eremiten» auftreten und 
damit ihr Gastspiel schliessen. — Die italienische Oper, durch 
Frl. Artot und die Sänger Calzolari, Everardi und Zucchini ver- 
treten, feiert im Buffogcnro (Barbier, Ccnerentola, Liebes- 
trank) Triumphe, wie sie seil lange nicht erlebt worden. Ins- 
besondere entzückt der Tenor Calzolari durch seine vollendeten 
künstlerischen Leistungen. Die einzige Opera seria, die dem- 

; nächst an die Reihe kommt, wird Yurdi's TraviaU sein ! 




In Basel kamen im 7., ». , 9. und 40. Abonnement-Concerl 
folgende Werke zur Aufführung: Symphonien von Haydn (Di, Beet- 
hoven (I>-dur) , Aber» (Columbus) , Rubinsteln (Ocoan) , Schumann 
;C-dur) , Ouvertüren von Mozart (Cos) fan lulle) , Auber (Stummel, 
Rietz (Concerl-, A), Nicolai (Lustige Weiber', , feruer Suite in Canon - 
form von Grimm ; Fragment aus »Prometheus« von Beethoven, Cla- 
vierconcerl b'-moll von Chopin (Mr. Ed. Frank) , Allegro aus dem 
it. Concert von Spohr für Floto eingerichtet (Hr. Neuhofer), Violon- 
cell-Coaoert von C. Reinecke (Hr. M. kabot) ; Stücke aus Mendels- 
sohn'* Loreley-Finale; Brautchor aus Lobeagrtn und Matrosenchor 
aus dein fliegenden Holländer von Rieh. Wagner ; Clavierstücke von 
Ed. Frank ; Arien von Douizelli (Kraul. Rothenberger), Mozart und 
Rossini (Fri. M. Schröder), Lieder von Beethoven, Schumann, Schu- 
i bert und Kirchner. Ausserdem fand seil Neujahr ein Bcnefiz-Conccrt 
des Herrn Capellmeister B. Reiter statt, wobei Beethoven'» Eroica, 
eine Arie aas Titus von Mozart (Frau Howttz-Steieas, gross«, bad. 
Kammersängerin) , eine Phantasie für Harle, Holzblasinstrumente, 
Horn, Violoncell und Contrubass von E. Reiter, und Mendelssohn'» 
I.oreley-Kinsle [Leonore Frau Howilz- Steinau) zu Gehör kamen. 
Ein Coocert in der Martinskirche brachte Mozart'« Es-Symphooie, 
Bcrlioz' »Flacht nach Egypten«, Beethoven's Leonoren-Ouvcrtüre 
Nr. S. Endlich fand ein Concert stall, in welchen] Weber'» Jubel- 
Ouvertüre, Spohr's 9. Concert [Herr Lauterbach aus Dresden), eine 
Arie ans Don Juan (Herr Noskowsky aus Zürich), Andante und 
Rotsdo aus Mozart 's Violine ooeert m D {Herr Lauterbach) und Men- 
delssohn'* »Erste Walpurgisnacht« aufgeführt worden. 

In Cassel wurde von der »Namenlosen Gesellschaft« am 17. 
April Mendelssohn'» Liederspiel »Die Heimkehr aus der Fremde« mit 



einem Personal, das grösstenlheils aus Dilettanten bestand und von 
einem solchen geleitet wurde, aufgeführt Man schreibt uns, dass 
das Werk die Mitwirkenden und Zuhörer hochlich erquickt habe. 
Oeflerc Aufführungen desselben in kleinerem Kreise (statt des 
Thealers — wo jetzt Unholde oller Art hausen und fiir das Schone 
In bescheidener Form unempfindlich machen) durften gewiss allor- 
wirts zu empfehlen seiu. 

In Weimar kam oinc Oper in drei Acten »DicCorsen« von 
Carl Gülze mit Beifall zur Aufführung. Ferner fand daselb«! unter 
der Leitung des Herrn Musikdireclor Müller-Härtung eine Auffüh- 
rung von Htindel s »SamsoR» statt, wobei die Soli von Frau Dr. 
Koster, Frl. GOUe, Herrn Grabe und Herrn Vary gesungen wurden. 
In einem andern Concerl kamen Mendelssohn'» Lobgesang und eine 
•Orchesterphaotasie« von Muller-Hartuog zu Gehör. Der Weimar'— 
sehe Sängerbund brachte Chore aus »Antigone« von Mendelssohn, 
•Der Rose Pilgerfahrt» von Schumann, Mozart'» Weihegesang, Stade » 
Fruhlingsreigcn und Rietz' altdeutschen Scfalachlgesang. 

Unter ii dem »Schlosischon Sängerbund» eingereichten Concur- 
renz-Arheitcn ist der Preis (8t) Thlr.) Herrn Professor Dr. Paisst 
in Stuttgart zuorkannt worden. Die Composilion ist auf Schiller'» 
Gedicht »Die Macht des Gesanges» geschrieben und wird von den 
Preisrichtern (die Herren Schalter, Kolbe und Stuckenschmidt) rar 
»geeignet als eine wahrhafte Bereicherung der Literatur des deut- 
schen Mannergesangs angesehen zu werden» erklärt. 

In der Bearbeitung von Robert Franz wird in Kurzom das 
Magnilicat von Fr. Duranto erscheinen. Wir machen Gesangvereine 
im Voraus auf diese» wirkungsvolle Werk aufmerksam. (Halle, Ver- 
lag von H. Ksrmrodt.) 

Leipzig. Eine vierte Prüfungs-Produclion des Consorvato- 
riums führte Concert- und vorsebiedeno Ensemhlestücke, dann eine 
Gesa ngspiece vor; nämlich Concertsätze für Pianoforte von Beetho- 
ven (Herr Hyman Cnwen aus London), von Weber (Herr Oscar Be- 
ringer aus London}, Fmoll-Sonate von Beelhoven (Herr Alfred Volk- 
land aus Braunschweig), Capriccio von Mendelssohn (Pränl. Agnes 
Towler aus Gencva), Concert für drei Clariern von Seb. Bach (die 
Herren Riebard Kleinmichel [in einer früheren Notiz stand fälsch- 
lich Robert stall Richard) aus Hamburg, Ferd. von, Inten aus Leipzig 
und Wilb. Leipholz aus Uiscliufsburg). Ein Violfnsatz von David 
(Herr Rieh. Arnold aus Memphis), Quartett in G von Beethoven (die 
Herren Herrn. Brandt aus Hamburg, Otto Kaletsch aus Cassel, Emil 
Stockhausen aus Colmar und Herr Pester, Mitglied des Orchesters) ; 
Phanlasiestücke für Pianoforte, Violine und Violoncell von Schu- 
mann [Frl. Aug. Arendt aus Reval, dio Herren Rob. Heckiiiann aus 
Mannheim und Jul. Hegar aus Basel}. Endlich Arie aus Paulus von 
Mendelssohn [Herr Christian Hoffmaon aus New-York). 

— Am vorigen Sonntag fand im Saale der Frau Dr. Seeburg zum 
Besten de» hiesigen Fraueuvcreins zur Gustav-Adolph-Stiftung eine 
Aufführung [als Concert — am Flügel) von Fr. Sc hu her t's Operette 
•Der häusliche Krieg« statt. — Im weitem Verlaufe des Abends gab 
Herr J. Dcrffel aus Wien mehrere Claviervortrlge zum Bexten 
.'Sonate in A-moll von Schubert, Lieder-Transscriptionen u. a.) und 
entzückte die Gesellschaft durch sein geistreiches und poesievolles 
Spiel in hohem Grade. 



Zeitung« schau. 

Weslcrmann's III. Monatshefte, April, brachten ausser einer aku- 
stischen Abhandlung von Wilb. Jordan »Die Welle und das Ohr» 
einen lesenswerthen kleinen Aufsalz »Was isl Musik?» von Bernh. 
Seholz. Der Verfasser spricht sich darin insbesondere, mit nähe- 
rem Erweis des ticgenlbeils Tür Beethoven s Pasloral-Sympbonie, 
gegen die Aeusserlichkeiten der Programmmusik aus. Beethoven's 
Werk sei da s einzig eigentümlich, das» der Meister, in der Sceac 
am Bach wie im Gewitter , Naturrhylhmen und Naturtone zur Dar- 
stellung der eigenen Empfindung mitwirken lasse; er habe da 
allerdings Süssere Motive benutzt, aber sie zu fester musikalischer 
Gestaltung, zu Themen umgebildet. Im »Dankgebet des Genesenen« 
Ihuc dio Leberschrifl gar nicht» zum Verständnis» des Stücks; die- 
selbe soi uns, die wir nicht allein das Werk, sondern auch den Mei- 
ster lieben , nur aus persönlichem Interesse für den Coinponisteu 
werthvoll. Dagegen beweise die »Schlacht bei Viliorin» , als wirk- 
liche und eigentliche Prograiummnjik , dass selbst ein Riesengeist 
einem Werke dieser Gattung keine Lebenskraft zu verleiben wusste. 
Die Frage, wie denn eine programmloso Composilion mitunter so 
verschiedenen Eindruck hinterlasse, beantworte sich einfach dahin, 
das» der Eindruck nicht die Composilion selbst sei, sondern ein 
Product derselben mit der Person des Hörers. 
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Nr. \9. 



ANZEIGER 



f«V Im Verläse des Unterzeichneten sind soeben erschienen : 

klassische 

O la viercompositioiieii 

aus älterer Zeit 



Italienische Schule. Heft I. 
iDurante, Studien und Divertissements. 1* Ngr. 

Italienische Schule. Hell i. 
Domenleo Scarlatti, Achtzehn Stücke. 4 Thlr. 9 Ngr. 

Französische Schule, lieft < . 
Francoi» Couperin, dit : Lo Grand. Zwölf Stücke. 48 Ngr. 
Jean Fhilippo Bame&u. Zwölf Stücke. 4 8 Ngr. 

Deutscht- Schule. Heft 1. 
Oottlieb MufTat, Zwei Suiten und Ciaconna. 4 Thlr. 3 Ngr. 

Einteln : Nr. 1. Suite in ü. Ii Ngr. Nr.a. Suite in B. 1 S J Ngr. 
Nr. 3. Ciacouna. 9 Ngr. 
Deutsche Schule, lieft i. 
C. Ph. E.Bach, Vier Sonaten, AriosoconVurinzioniu Fuge. 4 Thlr. 
Einzeln: Nr. I. Sonate m Cdur. 7{ Ngr. Nr. S. Sonnte in B- 
dur. 9 Ngr. Nr. 3. Sonate in Fmoll. T, Nur. Nr. 4. So- 
nate in Kdur. 7iNgr. Nr. 5. Ariosocon Vnnazioni. 41 Ngr. 
Nr. 6. Fuge. *i Ngr. 

Deutsche Schule. Heft 3. 
J. Fr. Rolchardt, Drei Sonaten, Rondo, Naiver Scherz und An- 
dautino. il Ngr. 

Einzeln . Nr. I. Sonate in Fdur. 6 Ngr Nr. J. Sonate in Es- 
dur. 6 Ngr. Nr. 3. Sonate in G dur. 6 Ngr. Nr. 4. Rondo, 
Naiver Scherz und Audaulino. 6 Ngr. 

Der Herausgeber sagt in der Vorrede diese» Werkes u A. : 

•Eine eingehendere Kenntnis» der älteren Ciavierliteratur be- 
absichtigt man weiteren Kreisen durch \ erliegende Sammlung zu 
vermitteln. In einer Reihe von Air sich selbständigen Heften, die 
nach und nach erscheinen werden nnd deren Anzahl sieh im Voraus 
nicht bestimmen lasst, soll eine Geschichte des C lavierspiel* 
in praktischen Beispielen ergehen werden. Die Absicht des 
Herausgebers geht dahin, die Werke der frühesten Meister bis zu C. 
P b. Em. B « c h und seinen Schulern in geeigneter Auswahl zu brin- 
gen, die mit J. H aydn beginnende modorae Zeit, die «ihuehin Jeder- 
mann zugünglich ist, jedoch vollständig auszuscbliessen. Man wird 
zunächst nur dasjenige berücksichtigen, was in Form und Inhalt 
einem grossem Publicum fasslich und zugänglich erscheint und zu- 
dem in andern neueren Ausgaben noch nicht gegeben ist.« 

»Die Sammlung classisclier Claviercoinposilionen wird übrigens 
eine retrograd!) Bewegung einschlagen, d. h. man wird mit der Her- 
ausgabe der Werke spaterer Componisten beginnen , von da aus zu 
denen der alteren leiten zurückgehen und so durch das Naherhe- 
gende die Bekanntschaft mit dem Entfernteren zu vermitteln suchen. 
Die allen Lesarten und namentlich die Vortragsbezeichnutigen, Ver- 
zierungen, ja selbst die r'ingersctziiiig sollen, so weit es irgend thun- 
lich erscheint, beibehalten werden. In wie ferne für den modernen 
Vortrag die originalen Melismen Berücksichtigung finden können, 
bleibe dem Spieler überlassen , für den selbstverständlich auch die 
Fingersätze nur antiquarische Bedeutung haben, nicht ober zur Dar- 
nachrichtung dienen sollen • 

»Die Geschichte des Ciavierspiels hat drei Schulen zu unterschei- 
den : die italienische, französische und deutsche. Die erstcre culuri- 
nlrt in D o m e n i cn S ca r I n 1 1 i , die zweite in Kraitonis C ou pe - 
r i n und die dritte in C a rl P h i I i p p E m a n u el B ac Ii. Nicht nur 
Werke dieser Meisler, sondern die aller ihrer bedeutenden Vorgänger, 
Schüler und Zeitgenossen, wird die vorliegendeSnmriihing umfassen.« 

»Es ist wohl zu behaupten, dass ein ähnliches Unternehmen sol- 
chen l'mfang« in IVulschland bisher nicht einmal versucht wurde 
und man glaubt deshalb auf eine allgemeine Theilnahme rechnen zu 
dürfen, die den Verleger in den Stand setzt, demselben die möglichst 
erschöpfendste und umfassendste Ausdehnung zu geben.« 

Indem ich obiges Werk allen Ciavierspielern und Lehr-Instjtuten 
angelegentlichst empfehle, bemerke ich noch, das« der billige l'reis 
(pro Bogen 3 Ngr.) die Anschaffung des Ganzen, wie der einzelnen 
Nummern, gewiss sehr erleichtern wird. 

J. Kieler- Biodertuanu in Leipzig und Winlerlhnr. 
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in Leipzig und Winterthur. 



Compositionen 



J. Charles Eschmann. 



Op. 47. 



Feuülets d'Album pour le Piano. 4 5 Ngr. 

Stimmen der Völker in Liedern. 



Op.63. 20 Schottische Volksmelodien fllr das Pianoforle 
eingerichtet, lieft f. 2 h 22% N*f . 
Heft I. Nr. 4. Bnnnie Dundee. Nr. i. Bannock's o' Barley-meal. 
Nr. 8. The Covcnanter's Tomb. Nr. 4. Lowe will Und out 
tho way. Nr. 5. Lass, what art thou? Nr. 8. The Flower 
o' Dunoon. Nr. 7. Bonoie wee thing. Nr. 8. Tbe morn re- 
turng in Saffron drest. Nr. 9. The Queen Marys farewell 
of France. Nr. 10. Chorlie's Farewell. 
Heft II. Nr. 14. My beart's in the Mighlands. Nr. 4i. Mill, Mill. 
öl Nr. 13. The Vellow Haird I.aidie. Nr. 44. A puirmither- 
less Wean. Nr. 45. O Cherub content. Nr. 46. The Rurial 
ol Sir John Moore. Nr. 4 7. The rin awn Bride. Nr. 4 ft. Char- 
lie is my darling. Nr. 49. Cia mar « Snrru' sion fuirach. 

Op. 64. 12 Französische Volksmelodien für das Piano- 
forte eingerichtet, lieft f. 2. ä 20 Ngr. 

Heft I. Nr. I. bonne nventure. Nr. i. En rovenant de Bale 
en Suisse. Nr. 3. Air de la pipe de tnbnc. Nr. 4. Foor- 
nisscz un canal au ruisseau. Nr. 5. Eh I Ion Ion In Lande- 
rinette ! Nr. 6. Air de la ronde du camp de Grnndpre. 

Heft II. Nr. 7. Une Iii le est un oiseau. Nr. 8. La Vivandicre. 
Nr. 9. Cc jour-la, sous son ombragc. Nr. 10. Le bruit des 
roulcttcs gitte lout. Nr. 41. La marmotte a mal au pted. 
Nr. 41. Epdoguc. J'ai vu parloul dans mes voyagos. 

Op. 65. Englische, Schottische und Irländische Volks- 
melodien für Pianoforle zu \ier Iiiinden bearbeitet. 
Heft I. 2. ii 20 N B r. 

Heft I Nr 4. Tho rising of the lark. Welch air. Nr. 8. Tbc 
heavingof the lead. Nr. 3. Ona bank of Flowers. Nr.*. The 
oystcr girl. 

Heft II. Nr. 5. The Garb ofold Gaul. Nr. 6. The Coquettc new 
mouldcd. Nr. 7. Ah Colin, why. Nr. 8. Gladsnuir. 
Nr. 9. Dirge of Sir William Wallaee. Nr. 40. The Widow 
of Wareham. 

Op. 66. 10 Volksmelodien aus Bearn für Pinnoforte zu 
vier Hunden bearbeitet. Heft I. 2. ii 22% Ngr. 

Heft I. Nr. 4. Pia pnudou truca l'ore oun m'apary d'eyma. 
Nr. i. Nou, Nou, poulette, nou n ey douttat. Nr. 3. Mona 
co ta b'as en gatye. Nr. * Mono diu, quinc aoulTreoce. 
Nr. 3. Lou loung d equere aygette. 

Heft It. Nr. 6. Bous, qu'<»t bere et qu'et ynuenne. Nr. 7. Malaye, 
quoantheby. Nr.«. JancMaries'eney bachade. Nr.9. flous- 
signoulet, qui cantes. Nr. 4 0. Cruclle, non'm en bos 
ayma. 

Op. 87. 12 Böhmische Volksmelodien für Pianoforto zu 
vier Händen bearbeitet. Heft 1 . 2. a 17% Ngr. - 

Heft I. 4alo drwtc, Jalo tniwu. Nr i. Coi se mnr nia nila, 
hazkii zdiii! Nr. 3. Divertimento a] Kaulelose, kaulclo 
cerwene gablyiko, b) Aga widycky, co mne ma hlawicka 
poboljwa, c] Mela sem holaubka. Nr. 4. Pasla panenka 
p.1wa. 

Heft lt. Nr. S. a) Wtom nuiem tadefku, b) Kdyi *em husy 
päsala. Nr. 6. Divertimento: a) Kde pak si, mi nollö, 
b) Cj gsau lo i Konjiky, c) Cboweyte mne, ma malicko, 
dj Tluru, llui'U, o tcwrele. 



Verlag von J. Ricler-Bicdermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf und Härtel In Leipzig. 



Digitized by Google 
-i- 



» l^wi AI S <wm. H». TT • • All * Vlw» !,*hrllchr Prtaum. 1 U.U. 10 Mfr. 

^HHHH> Leipziger Allgemeine ««äs™ 2 

Musikalische Zeitung. 

Verantwortlicher Redacteur: Selmar Bagge. 



Leipzig, 16. Mai 1866. 



Nr. 20. 



I. Jahrgang. 



InhaU Canlalen von S. Bach (.Trauer-Ode. und »Der Streit zwischon Phöbus und Pai».). II. — Rccensionen (Lieder von L. WollT). 

Proskc aas and über Italien. — Pariser Briefe. IV. — Berichte au* Coblenz und Leip zig. — Wachrichten. — Anzeiger. 

■ •= — ■ 



Zwei Cantaten von Seb. Bach. 
,,Tra»er-We« m4 „Der Stielt zwischen Phöku ud Pw«. 

U. 

Wir wenden uns jetzt zu der weltlichen, komisch in- 
tentionirlen und in heiterster Laune durchgeführten Can- 
late, betitelt: »Der Streit zwischen Phöbus und Pan. 
Dramma per Musictt.« Der Text dieses Stücks lilsst eine 
Anzahl van Göttern und Halbgöttern als Hauptper- 
sonen, dann irgend eine Umgebung derselben von Nym- 
phen oder Dienern der alten Majestäten (naher sind sie 
nicht bezeichnet) als Chor vor uns treten, die in wahr- 
haft olympischer Heiterkeit und mit ebenso naivem wie 
kernigem und derbem Humor eine Scene vor uns auf- 
führen. Die Chöre bilden nur den Rahmen des Ganzen, 
als Anfang und Scbluss, mischen sich aber in drama- 
tischer Weise (wohl aus gerechter lihrfuroht vor den 
llauptpersoncu} nicht in die Handlung. Der Inhalt des 
ersten Chors, in folgenden Worten ausgesprochen : 

»Geschwinde, geschwinde 

Ihr wirbelnden Wiudc 

Auf einmal zusammen zur Höhle hinein r 

Dass das Hin- uud Wiederschallen 

selbst den Gottern mag gefallen, 

Lad den Lüften lieblich sein.« 

die vielleicht Manchem nicht gleich ganz verständlich sind, 
will offenbar weiter nichts sagen, als dass die Boten der 
nun einen Streit ausfechten wollenden Götter, und diese 
selbst, das luftige Gesindel der Winde vertreiben, da- 
mit der Wetlgesang, der dann folgt, nicht gestört werde. 
— Hierauf tritt Phöbus erzürnlauf, darob, dass Pan die 
verwegene Meinung ausgesprochen, sein Gesang gelte 
ebenso viel , wo nicht mehr , als der des Phöbus. Der 
Prahlerei des Pan gegenüber erhebt sich zuerst Momus, 
der Gott des Scherzes , und bezeichnet in einer Arie den 
»Wind« als Ursache solcher Ucberhebung. Dass damit 
»Windbeutelei« gemeint sei, gehl aus den Worten : 

•Dass man des für Wahrheit halt, 
Wna nur in die Augen Fallt. — 
Dass man prahlt und hat kein Geld, 
Das macht der Wind.« 

I. 



deutlich genug hervor. — Hierauf tritt Mercur auf und 
schlagt vor, dass Jeder der Streitenden einen Richter er- 
wähle ; eigeutlich ein wunderlichor Vorschlag (wahrschein- 
lich aber doch streng mythologisch) , denn: tres faciunt 
collegium! Dieser Rath kennzeichnet den schlauen Mer- 
cur, dem es ja um Schlichtung des Streits kaum zu thun 
ist, der wohl gar auf einen üblen Ausgang hofft. Der 
Weltgesang beginnt, indem zuerst Phöbus eine zärtliche 
Arie an den »holden schönen Hyazinth« singt. Seine Zärt- 
lichkeit an irgend eine schöne Göttin oder menschliche 
Schönheit zu richlen, wäre unseren modernen Begriffen 
wohl gemiisser erschienen: indess die Geschichte spiell 
nun einmal unter griechischen Göltern, und man war im 
vorigen Jahrhundert noch nicht so prüde, an Derartigem 
Anstoss zu nehmen. Von Momus aufgefordert singt dann 
Pan sein Lied : 

■Zu Tanze, zu Sprunge, 

So wackelt das Herz.« u. s. w. 

Allerdings drastisch genug ausgedrückt ! Allein für Pan, 

den Gott des Waldes, der mit Bocksfussen abgebildet and 

als ein sehr lustiger Kumpan geschildert wird, wie uns 

dünkt, ganz treffend; schon das daktylische Versmoss 

gegenüber dem trochaischen in der Arie des Phöbus : 

»Mit Verlangen 

Druck' ich deine zarton Wangen.« u. s. w. 

ist bezeichnend und glücklich gewählt, hn MHtelsats kri- 

tisirl Pan indirect den Phöbus, indem er ausführt: 

»Wenn der Ton zu mlihsam klingt, 
Dana erweckt er keinen Scherz.« u. s. w.. 

Nun ruft Mercur die gewählten Richter auf: Tmolus 
und Midns. Tmolus spricht natürlich für seinen Wahler 
Phöbus, und Midas für den seinen, P»b. Dass dies von 
jedem nicht blos kurz und bündig geschieht, sondern das« 
joder sein Unheil sogar in einer Arie motivirt, halten wir 
»dramatisch« für ziemlich unnöthig — wohl eine gut« alte 
Sitte früherer Jahrhunderte, dass jeder Soloslinger auch 
seine Arie haben m u s s t e ! *) Phöbus, durch Midas' UrtbeH 



*) Spasshafl UU, dass, da die sechs Hauptpersonen sich auch an 
den Chören bcthelligen, dieselben desshalb 
sind. Davon weiter unten mehr. 



Öigitized by Google 



158 



Nr. 20. 



noch mehr aufgebracht, krönt denselben (Recitaliv) auf 
die bekannte Weise, worauf Mercur eine moralische Ario 
singt : 

»Aufgcblas'ne HHzo 
Aber wenig Grütze 
Kriegt die Schellenmütze 
Endlich aulgesetzt.« u. b. w. 

Nachdem noch Momus den Mid;is in ironischer Weise bc- 
complimeritirt und ihn zu seinen »Brüdern« geschickt, er- 
klingt der Schlusschor zu Phöbus' Leier: 

»Labt das Herz Ihr holden Saiten.« u. s. w. 

Unser hochgebildetes Zeilalter, welches den Text der 
»Afrikanerin« erträglich findet, verurtheilt gewiss mit voll- 
kommener Consequenz den oben milgclheillcn als kindisch, 
oder gar lappisch. Das unsere Tage beherrschende Raffi- 
nement ist in der That ausser Stande, sich auf einen naiven 
Standpunkt zu stellen, man erschrickt vor derberem 
Ausdruck, als vor dem Zeichen glücklich überwundener 
Rohheit, wahrend die Schlechtigkeit und Charakterlosig- 
keit, die uns von der Bühne herab in tausend Farben ge- 
boten wird, und die neulich der französische Kammer- 
Redner Jules Fabre so treffend kennzeichnete, ohne irgend 
sonderliche Missbilligung von unserer »gebildeten« Gesell- 
schaft hingenommen wird. Wir wissen, dass wir mit sol- 
chen Ansichten wie J. Fabre zur »Minorität« gehören, be- 
finden uns aber in dieser Minorität unbedingt wobler, als 
os uns bei der Majorität möglich wäre. 

S. Bach's Musik zu diesem Vorwurfe kann man nur 
als köstlich bezeichnen. Zwar ist die alle Form, die ein 
lebendiges rasches Ineinandergreifen von Gegensätzen nur 
im Becitnliv kennt, ein weniges hinderlich, um dasjenige, 
was im Einzelnen entzückt, auch als Totaleindruck er- 
scheinen zu lassen. Die Umständlichkeit der Arienform 
Uberhaupt, wie auch der schon erwähnte Zwang einer 
Arie für y de Person, wird bei diesem Werke so gut wie 
bei den geistlichen und noch etwas mehr empfunden wer- 
den. Allein an solchen Dingen slösst sich nur der künst- 
lerisch Ungebildete ; nur derjenige, der der Entstehungs- 
zeit eines Kunstwerkes , uud der Schule, der es angehört, 
keine Rechnung zu tragen im Stande ist, wird sieb dadurch 
den musikalischen Genuss verkümmern lassen. 

Man muss, um sich an dieser Musik herzhaft zu er- 
freuen, vor Allem musikalisch sein, d. b. die feinen 
Züge derselben zu erfassen und zu würdigen vermögen. 
Man muss die Charakteristik begreifen, die Bach mit La- 
pidarschrift hier und Uberall darlegt, die aber einem Un- 
musikalischen trotzdem unverständlich bleibt. — Betrach- 
ten wir die einzelnen Satze etwas näher auf ihren musi- 
kalischen Kern hin. 

Der Anfangschor (D-dur % Vivace e allegro) entfaltet 
in unglaublicher Kunst nnd mit erstaunlicher Lebendig- 
keit ein Bild reizender unablässiger Rührigkeit. Das Or- 
chester führt die Figur: 



in allen Bewegungsarien und zu allen möglichen Harmo- 
nien durch den Hauplthcil und zum Tbcil durch den Mit- 
tclsnlz, zu welchem die trochäischen Zeilen verwendet 
sind. Der Chor singt daneben seine eigene, declamalorisch 
wirksame Melodie : 




Ge-achwinde, geschwinde ihr wir-be Inden Win-de 

in den mannigfachsten Gestalten. Köstlich ist auch der 
Mittelsatz mit seinen springenden Harmonien und pikanten 
Rhythmen : 



n u:- uii. ,i .. I >~- n. S. W. 



Hin- und Wie-der 
eis fit d e 



schal, en 
tf 

ata 




Dass das 
_ Bass: d h 

und seinem Echo der Instrumente. 

Während nun die R e c i tn t i v e , welche die verschie- 
denen Musikstücke trennen und zugleich verbinden , voll 
von feinen charakteristischen Zügen und, wie alle Bacb'- 
schen, ausgezeichnet declamirt sind, bietet sich in den 
Arien eine Fülle höchst reizender, ebenfalls äusserst 
charakteristischer, Gesangspartien dar. Die des Momus 
(G-dur */J > die dem Begleiter eine interessante Aufgabe 
stellt, da sie blos einen bezifferten Bas» der Solostimme 
entgegensetzt, ist voll köstlichster Laune, wie man schon 
aus dem sechstaktigen Vordersatz ersehen kann : 

fNach A-moll lenkend.) 



Pii-tron, l'a-trr.n. I'a-tron «las macht dnr Wind, Wind, 



~ Wind, das macht der Wind. 

Die getragene Arie des Phöbus (H-moll % Laroo) schmilzt 
in zärtlichen und innigen Intervallen und ist reich beglei- 
tet, so dass dem Gencralbassspicler wenig oder nichts zu 
thun Übrig bleibt. Die Arie des Pan (A-dur */,) sprudelt 
dagegen von Lebhaftigkeit und* bietet ein komisches Ge- 
misch von Lustigkeit, derbem Humor, Tölpelhaftigkeit und 
(im Mitlclsatz) spöttischer Ironie. Dieser Mittelsatz ist 



übrigens etwas lang ausgefallen, bietet dem 
wegen seines spöttischen Charakters grosse Schwierigkei- 
ten des Vortrags und dürfte vielleicht bei Aufführungen 
zum Vortheil des Ganzen weggelassen werden. 

Diebeiden Arien der »Preisrichter«, nicht minder werth- 
voll als die andern, könnten bei Aufführungen weggelas- 
sen werden, weil einerseits sechs lang ausgeführte Arien 
gegenüber blos zwei Chören eine grosse Ausdauer der 
Zuhörerschaft voraussetzen, und andererseits eine Not- 
wendigkeit derselben nicht im Stoffe begründet zu liegen 
scheint; sie sind aber deshalb merkwürdig, weil jeder 
Sänger sich der Art und Weise seines Ideals anschliesst, 
ja sogar direcle Anklänge an die Arie des von ihm Belob- 
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ten vorbringt : Tutolus singt schmachtend wie Phöbus, Mi- 
das Justin wie Pan. 

Ein unübertreffliches Meisterstück ist die Arie des 
Mercur (E-tuoll %). Wem bei diesen Tönen nicht das 
Geklingel der •Scbelleumülze« auffiele, der müssle wenig 
Humor im Leibe haben, wenig musikalisches Versländniss 
besitzen. Mit einem gewissen komischen Pathos trägt iu- 
dess Mercur (All) seine Sentenzen vor, nur zuweilen auch 
in seinen Mclismeu und Figuren, besonders am Sehluss, 
deutlich genug auf die Narrenkappe hiudculend. Die Be- 
gleitung dieser Arie ist so reizend Ubermülhig, als nur 
möglich, und wer den alten Bach nur als strengen Fugcn- 
und Kirchoncomponisten kennt, der muss nicht wenig er- 
i staunt sein Uber die Fülle musikalischen Witzes, die er 
hier wie aus einem Füllhorn ausgiessl. Eine gewisse Gra- 
viUil ist freilich bei alledem vorhanden (die Entslebungs- 
zeil dieser Musik iMsst es wohl gar nicht anders zu). Desto 
komischer ist für uns die Wirkung gerade durch den 
Gegensatz. 

Wir haben nuu blos noch des Schlusschors (D-dur %) 
zu gedenken, der in unverwüstlicher Heiterkeit das Ganze 
auf das Erquickendste abrundet. Er ist rein lyrisch ge- 
; hallen und besteht aus einem Hauptsatz in zwei Theilen 
und einem jpit canonischen Stellen durchschossenen Mit— 
lelsalz. Hier die Hauptmelodio : 

Labt das Herz, Ihr hol-deo Sai - ton, 

«Um - m«l Kunst uud An - - mutb an. 

Die Sech5Stimmigkeit der beiden Cböro (Sopran, Alt, 
: zwei Tenorc und zwei Basse, welch letztere jedoch immer 
im Einklaug, höchstens da und dort in Oclaven singen) ist 
dieser Einschaltung gemäss also eigentlich nur eine Fünf- 
stimmigkeit. Höchst merkwürdig und nicht gerade immer 
sehr leicht, sind die beiden Tcimre gesetzt und durften 
dieselben beim Einsludiren am meisten Schwierigkeiten 
i bereiten. Da die ganze CaAale für alle Stimmen sehr hoch 
liegt, so empfiehlt sich eine Transposilion des Werkes um 
einen ganzen Ton tiefer, nach C. Wir haben die Erfah- 
rung gemacht, dass das Werk dabei gewinnt und sind bei 
dieser Gelegenheit von der Theorie des »Charakters der 
Tonarten« wieder um ein gutes Stück weiter zurückge- 
kommen. 

Das Ganzo eignet sich in der von uns vorgeschlagenen 
Form, wenn auch nicht für grosse Concerte, wo gewöhn- 
lich ein blasirles Publicum sich versammelt, wohl aber 
| für Aufführungen im kleineren Kreise, wobei freilich ein 
Ciavier -Accompagnement statt des Orchesters nülhig 
wird. Das Orchester müsste übrigens ebenfalls, im Falle 
seiner Verwendung, einige Umarbeitung erfahren, denn 
was Bach iu den Chorsülzen den Trompeten zumulhcl (es 
sind deren drei, nebst Pauken, 2 Flöten, 2 Oboen, Streieh- 
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quarteil und Conlinuo verwendet), kann heutzutage nicht 
mehr ausgeführt werden. Vielleicht würden zwei Clari- 
nelten unisono für die erste Trompete eintreten können, 
wozu dann die beiden andern Trompeten grösstenteils 
stehen blcihcn dürften. Andere Umgestaltungen würden 
noch aus der Transposition nach C hervorgehen. — Die 
Schwierigkeiten, die Fraglichkeit der Wirkung, welche 
sich hier wie in allen grösseren Werken S. Bachs für Ge- 
sang und Orchester ergeben, liegen allemal im letzteren, 
niemals in den Gcsangparticn, die allezeit wirkungsvoll 
und unverändert ausführbar sind. Sollte dies nicht als 
Argument gegen die von einem unserer geehrten Mitarbei- 
ter an anderem Orte ausgesprochene Ansicht gellen können: 
Bnch's Bedeutung und Grösse liege mehr in seiner Instru- 
mental- als in seiner Vocalmusik ? Roch's Vocalsalz ist un- 
übertrefflich, sein Orchester konnte es aus vielen Grün- 
den, schon aus äusseren, nicht sein. Die Frage scheint 
uns einer eingehenden Erörterung w Urdig. 

Recensionen. 

Leonhard Wolf f, Vier Lieder für eine Singstimrae mit 
Begleitung des Pianoforte. Op. i. Cöln, Dressler. 
»7% S B r. 

Sechs Lieder für eine Singslimme mit Begleitung des 

Pianororte. Op. J. Cöln, J. Fr. Weber. 8 Hofto 
a 1 5 Sgr. 

H.D. Wir haben es, wie man sieht, mit Erstlingsver- 
suchen eines jungen Künstlers zu thun, denen wir immer, 
sofern eine gute Richtung und gute Bildung in ihnen her- 
vortritt, gern ermunternd entgegenkommen. Das erste 
Heft behandelt zwei Lieder von Rücken (darunter das 
schon von Schuberl componirle: »Du bist die Buh 1 «), eines 
von Geibel und eins von Hoflmann von Fallersleben; in der 
zweiten Sammlung finden sich drei Uhland'scho Gedichte 
und drei von verschiedenen Verfassern. Der Componisl 
zeigt vor allem eine lobenswerlbe Sicherheit der Factur, 
inodulirt correct und geschickt , und die Form der Lied- 
saue, wie das Verhaltniss der rhythmischen Abschnitte 
ist im Ganzen untadelhafl. Auch hat er sich in den Cha- 
rakter der Texte mit Sorgfall hiueingelebt und slrcbl nach 
charakteristischer Darstellung nicht ohne Glück; die Me- 
lodien sind einfach, sangbar, die Begleitung nicht obno 
Geschick behandelt, nur zuweilen etwas zu vollgriffig. In 
den Melodien zeigt sich der Einüuss neuerer Schule, na- 
mentlich Mendclssohn's, sehr stark und sieht dem Her- 
vortreten einer individuellen Eigentümlichkeit noch völlig 
im Wege ; das Streben, den ihn beherrschenden fremden 
Eindrücken gegenüber selbständig zu erscheinen , führt 
ihn zuweilen zu harmonischen und melodischen Sonder- 
barkeiten, wie z. B. in Op. 2 Nr. 3 (Weinlicd) , wo die 
chromatische Wendung der Melodie im vierten Takle (»am 
besten gefüllt«) weder ah sich schön ist, noch zu dem ein- 
fachen Charakter des munteren Liedes passt. Auch ver- 
steht er es noch nicht, durch Mannigfaltigkeit des rhyth- 
mischen Baus und thematischer Wendungen zu inleressi- 

ren ; eine gewisse Monotonie zeigt sich namentlich in den 

so • 
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längeren Liedern. In einigen bat er unserem Gefühle nach 
den Charakter vergriffen, so in Op. i Nr. 3 (Winter, Ade) , 
welches durchweg humoristisch zu halten war, in Op. 2 
Nr. 2 (Der Zufriedene von Uhland), dessen Text eine ein- 
fache, dem Volkston sich nähernde Melodie erforderte. 
Auch das Gedicht »Lauf der Weltt von ühland (Op. 2 Nr. 6) 
ist wohl in Seinem Charakter missverstanden worden. In 
der Wahl seiner Text« muss er mit mehr Kritik verfahren; 
für inhaltslose Reimereien wie Op. 2 Nr. 1 (Heimweh) 
muss ihm die Musik zu gut sein ; Op. 2 Nr. 8 (Das JUgor- 
mädchen) nimmt einen dramatischen Anlauf, ohne dass 
etwas Rechtes folgt und ist ebenfalls als Gedicht werthlos. 
In der Behandlung desselben fielen uns in der Begleitung 
h absehe Züge auf, während das melodiöse Element auch 
hier nicht bedeutend ist, und auch ein formeller Missstand 
in dem vollständigen Abschlüsse auf A kurz vor dem 
Schlüsse besteht, nach welchem man die Grundtonart D 
gar nicht mehr erwartet. Sollen wir unter den 10 Liedern 
einem den Vorzug geben, so würden wir das GeibePsche 
»Vöglein wohin so schnell« (Op. 1 Nr. 4) wühlen, in wel- 
chem namentlich der Schluss (»und dass ich treu geblie- 
ben«) fein und mit einer gewissen Warme empfunden ist. 

Ueber das Maass der Begabung unseres Componisten 
aus diesen ansprach losen Ersllingsblülhen ein Urtheil zu 
fällen, wäre voreilig. Doch möchten wir ihn bei ferneren 
Versuchen unter allen Umstanden zu strenger Selbstprü- 
fung auffordern. Mit der technischen Uebung, die erlernt 
werden kann und ohne welche natürlich alles Produciren 
ohne Halt bleibt, lasse er sich nicht genügen ; Erfindung, 
Melodie, das ist das Zeichen des inneren Berufes. Sorg- 
sam frage er bei jedem Gedanken, den er von sich geben 
möchte : inwieweit er neu, selbständig, geballvoll sei ; und 
ist er das, so möge er nicht zu viel Aufwand technischer 
Mittel binzulhun, und namentlich nicht, wie in mehreren 
der obigen Lieder, durch unerwartete und gewagte Mo- 
dulation das ersetzen, was den Melodien selbst an Eigen- 
tümlichkeit fehlt. Gewisse fremde Einflüsse sind beu- 
liges Tages so natürlich geworden, dass jüngere Compo- 
nisten fast unbewusst unter denselben stehen ; möge sich 
Herr L. Wolff von denselben immer mehr zu emaneipiren 
suchen. 

Prcmke aus und über Italien. 

S. Dr. pbil. et theol. Dominicus MeUenleiter zu Re- 
gensburg schreibt in hohem Auftrage ein Chronikenwerk »Aus 
der musikalischen Vergangenheit bayrischer Städte«, Materialien 
zu einer Musikgeschichte Bayerns. Als erster Band erschien 
(Regensburg, Bossenecker, 1866) eine »Musikgeschichte der 
Stadt Regensburg, aus Archivalicn und sonstigen Quellen be- 
arbeitet*. Einestheils eine Geschichte der Institute Regens- 
burg, darin geistliche und weltliche Musik gepflegt worden, 
vornehmlich aber eine chronologisch geordnete Uebersichl des- 
sen, was bedeutendere zu Regensburg wohnhaft gewesene 
Manner Uber Musik gedacht und geschrieben haben. Das Meiste 
der Art bezieht sich , da aus mittelalterlicher Zeit, fast selbst- 
verständlich auf die Theorie und den liturgischen Gesang. Wir | 



finden da , aus den Manuscripten auszüglieh dargestellt , 
ches bisher Unbekannte von Albert d. Gr., Kepler (Harmo- 
nie der Sphären), dum besonders gefeiorteu Jos. Riepel 
(| 1783) u. A. Vor Anderem interessant waren uns die Mit- 
theilungen aus Proskc's Tagebuch von seiner Entdeckungs- 
reise nach Italien, August 4834 bis März 1835. Vorherrschend 
darin die Missslimmung des Reformators , der es sehen muss 
und nicht durchgreifend ändern kann, wie die Welt im Argen 
liegt. Wir lassen, soweit sie eben die von Proske unternom- 
mene Reorganisation der »J/uxira Divina* authentisch zu be- 
leuchten geeignet sind, hin nnd wieder» abgekürzt , einigo be- 
zeichnende Stellen folgen. 

Mailand, 33. Aug. »In der Praxis des Kirchengesauges 
steht der muilündische Üomchor auf einer hohen Stufe der 
Ausartung. Eine Vesper am Feste des heil. Bartholomäus gab 
hiervon einen schimpflichen Beweis. Auf einem der zwei sehr 
passend angebrachten Seitenchöre in der Nähe des Prcsby- 
teriums wurden die Responsorien mit der Orgel begleitet und 
zu den Antiphonen in magern Imitationen prüludirl ; der Kleri- 
kalgesang mechanisch und ohne alle Hallung ; aber das Muster 
einer unverzeihlichen Vergessenheit alles Heiligen war die Aus- 
führung eines vierstimmigen Magnificats. Den Discanl sang ein 
einziges schwaches Kind , die Altstimme wurde von zwei star- 
ken Knaben heruntergeschrieen, Tenor ond Bass waren auter 
fünf Männer gelheilt, die Orgel begleitete mit vollem Werke, 
der Chorregent fächelte sich in einem fort mit dem Notenblatt 
Kühlung zu.« u. s. w. 

it. Aug. Messe im Dom. »l'm halb 4 t Uhr trat der Ce- 
lebrans in Procession an den Hochaltar, worauf der Introitus 
von der Chorgeisllicbkeit angestimmt und ordentlicher als die 
Intonationen in gestriger Vesper abgesungen wurde. Das Gloria 
wurde vom Musikchor nach Att des gestrigen Magnificats her- 
abgeschrieen. Nach der Predigt wurde ein contrapunküsches 
Zetergeschrei zum Credo auf dem Musikchor erhoben — die 
Orgel wieder mit vollem Werke zur Begleitung einer Hand voll 
Sänger. Zur Aussöhnung des guten Geschmacks folgte nun auf 
den barbarischen Contrapunkt ein Sopran-Solo zum Offertorium 
mit obligater Orgelbegleitung'. Die abgetragene theatralische 
Musik dieses Offertoriums würde von jeder musikalische» Wirths- 
hausbande mit Unwillen zurückgewiesen werden , hier wurde 
sie von einem Capcllknabeu so lächerlich herabgekrüht, dass 
u.s. w. Zum Sanrhis fuhr wieder ein contrapnnkllscher Kehr- 
besen im Galopp vorüber, so kurz zum Glück, dass er nur 
einer kleineu Antiphone vergleichbar war. ZurElevalion schwieg 
Alles, nur nicht der Organist, welcher mit sauften Stimmen 
ein geschnürkeltes Opern-Ariettchen herablcierle und hübsch 
bis zum Pater notier erstreckte. Das Agnus Dci wurde leider 
von keinem Viergespann, noch von einem Virtuosen gesungen, 
donn diese waren mittlerweile davongelaufen, sondern der 
Organist beschloss die ganze Feier mit einem Grcoadlrmarsche, 
wo dio Trommel auf dem Pedale und Manuale nicht geschont 
wurde.« 

Bergamo, 26. Aug. Pontiticalamt im Dom. »Die Musik 
war auf zwei Seitenchöre nächst dem PreSbyterio verthoilt : auf 
dem einen Chor ist die Orgel befindlich und daselbst stand auch 
der Maestro (Simon Mayr) an der Spitze seines Sängerchors, 
bestehend ans 1 Diskanten, I Alt, 1 Tenoren und 2 Bässen, 
welche ausser der Orgel von einer Violine und einer Posaune 
unterstützt wurden. Gegenüber am andern Chore waren die 
Inslrumentisten in etwas stärkerer Zahl Hergestellt. Das Kyrie 
begann mit einem sehr langen Instrumental-Kilornelle , darauf 
Chorgesaog — Christe Solo — Schluss fugirt, mit völlig thea- 
tralischem Coda nach Ausdruck und Tempo. Zwischen diesen 
Sätzen fehlten wieder nicht kürzere Ritornello, In welchen die 
Blasinstrumente besonders hervortraten. Die Instrumente wur- 
den nicht übel gespielt, besonders die Streichinstrumente, 
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welche jedoch nur von einem Violoncellbasse gestützt waren. 
Im Sologesang war alles KlTeclinachende der Bühne angebracht, 
und am meisten befremdete mich, das in der neuen deutschen 
Kirchenmusik nicht mehr geduldete Cadenzwesen zu hören. 
Ausser den Bilomellen des Orchesters spielte zwischen den 
drei Sitzen des Kyrie der Organist auf einer verstimmten, nus 
wenigen achlfüssigen meist kleinen Mixturregistern bestehen- 
den Orgel unbeschreiblich nichtige Einleitungen, wodurch aller 
Zusammenhang der Sätze aufgehoben schien. Das Gloria, ein 
Aggregat von Solosülzen, bei deren Anhörung Ich immer be- 
klommener ond schwermüthiger wurde, denn Solches hatte ich 
nicht erwartet. Auch fragte ich mehr als einen Umstehenden, 
ob die Compositum von Mayr wäre ; leider wurde es bejaht. 
Das Credo war etwas kürzer, hatte weniger Bravourarien und 
zum Schluss eine fliessende Fuge. Aus allen Vortragen ergab 
sieb, dass die Chöre am lockersten, unsichersten, unverständ- 
lichsten von stalten gingen ; die Soli alla bravura wurden alh- 
letenmässig berabgeschrien und alle Gebiete der Brust- und 
Falsetlsliromen effeetmässig in Anwendung gebracht , so dass 
z. B. der Tenor seine Cadenz mit einem Triller auf h zu 
schliessen hatte und dann noch seine Coloraturen bis dis zu 
; troiben wussle. Dem Diskantknaben waren ähnliche Partien 
zu gel heilt, welche dann bei der Charakterlosigkeit einer Kna- 
benstimme ond bei der geringen Ausbildung derselben für 
Kunstgesang widerwärtig wurden.« Damit hatte Proske genug 
und er verlies« voll tiefen Unmulhs die »in eineu Conccrtsaal 
verwandelte« Kirche, darin ihm Niemand überflüssiger erschien, 
als der ponlfticirende Liturg. 

Nachmittags Besuch bei Simon Mayr, der sich gleich 
selbst wegen seiner Musik entschuldigte, «aber die weltlichen 
Anforderungen seien in Italien so übermassig , und ihnen zu 
widerstehen durchaus unmöglich. Das Solowesen , sowie das 
Sangbar-Melodiöse gelte allein , Cadenzen müsse man darin 
; anbringen, sonst würden sie ohne Einsicht von den Sängern 
selbst eingeschaltet ; man müsse die Arien von einem bestimm- 
ten Instrumente möglichst unisono begleiten lassen, das wirke 
und gefall«; Chöre nur sparsam und mit geräuschvollen Schlüs- 
sen. Auch sei zu bemerken, dass das italienische Landvolk 
eine wahre Wuth auf Musik besitze , sich von Compoiiislen 
zo besonderen Kirchenfesten die Musik componiren lasse , die 
Vorschrift einer solchen Composition gebe und streng beobach- 
ten lasse; sieb sonach in der Kirche eino musikalische Er- 
götzung bereite, die den theatralischen Unterhaltungen der 
Städte möglichst ähnlich sei. Das Land könne auch die Com- 
ponisten am besten bezahlen, von den Stadien hätten sie ein 
zu geringes Einkommen ; was einer nicht ibue, thUten hundert 
andere. Er selbst (Maestro) sei geuöthigt — dabei wies er auf 
eine Menge über ein kleines Ciavier und einen daran stossen- 
den Tisch liegende flüchtig geschriebene Partituren — unauf- 
haltsam zu componiren. niemals würde er von solchen Compo- 
sitionen etwas öffentlich bekannt machen. Was die Aufführung 
betreffe, so setze der Ilaliener seinen Werth darein, Alles prima 
vista zu vermögen, Proben lasse er sich durchaus nicht gefal- 
let), zum ersten Male nehme er sich zusammen ; auch die heu- 
tige Musik sei weder im Einzelnen, noch im Ensemble vor- 
geikbl gewesen. In Rom und Neapel würde ich es nicht besser 
finden. Die päpstliche Capelle habe noch mehrere gute Sänger, 
mit diesen könne ein Baini noch etwas bewirken, der die ganze 
Kunstwissenschaft, Ausübung und Tradition besitze. Aber in 
den übrigen Kirchen, die Peterskirche keineswegs ausgenom- 
men, sei Alles so schlecht, dass ein lustiger Walzer von der 
Orgel das Ganze sehr passend beschliesse. Am meisten be- 
dauerte er aber die dem Untergang nahe gute Gesangbildung ; 
dies läge zunächst an dem verkehrten Gange der Compoiiislen, 
an die Stelle der Gesangsreoitalion efleetmachende Declamation 
zu setzen, dann aber auch an den Sängern selbst; hiernach 
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sei die frühere Periode des Gesanges nunmehr in eine Periode 
des Guschreies übergegangeu. Ueber dies und Aehnliches 
mussten sich unsere Ideen freilich auf das Innigste berühren.« 
(Scbluss folgt. i 



Pariser Briefe 

von Charles Beauquior. 
IV. 

Ich habe mil der Absendung meines Berichts' eiu weuig 
gezögert, um Ihnen zugleich über ein musikalisches Ereignis 
Bericht erstatten zu können, das Ihre Leser gewiss lebhaft in- 
leressiren wird, ich meine das Concert, worin Hiller dem hie- 
sigen Publicum eine Auswahl seiner Composilionen darbot. 
Hiller ist einer der wenigen neuen deutschen Componisten, 
dessen Name hier in Paris ins grössere Publicum gedrungen 
ist *) und meine Erwartungen waren , ich muss es gestehen, 
ziemlich hoch gespannt. Aber es ging nicht ohne Enttäuschun- 
gen ab. Obwohl der Concerlgeber durch die vorzüglichsten 
Kräfte, Alard, Franchommc und Frau Szarvady, unterstützt 
war, und also die Ausführung alles zur Hebung der Musikslücke 
beitrug, erhob sich in dem ganzen Concert, ausser etwa der 
hübschen »Operette ohne Text«, die aber schwerlich in ein 
Concert passt, nichts über eine gewisse anständige Millel- 
raässigkeit. Von jener übertriebenen Originalität , die die mo- 
derne deutsche Schule charakterisirt, findet sich in den aufge- 
führten Compositionen zwar nur wenig , dagegen bewegt sich 
Herr Hiller häufig in etwas ausgefahrenen Geleisen. leb weiss 
nicht, in welchem Ansehen Hilter jenseits des Rheius steht, 
aber in seinem Trio für Ciavier, Violine und Violoncell, in sei- 
ner Sonate für Ciavier und Violine, sowie in dem Ddur-Quar- 
telt, welches die Gebrüder Müller spielten, habe ich vergebens 
nach irgend welchen hervorstechenden Eigenschaften gesucht, 
die ihm hier das Bürgerrecht verschaffen könnton. Uebrlgens 
muss ich, um gerecht zu sein, hinzufügen, dass die Serenade für 
Ciavier, Violine und Cello (Op. 64) und die Operette ohne Text 
in einigen Theilen dem Publicum sehr gefiel , sowie auch die 
Gavotte für Ciavier allein mil grossem Beifall aufgenommen 
wurde. In dem Quartett, welches die Gebrüder Müller vor 
einiger Zeil spielten, schien mir das Intermezzo vivaco 
recht originell, das Allegro vivace dagegen gänzlich unzusam- 
menhängend. Was die Gesangstücke angeht, die zu Gehör 
kamen, so will ich darüber kein Urlheil abgeben , da der sehr 
mangelhafte Vortrag ihren Werth nicht erkennen Hess. Es 
waren ein Fragment eines Psalms mit italienischem Texl für 
eine Sopranslirome , sowie zwei Lieder »Weine nicht« und 
»Neuer Frühling«. 

Bei Gelegenhoil der Gebrüder Müller muss ich noch eines 
andern Componisten Erwähnung thun , mil dessen Werken 
sie uns bekannt gemacht haben, ich meine Raff, dessen Quar- 
tett in l)-moll sie vortrugen. Trivialität kann man dieser 
Musik allerdings in keiner Weise vorwerfen, ich fürchte im 
Gegentbeil, dass viele, die das Werk nur einmal gebort haben, 
dasselbe für bizarr erklären werden. Nach dreimaligem Hören 
hat sich bei mir dieses Urlheil, welches ich anfangs theille, sehr 
modificirl und ich linde das Werk jetzt recht interessant, be- 
sonders das schöne , wenn auch etwas lango Andanlo und das 
Presto; was das erste Allegro und das Finale Allegro vivace 
betrifft, so bekenne icb, dass es mir bei aller Aufmerksamkeit 
noch nicht gelungen ist, durch alle die Dissonanzen und Här- 
ten zum eigentlichen Kern durchzudringen. In Summa, das 
Ganze ist ein originelles Werk und jedenfalls nicht ohne be- 
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•) Hiller hat übrigens längere Zeil in Paris gelebt und kann den 
Parisern in keiner Weise ein homo novut sein. D. Red. 
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stimmt« Formen und deutlich ausgesprochene musikalische 
Gedanken, wns mau leider von manchen der modernen (Kom- 
ponisten, z. B. Wagner und Liszl, durchaus nicht sagen kaiui. 
Kürzlich spielte übrigens Herr Saint Sai'ns ein Stück von Letz- 
terem, welches nicht unwesentlich von dessen gewohnter Art 
und Weise, dem Ungeheuerlichen, abweicht. Es lag das wohl 
weniger in der Intention des Abbe Llszl, als vielmehr gebot der 
Gegenstand selbst Einfachheit. Das Stück heissl : »Der heilige 
Kranciscus über die Ruthen schreitend*. Wie immer handelt 
es sich um malende Musik. Das Meer ist durch auf- und nie- 
derwogende Accord folgen in den lieferen Lagen des Claviers 
veranschaulicht, darüber schreitet der heilige Franciscus in 
Gestalt einer langsamen feierlichen Melodie. Ich will allenfalls 
zugeben , dass die Musik in gewisser Beziehung eiu wogendes 
Meer wiedergeben kann, aber den heiligen Frauciscus im Gegen- 
satz zu andoren Heiligen und Nichtheiligen zu charaklerisireu, 
mochte doch eine etwas schwierige Aufgabe »ein. Der Compn- 
uist scheint jedoch von dieser Möglichkeit fest überzeugt. 
Fr nennt das Werk ganz naiv »Eine Legende für das 
Pianoforte«. Bald werden wir gewiss auch fabeln für Cla- 
riuette, oder eine philosophische Dissertation für irgend ein 
Streich- oder Blasinstrument haben. Aber ich wiederhole es, 
ausser dieser verzweifelten Intention , die uns ja schliesslich 
nichts angeht, lässt das Stück docJi Einheit des Gedankens und 
fein gearbeitete, angenehme Harmonisirung erkennen. Herr 
Saint Saöns, der übrigens auch selbst compouirt, aber vernünf- 
tig, spielte es ganz vorlrclilich. 

Schliesslich will ich Ihnen von einem französischen Com- 
ponisten schreiben, der viel in der symphonischen Gattung ver- 
spricht, ich meine Herrn Lalo, von dem ich, kürzlich ein rei- 
zendes Allegro für Ciavier und Cello hörte. Ich behalte mir 
vor, auf ihn später ausführlicher zurückzukommen. Auch 
möchte ich Sie noch auf ein neu erschienenes Werk von 
grosser Bedeutung aufmerksam machen. Es beisst: «Vorzüg- 
lichste Werke der italienischen Yocalmusik aus dem 17. und 
18. Jahrhundert. Sammlung von Gesangslücken für Theater, 
Conccrl und Haus zusammengestellt und mit Pianoforlebegloi- 
luiig herausgegeben von Gevatfrt.« Schon der Titel spricht für 
das Work. 



Berichte. 

Coblens. S. Als zweito grössere Novität dieses Winters 
(nach Bruch's FrithjoO hörten wir im letzten Musikinstiiuls- 
Concerte ein neues Violin-Conccrt (Manuscript) von unserem 
Max Bruch, vorgetragen durch Herrn Concertmeister 0. 
v. Königslöw aus Cöln. Gleich der Frithjofssage erschien uns 
auch dieses Werk voll der unverkennbarsten Zügo entschie- 
dener Begabung , als Ganzes jedoch keineswegs allseitig voll- 
endet. Immer haben wir gegen manche neuesten Werke 
eben der Gattung, wo fast nur leere Schatten und Phrasen an 
uns vorüberhuschen, hier noch fassbarere Gedanken , festere 
musikalische Substanz. Die classische Einfalt und Grösse , die 
unvergleichliche Naivetat und Natürlichkeit der allen Meister 
dürfen wir freilich nicht erwarten ; ja , es wäre , nach dem 
Stande der heutigen Production, sehr unbillig, etwa gleich mit 
bedeutsamem Seilenblick auf die von Königslöw so sanft und 
edel gespielte Beethoven'sche Romanze hinzuweisen. 

Statt eines durchgearbeiteten ersten Allcpro wählte Bruch 
eine » Jntroduzionc quasi Fanlasia «. Immerhin , doch schien 
uns das Stück — gegen den Charakter des Folgenden — als 
blosse «Einleitung« zu grossartig intendirt, mit Paukenwirbcl 
und lannhüuserlich schwirrenden Geigen zu gross opernhaft 
tragisch gefärbt, als »Phantasie« betrachtet allerdings mehr 
quasi, ungefähr so. Wir sollten meinen, dass in einer Phan- 
tasie, gewiss auch iu einer quasi-Phantasie, das concertirendo 
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Instrument durchaus vorherrschen müsse. Aber nein, das Or- 
chester ist gewallig mit engagirt, wir hören ein rhapsodisch 
zwischen Solo und Tulli hin- und herfahrendes Spiel, ein Prä- 
ludium ad libitum, ohne rechte Form und Stimmung. 

Um so mehr überrascht das unmittelbar folgende Adagio 
soxtenuto. Iu ihm wirkt eine Melodie voll Weihe und Friedeil 
und wie von Beelhovcn'schem Gepräge. Wir mochten anfangs 
bezweifeln, ob dem Thema absolute Originalität zu vindiciren 
sei *. doch wie wir auch, gleich dem George der weissen Dame, 
nachsannen und horchten , es musste uns wohl so scheinen. 
Dieser in Gesang und Passage fast volleudet schone Adagiosalz 
ist zudem auch durch eine charakteristisch anziehende , feine 
und maassvnlle Instrumenlirung ausgezeichnet. Auch das so 
frisch einsetzende Finale, Altegro con brio, bekundet in Anlage 
und Zeichnung, in bestem Zusammenhalte und Fluss des Gan- 
zen, ein schallendes Taleut. Nur schade, dass wieder die Solo- 
Violine gegen das vollbeschäftigte, vorlaute und vordringliche 
Orchester in der Klaugwirkung abfällt und gerade zum Ende 
ziemlich mall ausläuft. Uebrigens liess auch der Spieler, zum 
Thuilwohl durch Schuld des mehr weichen Instruments, grossen 
Ton, Brillanz, Brio vermissen — Eigenschaften , die zur Gel- 
tendmachung dieses energisch gedachten Salzes unorlässlich 
sind. Dem Componisten, der eben nicht überall seiuen Joachim 
oder Laub zur Verfügung haben wird , kann kaum Anderes 
übrig bleiben, als die Instrumentation bedeutend zu verein- 
fachen, dass die aufkampfende Flamme rein und golden durch- 
scheine. — Vom Uebrigen des Abends (Beethoven's Ddur- 
Symphonie, Oberen- Ouvertüre, Chorlieder) wäre wenig zu 
sagen, zumal auch ein allgemeiner Bericht über die Leistungen 
und Resultate der abgelaufenen Saison in Kurzem nachfol- 
gen wird. 

Leipzig;. F. Am lliminolfahrlstage fand ein Concert des 
Niederachen Gesangvereins stall. Das Programm war aus Wor- j 
ken deutscher und italienischer Meister aus dem 16., 17. und 
18. Jahrhundert zusammengesetzt und trug einen wesent- 
lich historischen Charakter. Vielleicht hülle man es in dieser 
Rücksicht als Supplemeulcoucert zu dem historischen Cyklus 
der diesjährigen Gewandhausconcerle bezeichnen könneu, mit 
denen es übrigens den Fehler allzu verschiedenartiger Zusam- 
mensetzung (aur dem Programm llgurirten zehn verschiedene 
Componisten), sowie auch den, dor zuweilen nicht gerechtfer- 
tigten Wahl aus den Composilionen der einzelnen Meister (heilte. 
Ein schlagendes Beispiel hiefür gewahrte Alessandro Stradella, 
• zu dessen Charaklurisirung mau ein Musikstück (die Kirchen- 
arie) gewählt halle , von welchem in der beigefügten histori- 
schen Anmerkung bemerkt wird , es sei wahrscheinlich von 
einem späteren Componisten und werde dem Stradella nur 
fälschlich zugeschrieben. Das Concert wurde mit einer Passa- 
caglia für die Orgel von Frescobaldi eröffnet, von Horm Orga- 
nisten G. A. Thomas in anerkeuneii-swerlher Weise vorgetra- 
gen. An sie schlosssicb das istlmmige Ave Maria a capella von 
Jacques Arcadelt, dem niederländischen Meisler, der abor 
durch seinen Aufenthalt und durch seine musikalische Stclluug 
in Italien wohl mit Recht seinen Platz unter den Meistern der 
italienischen Schule gefunden hat. Es folgten die zweiebürigen 
Impropcrien von Paleslrina, eine der interessantesten Nummern 
des Concert«. Die Ausführung war eine in jeder Beziehung 
gelungene zu nennen. Der zweite «stimmige Chor, bezüglich j 
das Sotoquartell , aus den Damen E. Wigand und C. Martini l 
und den Herren Schild und Richler bestehend , war auf einer 
der Orgel gegenüber befindlichen Galerie aufgeslelll, wodurch 
die Wirkung der wechselnden Fragen und Antworten wesent- 
lich erhöht wurde. Der Eindruck war eiu überwältigender. 
Darauf kam dio Kirchenarie von Stradella, von Frl. Wigand mit 
klaror wohllautender Stimme und richtiger Auffassung vortreff- 
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Ikh vorgetragen, ein Bruchstück aus einer {stimmigen Messe 
I tod Harccllo bildete den Schluss des ersten italienischen Theils. 
Den Uebergang von den italienischen zu den deutschen Mei- 
slern, von Venedig Dach Müncheberg in der MiUelmark , dem 
Geburlsort des Bartholomäus Geslus, bildete die brillante Toc- 
cata und Fugo in D-molJ von Bach. Der Mangel an Raum ge- 
stattet uns nicht, auf die übrigen Nummern des Programms 
noch nSher einzugehen. Es waren ein Lied »Ach Gott wem 
soU ich klagen« von Gesius , »Ein* feste Burg ist unser Gott«, 
vierstimmig von Calvisius, ferner Stücke von Melchior Frank 
und Johann Wolfgang Franck, letzteres ein Pfingstlicd von Frl. 
Wigand vorgetragen, und endlich die Krone des Ganzen: die 
Motette «Singet dem Herrn ein neues Lied« von S. Bach. Chor 
und Soloquarlelt trugen in gleicher Weise zum Gelingen bei, 
| nur möchten wir Herrn Richter rathen , sein schönes sonores 
Organ in Enseroblesälzen zum Vortheil der übrigen Stimmen 
etwas zu massigen. Die präcis und schwungvoll vorgetragene 
Cborfuge bildete einen würdigen Schluss des Ganzen. 



Nachrichten. f 

F. Ein günstiger Zufall verschafft« uns vor einiger Zeit Gelegen- 
heil, in Minden einer Aufführung des ■ Paulus ■ von .Mendelssohn 
beizuwohnen , die den Verhältnissen nach als eine sehr gelungene 
zu bezeichnen ist. Minden, als Garnisonsort verschiedener Regimen- 
ter mit wohlgescboltcn Muskkcorps , verfugt über ein so zahlreiches 
| and geübtes Orchester, wie es kuum eine andere Stadl von gleich 
| geringer Einwohnerzahl aufweisen mochte. Das Herbeiziehen der 
! Röthigen Solokrafle aus dem nahen Hannover ermöglicht auch die 
Auffuhrung der schwierigsten Werke. Die Directum derMusfkvorcins- 
Concerle liegt gegenwartig in den Händen des Herrn D robisch, eines 
| begabten jungen Musikers, der seinen Berufspflicbtcn mit Eifer, und 
j was mehr sagen will, mit Erfolg, obliegt. Besondere Verdienste um 
| das Mindener Musikleben erwirbt sieb auch die liebenswürdige Dich- 
terin Elise Polko, die durch ihren verslündnissvolleo Vortrag und 
ihre vollendete technisch musikalische Bildung eine Hauplanzle- 
bnngskraft der Mindener Concerte bildet. Ihre Auffassung, be- 
I sonders Schumann'scher Lieder, ist, wie wir aus eigener ange- 
nehmer Erfahrung sagen können, vortrefflich. Bei der erwähnten 
;' Aufführung des Paulus waren die mitwirkenden Künstler Frl. Elise 
Heinpcl ausCOln, sowie Herr Pirk und Haasso aus Hannover. Alle 
führten ihre Partien in gelungenster Welse durch, nur die Ensemble 
| Hessen manches zu w ünschen übrig. Die Chöre zeicbneleu sich durch 
frische Stimmen, sowie durch regelmässiges kräftiges Einsetzen aus; 
auch das Orchester, dem nur ein etwas stärkeres Quartett den Bla- 
sern gegenüber xu wünschen wäre, hielt sich im Ganzen recht gut, 
nur im Accompagnement von Soloslücken zeigte es sich schwach, 
□der vielmehr stark , und zwar so stark , dass zuweilen die Sing- 
stimme .kaum uoeb zu vernehmen war. Rolfen llich gelingt es der 
künstlerischen Sorgfalt des Herrn Drobisch nach und nach, den Mu- 
sikern einige Mässigung beizubringen, die übrigens zuweilen dem 
Herru Director bei Wahl der Tempi gleichfalls zu wünschen würe. 
Manche Nummern büsslen durch Uebcrellung einen grossen Tbcil 
ihrer Wirkung ein. Von diesen kleinen Schwachen abgesehen , war 
ilic Aufführung, wie gesagt, eine höchst befriedigende und gewahrte 
ein erfreuliches Bild von dem regen Musikleben, welches auch in den 
kleineren Städten des deutseben Vaterlands den Sinn für das Schöne 
weckt und belobt. 

Frankfurt a.M. Die beiden letzten Soireen des hiesigen Quar- 
tettvereins der Herren Heermann nnd Genossen brachten an Streich- 
quartetten: Mendelssohn Op. 44 E-raoll, Beethoven Op. 95 F-moll, 
llaydn Nr. 36 in G-moll und Schumann Op. 41 in A-moll; ferner 
01a vierquartett in Es-dor von Mozart und ClavierquinteU von Schu- 
bert in A-dur. — Das lelzto Concert des Rühl'schen Vereins brachte 
Itach's lange nicht gehörte Cantate : »Liebster Gott, wann werd' ich 
sterben« und Beethoven s Messe in C-dur. — Fr). Anna Rothschild 
veranstaltete eine Solree, worin sie Homnicl's Quintett und Solo- 
stücke von Schumann, Chopin und Weber fertig und mit Verständ- 
nis« vortrug. — Das letzte grosse Concert des Herrn Bllason enthielt 
als Merkwürdigkeit Beethoven'» Serenade für Flöte, Violine und 
Viola, von den Herren Zesewitz, Heinrieb Wölfl* und Eliason sehr 
schon vorgetragen ; ferner Mendelssohn's Trio in D-moll , worin die 
noch jugendliche Frl. Oswald sieb als wackere Clavierspieterin zeigte 
und endlich Gesänge des Frl. Oppenheiroer und des Hrn. Ossenbach 
und ein Salon-Violinstück des Concertgebers. 



Statt des wieder abgesagten Musik festes in Lübeck soll nun 
in Hamburg vom *9. Mai bis I. Juni ein solches Stattfinden. — 
Woher übrigens in jetziger Zeit die Menschen Mulh und Stimmung 
nehmen, Musik feste zu veranstalten oder zu besuchen, ist uns in der 
Thal unbegreiflich. 

Magdeburg. In dem Charfrcilogseonccrl des »Rebllne/scheu ) 
Kirchengesangvereins« kam zur Aufführung Scb. Bach, Choral und 
Cantale »Ach Gott wie manches Herzeleid ., Mclch. Frank, Choral 
■Jerusalem«. J. W. Franck, l'nssimislied. Cherubini, »Kl incarnatus 
est*. Ph. Eni. Bach, Sonate für Orgel und Violine iRebling und Beck). I 
Mendelssohn, Geistliches Lied für Allsolo und Chor. I.iszt, »Vater 
unser«. Hob. Schumunu , Adagio für Orgel. Mendelssohn, Der i». 
Psaiu für Doppelcbor. 

Die Augsb. Allg. Zeitung berichtet mit hoher Anerkennung von 
einem zu Augsburg gegebenen Concerte des Violinisten Carl Barg- 
hecr. Sein Spiel sei nicht weniger durch mächtigen, edeln Ton und 
tadellos reine Intonation , wie durch slnuncnswürdige Technik, na- 
mentlich in der Ausführung vnn Doppelgriffen und Trillern und innig 
warmen Vortrag auszeichnet. Die EnsemblcstUcke waren Mozart's 
köstliches Divertimento, das, nachdem es ein halb Jahrhundert ver- 
schollen, gegenwärtig so zu sagen seinen Triumphzug durch die 
Welt macht, und Spuhr's so lief und edel melodisches, wie überaus 
kunstreich gearbeitetes Nnnctlo. Frttul. Thoma von München, eine 
sich durch künstlerische Bildung, Stimme und Vortrag wohl empfeh- 
lend! junge Sängerin, sang eine Arie von Lachner und Lieder von 
Schumann. Der schwache Besuch des Concerts, sagt die Allg. Ztg. 
mit Grund, habe leider wieder erkennen lassen, dass die Künstler, 
je edlere Ziele sie sich setzen, desto weniger auf allgemeinen Erfolg 
zu rechnen haben. # 

Moriz v. Schwind ist nach Wien abgereist, um seine geisl- 
und humorreichen Entwürfe für die Ausschmückung des neuen . 
Opernhauses al fretco auszuführen. Der geniale Meister der »Sieben 
Raben, behandelt in seinen Darstellungen Sujets der Opern von Mo- 
zart r/auhorflöle, Don Juan, Figaroj, Beethoven, Weber (Freischütz), 
Marschner (Hans Helling) etc. Besondere Bewunderung finden die 
für die Hauptwande der Loggia bestimmten Scenen aus der Zau- 
ber flöte : die Königin der Nachl, wie sie, von den guten und Lü- 
sen Geislern umgeben, nach Erlegung der Schlange dem Tamino er- 
scheint, und der Triumph des Tamino und der l'amina, wobei her- 
vorzuheben, dass Papageno und Papagcna, neben dem löwen- 
bespannteu Wagen Sarastro's hervortanzend, in ihren Gesichtszügen 
dio des Altmeisters Mozart und dorSttngenn Frau Diez wiedergeben. 
Das midiere der am Gewölbe angebrachten fünf Medaillons stellt die 
Scene dar, wie die Kaiserin Maria Theresia den Knaben Mozart auf 
dum Scboosse hall. — Ein Berliner Banquier. Herr Jaqucs, hat die 
Origmalpnrlilur der Zauberflöle für »00« Thlr. angekauft und der 
kgl. Bibliothek zum Geschenk gemacht. 

Hofcapellmeister Krebs zu Dresden feierte am I.April sein 
40jahriges Jubiläum als Dirigent. Geboren zu Nürnberg 1804, zu 
Stuttgart ausgebildet, kam er I»x5 nach Wien, wo er am I. April 
I«z6 am Knrnthnerthurlheater Anstellung erhielt und in Gemein- 
schaft mit Weißl und Gyrowclz zu w irken halte. Mit der Festgelegen- 
heit erhielt Krebs' Tochter Mary den Titel einer königl. Kemmor- 
virtuosin. 

I.iszt 's Faust-Symphonie, Tosso und Mephistowalzer wurden 
im Münchner Hoftheater auf Befehl des Königs unter Bülow's Lei- 
tung zum Vortrag gebracht. — Die Auffuhrung der Dante-Sympho- 
nie zu Rom fand geringen Beifall, wogegen der anwohnende Coinpo- 
nisl-Abbö von den Damen wieder allo Zeichen ihrer Huld gewann. 
Für das Ungarische S&ngerfest in Arad hat auch Liszt einen Chor- 
gesang zugesagt. 

Herr Hofcapellmeister Randhartinger in Wien ist in Ruhe- 
sland versetzt worden, Job. Herbeck an seiner Stelle erster Hof- 
capellmeister geworden. Derselbe hat in Folge davon seine Stelle als 
Chormeister des Mannergesangvercins niedergelegt. 

Dem zu Nizza verstorbenen Violinisten Ernst lassen die dor- 
tigen Deutschen und andere Freunde des Virtuosen über dessen Gruft 
ein Denkmal errichten. 

Leipzig. Am 9. Mai fand Im Gewandhause die fünfte Prü- 
fung des Consorvaloriums, Compositionen von Zöglingen bringend, 
statt. Der erste Thoil enthielt: Quartett für Streichinstrumente 
in F-moll, t.Satz, von Charles Swinnerlon Heap aus Birming- 
ham ; zwei Clavierfugon von Gustav Kogel aus Leipzig; Erster 
Salz eines Streichquartetts in E-moll von Nathan Erna nuel aus 
Stellin ; zwei PhniUasiostucke für Pianofortc und Violine von Emil 
Stockhausen aus Colmar (Bruder des berühmten Sangers) ; Octott 
für Streichinstrumente in A von Johan SvendsenausChristiania. 
Der zweite Tb eil brachte den ersten Satz einer Symphonie von 
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Carl C lau ss aus Dörpel, zwei Lieder für gemischten Cbor und 
drei Chüre aus piner geistlichen Canlate von Oscar Wermmn 
aus Dresden; Ouvertüre für Orchester von Richard K lein in ich el 
suis Hamburg, erster Salz zu einer Symphonie fürOrchesler von Joh. 
S v o n d s e ii. — Die am Conservatorium eingehaltene Kichlung spricht 
sicli in diesem Programm günstig genug aus : es sind die schwersten 
aber uueh entscheidenden Formen, in welchen sich die jungen Kräfte 
versuchen. Dass auch die Richtung des speciell Musikalischen im 
li.uizeti einer Anstalt entsprechen werde, an welcher Musiker wie 
Hauptmann, Reinecke, Riehler den Cornpottilionsunlcrrichl versehen, 
ist selbstverständlich. — Wir konnten nur dem ersten Theil der 
Prüfung beiwohnen und fanden den Quartettsatz von Swinnerlon 



Heap sehr anständig, den andern von Emanuol allzu Mendelssobn'sch 
und überhaupt unselbständig, die Fugen von Kogel nicht ohne Ta- 
lent gemacht, von den Phanlasiostücken von Stockhausen nament- 
lich das ersle ret'ht hübsch , wahrend uns das zweite rhythmisch 
nicht überall klar wurde. Das Octctt von Svendseu zeigte uns ein 
selbständiges Talent, da» aber auf bedenklichen Wegen wandelt und 
vor allem Huf geistreich sein sollende Effecte ausgeht. Der junge 
Mann wird vut thun , hauptsächlich solche Sachen zu schreiben, In 
denen mit »Effecten» gar nichts zu machen ist. z. B. Streichquartette : 
hieran in seiner eigentlich musikalischen Gestaltung erstarkt , w ird 
er dann auch ohne Gefahr sich wieder anderen Formen zuwenden 



ANZEIGER 



[86] 
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Chor- oder Musikdirektor 



sucht ein junger Mann von vielseitiger musikalischer Bil- 
dung eine Stelle, Anfragen sind an die Rcdaclion dieser 
Zeitung zu richten. 
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J. Bieter- 



#tuirien -perlte 

aus dem Verlage von 
Biedcripann in Leipzig und Winterthur. 

A. riauuforte. 

Bergson, Mlehel , Op. 60. Lea OaraoterittlQueo. Eludes de 

Style et de Perfectionoement. Cah. 4. 4 Thlr. Cah. i. 35 Ngr. 
Adoptecs aux Conservatoires de Berlin et Geneve. 
Brahma, Job«., Op. 35. Studien. Variationen Uber ein Thema 

von Pagnninl. Heft I. 4. a 1 Thlr. 
Egchard. Jul., Op. 84. I>ouse Stüdes de niovenne difficolle. 

Cah. I. ä5 Ngr. Cah. i. I Thlr. 
Kirchner, Th., Op. 9. Präludien. Heft 4. 4. a 1 Thlr. 5 Ngr. 
Köhler. I.., Op. 60. Immerwährende Etüden in Doppclpas- 

sagcu für den Clavicrunterrichl als technische Grundlage zur Vir- 
tuosität. I Thlr. 
Eingeführt in der »Neuen Acaderaie der Tonkunst« und im 

sehen Conservatorium « in Berlin. 
Op- 64. CUwier- Etüden für Geläufigkeit 

Spiel zur gleichen Hebung beider Hände. Heft I 

4 Thlr. 5 Ngr. 
Eingeführt in der »Neuen Acadomie der Tonkunst« 

sehen Conscivatorium. zu Berlin. 
Op. 94. Sechs melodische Salon -Etudon. 

44* Ngr. 

Eingeführt im »Slern'schcn Conservatorium» zu Berlin. 
Krauste, Anton, Op.O. Zwölf Etüden in gebrochenen Accordcn. 
lieft I. 44* Ngr. Heft 4. Ngr. 

am .Conservatorium. zu Leipzig. 



und gebundenes 
40 Ngr. Heft 4. 

uud im u Stern - 



Heft 1. 4. a 



Ii. tfSAUg. 

I'anoflta, Henri, Op. 85. Vingt-quatre VocaJiaes progressives 
dans l'Ktendue d'une Oclave et demic ponr toutes les voi», la 
voix de hasse exeeptee. Cah. 4. 1 Thlr. S Ngr. Cah. 3. 1* Thlr. 
Adoplees par les Conservaloires de Praguc et Vienne. 

QesangB-ABC. Vorbereitende Methode zur Erlernung des An- 
satzes und der Feststellung der Stimme zum Gebrauch in Scmi- 
nanen, Gcsangsschulcn, Gymnasien und Instituten. 35 Ngr. 
Eingeführt an den Conservatorien cu Prag und Wien. 

Hohr, l.onis, Op. 15. Materialien für technische Studien im 
Gesänge zum Gebrauch in Gesangschulcn und beim Privatunter- 
richte. 1 Thlr. Ngr. 



Buel.lfr.Ferd., 848tudien mit theilweiser willkührlicher Beglei- 
tung eines zweiten Violoncells. Heft I. t. ii 1 Thlr. 10 Ngr. 
Eingeführt an dem Conservatorium zu Wien. 

D Orgel. 

Bach , Joh. Set». , Die Kunst der Fuge. Für die Orgel übertra- 
gen und zu Studienzwecken mit genauer Bezeichnung des Vor- 
trags, sowie der Maninil- und Pedal- Applicatur versehen von G. 
Ad. Thomas. Heft 4. I Thlr. Heft 3-6 a 22} Ngr. 



[8«I Im Verlage von F. K. C. Lenckart in Breslau er- 
schienen : 



Berthold. Hermann, 0p. 4. Geistliches Chorlied. Ge- 
dicht von Gottfried Kinkel für Sopran, Alt, Tenor und Bass 
mit Begleitung dor Orgel oder des Pianofortc. Partitur und 
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Op. 5. »Ihr Palmen von Bethlehem». Aus dem Spa- 
nischen von Emanuel Gcibcl Tür Sopran-Solo und gemisch- 
ten Chor mit Bogleitung der Orgel «der des Pianofortc. 
Partitur und Stimmen 

Bruch, Max, Op. 2«. Frithjof. Scenen aus der Fritbjof- 
Snge von Esaias Tegni-r, für Männcrchor, Solostimmen 
und Orchester. Vollständige Partitur. Gebunden . netto 

Bruiiiier, €. T., 0p. 469. Drei Rondos über Motive der 
Oper : »Loreley. von Max Bruch für das Pftc. Complel. . 

Op. 469. idcni in einzelnen Nummern. 

Nr. t. Lied der Winzerinnen 

- 4. Chor »Rührt euch frisch« 

- 3. Winzerchor 

jrdn, Joseph. Vielin- Quartette, für Pianoforte und 
inline bearbeile»-\on Georg Vi« Hing. Serie I, 0p. "6. 

Dein Grafen Brdody gewidmet. Nr. 4—6 a 

.Mozart, W. A., Symphonien für Pianoforte und Violine 
bearbeitet von Heinrich Gollwald. 

Nr. 10 in C. Nr. 11 in B. Nr. 18 in G-moll . a 
Rcynald, Georg, Op. 6. Bilder in Tönen für Pianoforte. 

Nr. 6 Schifücin 

Rossini, G., Arie: »Cujus anlmam gemontem. aus »Slabal 
mater. für Violine mit Dcgleitung des Pianofortc bearbeitet 

von A. Börner 

Sängerhalle, Deutsche. Auswahl von Original -Compo- 
silionen für vierstimmigen Männergesang, gesammelt nnd 
herausgegeben von Franz Ahl. In Parlitur und Stimmen. 

Dritter Band. Fünfte Lieferung 

Inhalt: Da Drüben von F. Gustav Jansen. — Hunger- 
marsch von E. S. Engelshcrg. — An die Sonne von 
C. Zabel. — Der brave Grenadier von F. Gustav Jan- 
sen. ■- Abschied von J. Witt. 



Lorenz, Dr. Franz. Hnydn, Moznrt und Beethoven'« 

Kirchenmusik und ihre Gegner. Geheftet — 4 5 

[89] Im Verlag« des Unterzeichnoten ist ersqhionen: 

FeriL Hiller, 

Operette ohne Text 

für Pianoforte zu vier Händen. 

Op. 106. Preis 4 Thlr. 

Inhalt: Nr. 4. Ouvertüre. Nr. 4. Romanze des Mädchens. 
Nr. t. Polterarie. Nr. 4. Jagercbor und Ensemble. Nr. 5. Ro- 
manze des Jüngling. Nr. 6. Ducltino. Nr. 7. Trinklied mit 
Chor. Nr. 8. Marsch. Nr. 9. Terzett. Nr. 10. f rauenchor. 
Nr. 41. Tanz. Nr. 13. Schlussgcsong. 
Obiges Werk che n, das seit seinem Erscheinen sich so reichen 

Beifall der Kritik nnd des Publicums erworben, wird hierdurch den 

Liebhabern vlerhiimliger Ciavierwerke aufs neue warm empfohlen. 

Jede Buch- und Musikalienhandlung ist in den Staad gescUt, dasselbe 

zur Ansicht vorzulegen. 

J. Rieter- Biedermann in Leipzig und Winterthur. 
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Hector Berlioz als Schriftsteller. 

Von A. Hahn. 

Die Putschen haben sich bei der Universalität Huer 
geistigen Anlagen stets dadurch ausgezeichnet, dass sie 
das Fremde nicht unbeachtet licssen , auch nicht etwa 
nur kennen zu lernen den Trieb hatten, sondern glück- 
lichen Dranges voll sein Wesen zu erfassen , in die Hei- 
math zu Ubertragen , ja häufig hier noch Schürfer auszu- 
1 prägen vorstanden. 

Vor Kurzem wurde über Bcouquicr's Philosophie de la 
musique in diesem Blatte in einer Ausführlichkeit berich- 
I tet , die einen neuen Beweis von der Neidlosigkeit und 
| aufrichtigen Theilnahine ablegt, welche uns Deutsche den 
Fremden gegenüber charakterisiren. Besonders füllt ein 
solcher auf dem Gebiete der Musik ins Gewicht, weil wir 
■ hier in so augenfälliger Weise das bevorzugte Volk der 
Welt zu nennen sind, dass es »menschlich« würe, die an- 
deren an uns herankommen, aus unserem unerschöpflichen 
Borne Finthen heben zu lassen. So hat Berlioz, der Cotu- 
ponist, als er eine Rundreise durch Deutschlands Haupt- 
orle machte , um seine Gomposilionen unter eigener Di- 
rection dem deutseben Publicum vorzuführen, Uberall ach- 
tungsvolle Aufnahme gefunden, und die Herausgabe seiner 
durch R. Poh I in's Deutsche Übertragenen Schriften (IbG'i 
hei G. Heinze in Leipzig) zeugt dafür, dass auf einen 
wohlwollenden Empfang des deutschen Lesepublicuins 
ebenfalls gerechnet w ird. Die vier gut ausgestatteten, auch 
nicht theuer im Preise sichenden Bandchen bieten denn 
auch des Interessanten in mancher Beziehung so vieles, 
dass es wohl der Mühe lohnt, das Gesammtbild des 
Autors darzustellen, wie es sich in dem Augenspiegel 
eines Deutschen abzeichnet, der als Musiker zwar der 
Kunst des Subjeclivismus angehört, als Deutscher aber 
in seinem Herzen einen Ersatz für die etwa zu be- 
zweifelnde Objectivitat seiner Anschauungen zu bieten 
nieint. 

Obwohl II. Berlioz den Lesern eine bekannte Person— 
I. 



lichkeit ist, so darf es denselben doch nicht erspart wer- 
den, in wenigen Worten das Hauptsächlichste von dessen 
eigentümlicher Erscheinung angeführt zu sehen. Ber- 
lioz hat als Componist nicht das Publicum gepHckt, wie 
man vulgiir zu sagen pflegt, auch findet er unter den Mu- 
sikern keine geschlossene Phalanx, die zu ihm steht, und 
doch hat er sich bei beiden zuweilen eines Erfolges zu er- 
freuen gehabt , der thcils aus jenem wiederhallte , theils 
den Letzteren abgerungen war. Diese Erfolge erhielten 
durch die unbeschrankte Anerkennung, welche ihm als 
Meister der Inslruinenlations- wie der praktischen Dirigir- 
Kunsl gezollt werden inuss und durch die dahin einschla- 
genden schriftstellerischen Werke grosseren Nachdruck. 
Auch so wäre es aber Berlioz kaum gelungen, sich zu 
der Hohe emporzuschwingen, auf der er in specio in 
Frankreich steht, gesellte sich hiezu nicht eine ausneh- 
mende Geschicklichkeit der Feder, die ihm eine ganz be- 
sondere Stellung als Schriftsteller zwischen dem Feuille- 
tonisten, dem experten Musiker, dem Theoretiker und dem 
erleuchteten Genie giebt. Diese Eigentümlichkeit seiner 
literarischen Thäligkeit lässl an seinen Aufsätzen das ver- 
missen, was wir einen individuellen Stil nennen, undmuss 
paradoxer Weise eine gewisse Slillosigkeil sogar sein Stil 
genannt werden. Bald blitzt es in Witzen des Foyers, bald 
werden uns praktische Lehren zu Thcil, bald Stessen wir 
auf schlagende Axiome und nicht selten erregt ein er- 
leuchtetes Wort unser ganzes Denk -und Gefühls -Ver- 
mögen auf das Sympathischste. Solche Art und Weise ist 
nicht dazu angetbnn, den Leser, der daheim nach voll- 
brachter Arbeit im traulichen Schein der Abcndlampe 
mit ruhigem und ernstem Behagen zum Buche greift, ver- 
wachsend, ja nur gleichmassig, andauernd zu fesseln: sie 
war es aber, die ihm in Paris nach unsenu Dafürhalten 
gerade weiter half. 

Zum Schluss mehr hievon. Jetzt mögen die Schriften 
dem Leser angeführt werden, damit er unsere eben aus- 
gesprochene Ansicht selbst zu prüfen mehr in die Lage 
komme. 

ti 
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Die Schriften nehmen vier mittelstarke, ziemlich eng 
gedruckte Oclav-Bündchen ein. Das erste ist das unter 
dem Titel d travers chant erschienene Werk. Es enthalt 
in freier Fassung Bemerkungen Uber Beethoven'» Sympho- 
nien und Sonaten, dessen Fidelio, Uber Mozart's borühmte 
Tilus-Arie mit Basselhorn, Gluck's Orpheus, dessen Vor- 
rede xur Alcesle, Uber Webcr's Schicksale und unter an- 
dern auch ein sehr richtiges Unheil Uber Wagner in bun- 
tester Folge. Bittere Anklagen des Publicums, Spott Uber 
Verballhornisirungen und Manieren der Concert-Direclo- 
ren, praktisch sehr sebützenswertbc Erfahrungen in schar- 
fer Auseinanderlegung und sehr entschiedene Urlheil eUber 
dio genannten Altmeister wechseln mit einander. 

Der zweite und dritte Theil bringen unter dem Titel 
von Orchester- Abenden eine Beihe von Aufsalzen, die 
sich an Oporn-AuffUhrungen anschliessen. Der Erzähler 
sitzt im Orchester unter den Musikern. Wird eine gute 
Oper gespielt, so bleibt alles bei der Musik, und kurze 
Bemerkungen referiren in Beporter- Weise Uber dieselbe ; 
bei schlechten Sachen aber verlreiben sich die Musiker, 
indem sie mechanisch ihre Stimmen abspielen, die widrige 
Langweile, deren Opfer sie sind, indem sie sich von Ber- 
lioz etwas erzählen lassen. Diese Erzählungen sind sehr 
verschiedener Art, zum grossen Theil in Anekdoten-, No- 
vellen- und Phantasien-Form. 

Der vierte Band bringt wieder in losester, d. h. gar 
keiner Anordnung, Aufsätze der verschiedensten Art. 

So ist die äussere Zusammenstellung. Eine leitende 
Idee, der sie ihre Folge verdankt, haben wir nicht auffin- 
den können. Es wäre denn die der Wirkung auf das Leso- 
publicum im Ganzen, das vom Himmel zur Molle geleilet 
werden und in den kuhusten Sprüngen den ganzen Erd- 
ball durcheilen möchte. — Sehen wir davon ab und gehen 
daran, Berlioz in den vier Bichtungen, die wir oben be- 
reits andeuteten, zu denen sich noch eine gesellt, kennen 
zu lernen. 

Berlioz ist nämlich auch Novellist und legt hier einige 
Proben davon ab. Wir beginnen hiermit, weil uns dieses 
seine am wenigsten stark zu nennende Seite scheint. Bei 
seiner Gewandheil im Ausdruck, dem Stil und der Form 
liegt der Mangel nicht in dem Aeussern. Wohl aber im 
Innern. Der Novellist muss einen im Kleinen sich er- 
schöpfen lassenden Stoff, der sowohl an sich , als in den 
nothwendig hinzuzuziehenden Beisachen spannende Kraft 
besitzt, mit Abrundung zu behandeln wissen. Das Genre, 
wir erinnern in der Poesie an Zschokke und Andersen, in der 
Malerei an Meyerheim vor allen, in der Musik an Chopin, 
Schumann und Taubert, muss seine Special-Genies haben. 
Ein solches scheint uns Berlioz nicht. Es guckt aus die- 
sen Sachen für uns immer eine Absiebt heraus , damit ist 
der Mangel schon unzertrennbar, dass der Leser nicht ganz 
gefesselt, sondern unbevvusst abgezogen und zerstreut 
wird. Die in Briefen geschriebene Novelle zwischen Al- 
fonso della Viola und Benvenuto Cellini behandelt den 
Stoff von der Undankbarkeil der Fürsten gegen die künsl- 



21. 

ler in einer für beide Thcile nicht ganz richtigen Weise. 
Müssen Fürsten denn immer Augustus'se sein, sind sie 
nicht auch aus Thon gefertigt, warum von ihnen für die 
nur den Eingeweihten sieb erscbliessende Kun*l ein reifes 
VerslÜudniAS- verlangen? Sollte der Küustler nicht dar- 
über sieben? Ist Mozart dadurch gesunken, dass Jo- 
seph II. Dittersdorf lieber halle? Friedrich der Grosse 
hülle auch noch bessere Musik bei sich machen und be- 
deutendere Musiker an seinen Hof ziehen können ! Und sie 
waren doch unsere bedeutendsten Fürsten. — Eine an- 
dere Novelle, ein Selbstmord aus Schwärmerei — für 
Spontini's Veslalin nämlich, wo sich ein junger Musiker 
das Leben nimmt, weil er der Erde Schönstes genossen 
zu haben meint, kann in ihrer Excentricitat höchstens bei 
der Jugend in dem Ucbergangsstadium aus der barllosen 
Knabenschaft in die Sturmes- und Drangs-Periode eini- 
gen Anklang finden. Eine dritte , die in einer utopischen 
Stadt Deutschlands, Euphonia, spielt, wo alle Communal- 
Einricbtungen nach musikalischen Grundsätzen getroffen 
sind, wo z. B. in einer Strasse nur Oboisten wohnen, die 
nach der Uhr dieselben Passagen eines nenen Werkes 
sludiren, ist in T. A. Hoflmann's Weise geschrieben und 
schildert einen Confiict der Liebe und Eifersucht zweier 
befreundeter Musiker. Sie enthält neben den wahren und 
schönen Stellen so Geschraubtes, dass wir furchten, der 
Schritt du sublime au ridicuk war gethan, als die Novelle 
den Fuss Uber unsere Grenze setzte. George Sand ist es 
in ihrem Consuelo mit der Schilderung Böhmens nicht an- 
ders ergangen. Diese eigenthüinlicbe Mischung von Ge- 
müth und Phantasie, wie sie unser J. Paul Bichler im 
höchsten Grade besitzt, ist eine Specialis t des deutschen 
Dichlerlhums. 

Anders tritt er uns in den Biographien kleinen Maass- 
stabes entgegen, wennschon diese auch in novellistischer 
Form gegeben werden. Die Form war es ja aber auch, an 
der wir nichts auszusetzen fanden. Seine Skizzen Paga- 
nini's, Mchul's, Wallace's, Spontini's, seine Schlaglichter 
auf viele andere sind natürlich ganz von seinein kritischen 
Standpunkte aus geschrieben, den wir weiter unten zu be- 
stimmen suchon werden; erfreuen sich aber, abgesehen von 
dem, wo wir ihm in dieser Beziehung nicht ganz beistim- 
men dürfen, unseres vollen Beifalls. Ks herrscht in ihnen 
ein edler, collegialiscbcr Ton und jene hohe Anschauung, 
die ihn ganz beseelt, wenn er in allgemeine* oder ab~ 
stracler Weise der Kunst und deren Priester gedenkt. 

Wir kommen jetzt auf Berlioz, den witzigen Feurille- 
tonisten, zu sprechen; doch nur um diese seine unterge- 
ordnete geistige Begabung eigentlich unbei prochen zu 
lassen. Dergleichen bei den Franzosen und denjenigen 
unserer Landsleute, welche sich immer noch nit Behagen 
an die Queue der Pariser Civilisation anzuscbliessen be- 
reit sind, beliehsame Schlagwörter mögen allenfalls in 
dem Feuilleton einer grossen politischen Zeiltng ihre Be- 
rechtigung haben, wo es gilt, einen Leserkrers zu fesseln 
und zum Kunstinteresse heranzuziehen, der au »Politikern, 
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BUrsenmannern und der gedankenlosen Menge besteht, die 
nur .ins Neugier die langen Spalten durchgafft. Uns sind 
sie schon im Gesprllch und hei der Tafel unsympathisch; 
gedruckt und in gesammelte Schriften aufgenommen, ver- 
m^on wir in ihnen durchaus nicht mehr als Schönbeits- 
| pßästerclien zu erkennen, mit denen Leute angelogen 
\ werden sollen , deren Bclheiligtinp in materieller Bezie- 
hung vielleicht unentbehrlich oder wünschenswcrlh sein 
mag, in- geistiger und persönlicher Hinsicht uns ziemlich 
f gleichgültig erscheint. Den praktischen Werth dieses Bei- 
gerichls nicht tu unterschätzen, wollen wir es dem Leser 
Uberlassen, es ganz nach eigenem Geschmack aufzu- 
nehmen. 

Massen wir zum Schluss, wo wir Berlioz' Vielseitig- 
keit in sicherer, concrelcr Stellung zur Kunst noch einmal 
in einen Focus zusammenbringen und das in seinem roma- 
nischen Wesen uns Widerstrebende uichl unberührt las- 
sen dürfen, eineu anderen Ton anschlagen, so kommen 
wir jetzt zu den Seiten seiner geistigen Thätigkeil, die wir 
lobend und anerkennend hervorzuheben haben. In der 
Praxis und Theorie der Musik sowohl , als in den Licht- 
blicken, die nur dem Genio entquellen, bieten die Schrif- 
ten einen nicht geringen und ihren werthvollsten Theil. 
— Mancher unserer Leser wird «her dieses und jenes 
ein« Aufklärung finden, nach dor er vielleicht schon frü- 
her verlangt hat; jedenfalls wird ibm die Anregung von 
Werth sein, auch wenn sie nicht einem bei ihm schon 
vorhandenen Bedürfniss entgegenkommt. Sehen wir nun 
j auch davon ab, eiu auf Vollständigkeit Ansprüche macben- 
, dea Verzeichnis» von dem in Rede Stehenden zu geben, so 
wollen wir doch das Bedeutungsvollste davon erwähnen. 
Wir folgen dabei der Anordnung der gedruckten Werke. 
Im ersten Tbeil sind höchst lesenswerlh : VI. Gegenwär- 
tiger Stand der Gesangskunst, hergeleitet aus der Ueber- 
grösse der Opernhauser; Bemerkungen über Gluck's Or- 
pheus; Kritik von dessen Vorrede zur Alceste; Vorlrags- 
bemerkungen fUr Sanger und Orchester, die zum Theil 
einer persönlichen Prüfung unterliegen mögen, zum Theil 
dagegen, wie dio Zeichen für die verschiedenen Arten des 
Tremolo bei Gluck, keinen Zweifel zulassen, obwohl sie 
nur selten beobachtet werden ; XIV. Gegen die Instru- 
mentirung aller Sachen; XXV. Eineu Ausspruch über 
Wagner, den wir so schlagend finden, dass wir nicht un- 
terlassen können, ihn anzuführen. Er lautet: »Wagner be- 
siUt jene seltene Beharrlichkeit der Empfindung, jenes 
innere Feuer, jene zwingende Willensstärke und Ueber- 
«eugung, welche den Hörer spannen und mit fortreissen; 
aber« — es fehlt ihm, so wird nun ganz richtig auseinan- 
dergesetzt, die Erfindungskraft, statt welcher ein Hcrum- 
suchen uberall zu Tage tritt, welches bei der zu vermis- 
senden richtigen Würdigung der Kunstgrandlngen keine 
wahren Kunstwerke entstehen lässt. — Der zweite Theil 
bringt von dieser werthvollen Waare wenig, mehr befrie- 
digt wiederum der dritte. Dass Napoleon'» 1. musika- 
lisches Unheil sich in der Musik so richtig geltend machte, 



ist, wie das durch Goethe uns ITcberkommcne, bezüglich 
von dessen Werther, ein Beleg für die glänzende Ausstat- 
tung dieses Phänomens und insofern von allgemeinem, 
anthropologischem Interesse. Die Anerkennung der von 
Liszl zur Bonner Beelhoven-Peier componirten Hymne in- 
mitten weil und breit ausgetretener Einzelnheiten Uber tau- 
send äusserliche Nebendinge kommt uns, obwohl wir die- 
selbe nicht kennen, befremdlich vor. Folgende Definition 
der Musik citiren wir jedoch, weil sie trotz ihrer materiellen 
Natur Frappantes enthalt. »Die Musik spricht zunächst« — 
so lesen wir im ersten Epilog — »zu einem einzigen Sinne, 
den sie entzückt und dessen dem ganzen Organismus sich 
mittheilende Erregung ein wollüstiges {?] bald sanftes und 
ruhiges, bald wildes und heftiges Gefühl hervorbringt, 
das man nicht für möglich hält, bevor man es nicht em- 
pfunden hat. Die Musik, indem sie. sich Gedanken zuge- 
sellt, welche zu erwecken sie Lausend Mittel besitzt, ver- 
mehrt die Intensität [1) ihrer Wirkung durch die ganze 
Macht dessen, was man gewöhnlich Poesio nennt; schon 
au sich glühend durch den Ausdruck der Leidenschaften 
ergreift sie nun auch noch diese Flamme und zerlegt sie 
so am Prisma der Einbildungskraft. Sie umfasst Wirklich- 
keil und Ideal, macht sogar« (Rousseau) »das Stillschwei- 
gen beredltt. Unser erstes Fragezeichen prolestirl gegen 
den Ausdruck , der übrigens vielleicht nur dem Ueber- 
selzer zuzuschreiben ist. Das zweite haben wir hingesetzt, 
wo Berlioz eine Gedankenwendung ausfuhrt, die ihn cha- 
rakterisirt und der wir weiter unten entgegenzutreten ge- 
nötbigt sind. Das Palhos, mit dem er einem unbekannten 
Ilaliener gegenübertritt, der ihn der Verachtung Paganini's 
züchtigt, ist nur erklärlich, wenn man das Verhttllniss des 
letzteren zu Berlioz berücksichtigt. In Letzterem einen 
Successeur Beethoven's erblicken, ist uns bei Paganioi 
freilich eben «o begreiflich, wie die Idolatrie, mit welcher 
dieser dafür von Berlioz, der sich auch in diesen Schrif- 
ten vielfach für dergleichen empfanglich bekundet, über- 
all gepriesen wird, denn beide Meisler des Uandwcrks, 
der eine der Violintechnik, der andere der Composilions- 
technik, mussten das Exceptionelle ihrer gegenseitigen Lei- 
stungen am besten würdigen können, und es war bezüg- 
lich des Götzendienstes, der mit beiden in gewissen Krei- 
sen getrieben, verzeihlich, dass sie mit einander agirten, 
wie Fürsten vor dein Volke öffentlich tafeln. 

Im vierten Bande Ihul Berlioz nach unsertn Gefühl 
etwas zu viel für seinen eigenen Ruhm. Wenn Schiller in 
Briefen über seine Werke, desgleichen C. M. v. Weber 
und R. Schumann Uber eigene Composilioncn kritisirend 
und analysircnd schrieben, so geschah das auch schliess- 
lich zum Nutzen und Frommen der eigenen Anerkennung. 
Es geschah aber in dem andern Sinne, dass die angeführ- 
ten Deutschen in sich den Schöpfer vom Kritiker zu schei- 
den wussten, sei es, dass sie die beiden Pole der geistigen 
Eleklricitilt, den des Producirens und den des bcwusslen 
Reflectirens, zu trennen und zu isoliren wussten, sei es, 
dass die Zeil sie reifer machte und Uber ihre eigenen 
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Werke erhob. Hier worden uns aber zum grossen Tbeile 
nur Triumphbericlile gegeben, und da», meinen wir. hiilto 
anderen Federn überlassen bleiben müssen. Dazwischen 
erfahren wir einigo Thatsuchen von Interesse. S. tH slehl, 
dass (.ully die Melodie dos God suve the queen für die Frl. 
von St. Cyr coniponirte, 174 wird das allerdings groteske 
Vorurtheil, nur bestimmte Metren seien zu componiren, 
siegreich bekämpft, S. 181 und ff. wird ein geschickter 
Kampf gegen die Atheisten des Ausdrucks mit Verwech- 
selung von Melodien und Texten geführt und S. SM 8 bringt 
uns die hübsche Miscelle, dass der Bischoff von Norwich, 
dor Jenny Lind feierlichst empfing, von der Kanzel herab 
sagte, »er sei besser geworden, seitdem er sie geholt«. 
Eiu schlagender Fall der Macht des Gesanges ("? Die Red-), 
dessen Bedeutsamkeit um so mehr in die Augen fällt, wenn 
man berücksichtigt, wie engherzig gegen Kunst und 
Wissenschaft die streng kirchliche englische Geistlichkeit 
ist und dass hier ein Würdenträger dieser Kirche spricht. 
(Schluss folgt.) 



Ueberaicht neu erschienener Musikwerke. 
B. Gesang»- Musik. 

<) Chorwerke mit Orchester- und anderer Begleitung. 

Auf dem Gebiet der Vocal-Composilion bemerkeu wir keine 
geringere Thätigkeit von Seite der Tonsetzer, als auf dem iler 
Instrumental-Musik, und selbst die blosse Anführung aller der 
kleineren und grösseren Werke, deren Anzeige uns in irgend 
einer Form, eingehend oder nicht, obliegt oder doch zuge- 
muthcl wird, würde schon einen ziemlichen Raum einnehmen. 

Wir erwähnen zuerst zwei Oratorien : »Johannes der Täufer« 
vou Emil Leonhard, und »König Salomo« von Ludwig 
Meinardus (eratcres in Partitur, Ciavierauszug und Stimmen 
bei Breitkopf und Härtel, letzteres ebenso bei Cranz in Bremen 
erschienen) . Ueber beide haben wir nach verschiedenen Auf- 
führungen schon in der A. M. Ztg. mehr oder weniger ein- 
gebende Berichte gebracht ; auch sind sie seit mehreren Mo- 
naten in den Bünden eines uuserer Referenten, durch wel- 
chen sie wohl binnen Kurzem eine Analyse und Beurlbeilung 
vom Standpunkte d. Bl. findon werden. 

An Opern haben wir nur eine zu verzeichnen;*) aber eine 
sehr curiose: Mohammed, Oper in 5 Acten von Dr. Hermann 
Zopff (Text von Dr. Ph. Wolff), im Clavicrauszug erschienen 
bei H. Mendel in Berlin. Wir werden indessen für uns und un- 
sere Leser darauf verzichten müssen , genauere Mitlhoilungen 
darüber zu bringen : die Oper ist uns von zwei unserer Refe- 
renten mit Protest zurückgeschickt worden, als ein Werk, wel- 
ches unter der Kritik stehe. Und zwar nicht etwa dcsshalb, 
weil der Componist zur Partei der Zukunftsmusik gehört-, son- 
dern vielmehr, weil seine Oper zu der aller vergangensten und 
überdies schaalsten Vergangenheitsmusik zu rechnen sei , wo 
es von Reminiscenzcn und abgedroschenen Opernphrasen wim- 
molc. Seltsame Consequenzen unserer » Fortschrittsmänner«. 
Aber vorüber, vorüber ! 

Bedeutender an Zahl und z. Th. auch an Inhalt ist , was 
uns an kleineren Compositioncn für Chor-Gesang mit und ohne 



«) Was mittlerweile von R. Wsgner's Nibclungen-Trilogic er 
schienen, ist uns nicht zu Gesicht gekommen. 
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Begleitung eingegangen ist. Abgesehen von verschiedenen 
Heften, die wir bereits vor einiger Zeit an einen Referenten 
versendet haben (Kirchen-Werke* von E. Krause, Chr. Fink, 
Kiel, Hoothaan u. A.}, liegen uus erstens die Flüchte des vor- 
jährigen Sängerfestes in Dresden, zwei Feslgcsänge von Fr. 
Reichel, Deutsches Siegcslied von Wilh. Tschirch und 
Tr dvum laudamu* von J. Rietz, sämmllich für Männerchor 
und Orchester (Blasinstrumente), und bei Bernhard Priedel 
in Dresden in schöner Ausstattung erschienen, vor. Diese 
Sachen machen , wie man denken kann , uns aus andern als 
musikalischen Gründen heute, wo wir dieses schreiben (14. Mai) 
einen melancholischen Eindruck. Wie viel Gewalt ist wohl 
dem Gesang über die Herzen der Menschen verliehen, wenu 
kaum nach Jahresfrist dieselben Leute, oder doch ihre 
Freunde und Landsleute, die damals die »deutsche Einheil« 
besangen , sich gegenüberstehen , um sich auf Commando todl 
zu schicsson?! — Ob der musikalische Werth dieser Gelcgen- 
hcilsstüekc derart ist. das» sie ihre ursprüngliche Bestimmung 
üherlcben werden, wird eine Recension darzulegen haben; 
allzu gross dürfte er nicht sein, namentlich hätten wir uns von 
Kr. Reichel Besseres versprochen. Das beste ist wohl Rietz' Te 
dt um , das uns einer näheren Würdigung werlh scheint. 

Da wir schon von einem Tc deum sprachen, so wollen wir 
ein anderes für gemischten Chor und Orchester von einem 
Holländer H. J. J. van Bree (Amsterdam, Rootluan) wenigstens 
erwähnen, wenn auch nur um unsere Verwunderung auszu- 
drücken, wie ein so ungeschicktes und dilettantisches, nament- 
lich in seiner Inslrumcntalparlie unglaublich schwaches Werk 
von solcher Ausdehnung einen Verleger finden konnte. 

Ferner erwähnen wir zwei in ihrer Art treffliche und wir- 
kungsvolle Stück, auf welche näher zurückzukommen wir für 
unsere Pflicht hallen : »Wächterlied aus der Neujahrsnacbl des 
Jahres 1200« für Mäunerchor und Orchester von F. Gerns- 
heim Op. 7 — und »An die Musik« für Solostimmen, (gemisch- 
ten) Chor und Orchester von J. O. Grimm Op. 12 (beide aus 
dem Verlag von Breilkopf und Härtel). Das erste ist eiu kur- 
zes , aber von frischer Begeisterung eingegebenes, kraftvolles 
und gedrungenes Tonstück, das nichts weiter sein will als ein 
solches, und doch zugleich den Sinn des Textes aufs besto 
trifR. — Das Gelegenheilsslück von Grimm, dem Umfang nach 
grösser, hat uns ganz gefangen genommen durch den Rcich- 
thum an Harmonie und Erfindung, Adel des Tons, consequen- 
ten Ausbau der Motive, Bedeutsamkeit des musikalischen Ge- 
halts überhaupt. Der Text, der die Wirkung dor Musik selbst 
besingt, ütsst das Stück besonders für Musikfeslc und andere 
grossere Unternehmungen geeignet erscheinen, wo es seine 
» zündende Kraft sicherlich bewähren wird. Wir haben laoge 
keine Chorcomposition so hoher Art kennen gelernt. 

Zwei Stücke von Hermann Bcrthold »Geistliches Chor- 
lied« (von Gollfr. Kinkel] und »Ihr Palmen von Bethlehem«, 
Weihnachtsgesang (aus dem Spanischen von E. Geibel), beide 
für gemischten Chor mit Orgel- oder Pianofortcbegleitung, 
Op. 4 und 5 (Verlag von Leuckart) müssen wir als ziemlich 
unnöthige Publicationen bezeichnen; für die Kirche in ihrer 
schwächlichen Sentimentalität unbrauchbar und für den künst- 
lerischen Gesichtspunkt zu uninteressant, wüsslen wir nicht zu 
sageu, zu wessen Gehrauch und zu wessen Vorlheil diese 
Sachen der Oeffentlichkeit übergehen worden sein mögen. 

Ein »Brautlied« (Uhland) für gemischten Chor mit Beglei- 
tung von zwei Hörnern und Barfe von A. Jensen (bei Fr. 
Schuberlh) macht uns den Eindruck starken Duftes. Es ist aber 
nicht lieblich würziger Rlumcnduft, wie Ihn die Natur unaj>ie- 
tet und wie ihn auch das Uhland'schc Gedicht ausströmt, son- 
dern Moschus. — »Die stille Wasserrose« (Geibel) von Al- 
berl Tottmann Für gemischten Chor mit Pianofortebeglei- 
tung gesetzt (Verlag von Hofmeister) zeigt guten Willen mit 
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etwas Ntichahmungsstil in den Singstimincn und säusselnder 
Verleitung dem mystischen Wesen des Gedichts gera-ht zu 
werden. Allein Gndu liat in seinem Chorliedc über denselben 
Te\t den treffendsten Ausdruck bereit» st» glücklich gefunden, 
das« ein geringeres Talent sich hüten sollte , damit in einen 
Vergleich gesetzt zu werden , der ohne Zweifel zu seinen Un- 
gunsten ausfallen müssle. 



Proske aus und über Italien. 

(Scbluss.) 

Besseres vermerkt Proske von einer Vesper in St. Anuun- 
ciata zu Florenz, 8. Sept. »Die Psalmen theils vom vollen 
Chor unisono mit Basso conllnuo und harmonischer Begleitung 
der Orgel rhythmisch vorgetragen, theils im Kecilalionsstil, 
theils endlich mit Solotenor (in doranlischer Art) und abwech- 
selnden Chören des strengen Contrnpunkls. Das Ganze machte 
einen höchst wirksamen Eindruck, zumal die Besetzung stark, 
die Sänger mit reinen kräftigen Stimmen und grosserer Auf- 
merksamkeit als gewöhnlich sangen, und vod guten Violons 
mit einem wackern Organisten unterstützt wurden. Letzlerer 
spielte auch die Zwischensätze ganz discret.« Im Ganzen konnte 
Proske dort die Bemerkung machen, dass «in den italienischen 
Kirchen, besonders in Kathedralen, noch die Form der ChorBl- 
musik mehr in Ehren gehalten wird, als in Deutschland. Man 
versicherte mir zwar, dass Buch in den italienischen Kirchen 
die Instrumentalmusik geduldet würde, bisher halle ich aber 
Doch wenig Gelegenheit, diese Angabe bestätigt zu finden ; im 
Ganzen ist alles Instrumental wesen in Italien wenig cultivirl, 
und wahrscheinlich werden jene Fülle nur selten und bei be- 
sonderen Gelegenheiten vorkommen, so dass die Choralmelodie 
durchaus vorherrschend geblieben ist. Hut man in Deutschland 
in Bezug auf Kirchenmusik sich fast überall über Form und 
Geist hinweggesetzt, so ist grosscntheils in Italien die Form 
mehr in Ansehen geblieben — eine Wiederbelebung des Geistes 
thut freilich hier ebenso noth, als anderwärts.« 

Zu Rom findet Proske den Gesang im Allgemeinen ziem- 
lich got, desto schlechter das Orgelspiel. Besuch bei Baini. 
Messe zu Allerheiligen in der Sixtina : »— — Unter der Wand- 
lung tacet. Darauf Benedictus a 3 v. , ein himmlisches Stück 
nnd wie von einem Fürsten der Cherubim dirigirt , so drückte 
sich in Baini der tiefe Sinn des Bcnedirtus und (hanna aus und 
roussto auf den Vortrag der Sänger übergehen. Sein Falten und 
Erbeben der Hände mit dem Ausdruck der tiefsten Deiuulh, 
als st3ndo er mit seinem Chor vor dem Throne des Höchsten, 
wird mir unvergcsslich bleiben. « Nachmittag in St. Pe- 
ter «grosse Bühnenmusik« zur Vesper. 

3. Nov. Requiem von Palestrina in der päpstlichen Capelle. 
»Introitu» in Cant. firm. Kyrie erstes und drittes Stück lang- 
sam und feierlich. Dies irar. von Baini'. Welche seelenvolle 
Sprache des Genies und welche Leitung. Wie belebend Ist 
doch die beilige Musik, dass der schwerkranke Baini nicht er- 
liegt. Agnus Dei erster Satz. Das Librra Choral und gegen 

Ende desselben immer langsamer, feierlicher, jeder Hauch aus- 
[ drucksvoller.« 

Auch von verschiedenen anderen Aufführungen in der Six- 
I tina — worunter er ein schönes und wirksames Dixit Dominus 
j von Frl. Amrio und ein feines, charaktervolles Dies irae von 
I Pitoni hervorhebt — spricht Proske durchgehend mit Befrie- 
digung, ja Bewunderung, wogegen er in St. Peter den solennen, 
dramatischen Stil vorwiegend, in den übrigen Kirchen den 
Cborgesang mangelhaft , das Orgolspiel unwürdig findet. Als 
charakteristisches Curiosum erwähnt er auch die Aufführung 
eines auf Rossini'schc Melodien arrangirten Oratoriums »La 
Morte di Aarone*. Das und so manches Andere liess ihn, nach 



seiner strengen reformatorischen Richtung, im gegenwärtigen 
Kunstzuslandc wenig Gutes sehen und hoffen, und so schreibt 
er unterm 7. Novbr. : »In Rom befindet man sich in der Mitto 
einer sinkenden, sterbenden Gegenwart ; will man leben , so 
muss man zur Vergangenheil hinabsteigen. Diese aber ist hier 
so reich und iinemiesslich, dass .sie an die Ewigkeit grenzt und 
zum Ewigen erhebt, wie kein Punkt der Erde.« Aehnlich 
äussert er sich in einem von seinen Manuscript-Forschungen 
berichtenden Briefe über die bei aller Fülle der Schönheit durch 
tiefen geistigen Gehalt ausgezeichneten Werke der italischen 
Vorzeil. »Leben und Genius sind diesen Werken in einer Weise 
eingeprägt, dass das Gcniüth weniger als bei Werken anderer 
Nationen durch die Fesseln und Mittel der Kunst von der Auf- 
nahme des Geistigen abgezogen wird. Wohl gehören diese 
Schöpfungen einer classischen Vergangenheit an , und das an- 
geborene ^chönheits- und Wahrheitsgefühl dieser hochbegab- 
ten Nation findet sich in den Leistungen der Gegenwart kaum 
noch im mattesten Abdrucke ; reine Kunslbcgcislerung scheint, 
wo nicht für immer, doch für lange hin erloschen zu sein. 
Besitzt dieses allehrwürdige Vaterland der Kunst auch noch 
Männer, wie S. Mayr in Bergamo (!}, Baini in Rom, Zingarelli 
und Manxaro in Neapel, so sind diese letzten erlöschenden 
Sterne die lebendigsten Bekenner der Verirrung und Ohnmacht 
Zeit, hindeutend auf die unvergänglichen Vorbilder 



Berichte. 

Berlin. R. W. Die Symphonie-Soireen der kgl. Capelle füg- 
ten ihrem Repertoire im siebenten Conccrl abermals eine No- 
vität durch dio Aufführung von J. Abert's »Columbus« hinzu. 
Der Componisl uennl dies Werk »symphonisches Tongemäldo«. 
Besser hätte er gethan , wenn er es einfach »Symphonie« be- 
titelt, gar nicht an Columbus gedacht hätte und einzig und allein 
bestrebt gewesen wäre, gute Musik zu machen. Als sympho- 
nisches Tongemäldo Columbus finde ich diese Composition völ- 
lig misslungen, denn ein Tongemäldo »Columbus«, welches mit 
der Entdeckung einer neuen Welt schliesst, müsstc, wenn dies 
überhaupt ein musikalischer Vorwurf sein könnte, von ge- 
waltigem Ernst getragen werden. Die Person des Helden, d.h. 
die Empfindungen, welche seine Seelo während der Fahrt be- 
wegen, müssten dann wohl in erster Linie den Inhalt des Ton- 
gemäldes bilden, nicht aber die Acusserlichkeiten während der 
Heise, nicht die ruhige, nicht die tobende See, nicht die Spiele 
und Tänze, nicht die Wulh der Mannschaft. Der Componist 
aber thut gerade das Gegenthcil. Er sieht in Columbus' Schiff 
nur ein mit gutem Winde auslaufendes Fahrzeug , nicht das- 
jenige Schiff , das den Helden trägt zur Heldenthat; und so 
geht's denn auch gemüthlich weiter unter frohen Tänzen der 
Malrosen, bei hellem Sonnenschein, wie bei lauer, sternklarer 
Nacht, bis im Finale alles Mögliche durcheinander poltert und 
man das «Land« erreicht, wie das Ziel einer durch Gewitter- 
schauer etwas gestorten Spazierfahrt, aber ohne eine Idee von 
der Erhebung, mit der man wohl voraussetzen kann, dass ein 
Columbus das neu entdeckte Land begrüsst hat. Die ersten 
drei Sätze geben ungefähr die Stimmung der entsprechenden 
Theile der Pastoralsymphonie zu erkennen. So harmlos aber 
verlies« ein Columbus nimmermehr die heimische Küste. Ob 
die süsse, träumerische Ruhe »am Bach« uichl auch ganz wohl 
als Uebcrschrift zum Adagio passen würde , welches »Abend 
auf dem Meere« betitelt ist? Und wer sagt denn, dass das 
Seeleule sind, die im Scherzo scherzen und tanzen und brül- 
len? Das könnten ebenso gut recht muntere , hanebüchene 
Bauerbursche sein. Im letzten Satz nun gar irrte ich fortwäh- 
rend in der Musik und verwechselte immerwährend »Gute Zcl- 
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chen«, »Bmpörung«, »Sturm« und »Land«. Aber! ist wesentlich 
ein feiner Musiker, der es versteht , einen guten, fliessendeu 
Satz zu schreiben, der Sinn hat für interessante Ausschmückung 
eines Musikstückes durch polyphone und harmonische Hülfs- 
roiUel, der endlich eine hohe Meisterschaft in der Behandlung 
des Orchesters besitzt. Seine Ideen sind nicht gerade beson- 
ders eigenartig, aber sie sind alle aus sehr guter Familie, so 
dass es ihm mit seiner Kunstfertigkeit und Gewandtheit stets 
gelingen wird, gut« und interessante , wenn auch nicht gross- 
artige und geniale Composilioncn zu schreiben. Freilich muss 
er nicht Prograinmiuiisik machen wollen, denn dazu ist er einer- 
seits ein zu guter Musiker, andererseits beschränkt sich seine 
musikalische Ausdrucksfähigkeil auf das Liebliche, Weiche und 
allenfalls auf das Humoristische. Die drei ersten Satze seiner 
Symphonie finde ich, als Musikstücke betrachtet, sehr reizend, 
den letzten abscheulich. — Das folgende Symphouieconcert 
brachte Tauberl's Ouvertüre »Aus lausend und einer Nacht", 
die bereits früher mehrmals gehört wurde, das letzte, unter 
andern Baelhoven'schen Werken, das Esdur-Concert, von Hrn. 
Taubert mit der ihm eigenen Eleganz gespielt. — Hr. Ehrlich 
beeudelo in diesen Tagen den Cyklus seiner Soireen und mit 
ihnen zugleich die Concerteaison. Kurz vorher verabschiedete 
sich die junge norwegische Pianistin, Fräul. Erikka Lie, in 
einem eigenen Concerte vom hiesigen Publicum. Ihr Spiel 
zeichnete sich durch ungemein saubere Technik und feinfüh- 
lige Nüancirung vortheilhaft aus. In demselben Concerl kam 
eine Ersllingsarbeit von Franz Kuli ak, dem Sohne des Pro- 
fessor Dr. Kullak zur Aufrührung. In Bezug auf den selbstgc- 
wiihllen Vorwurf (die Ouvertüre soll die Tragödie »Julius Cäsar« 
einleiten) möchte ich ziemlich Dasselbe sagen, wie über Abert's 
»Colunibus«. Der jugendliche Componist reicht an die Grösse 
des Slolfes nicht heran und das Programm, welches gewisser - 
maassen für ihn in dem Drama liegt, verwirrt ihn und verleitet 
ihn zu Maasslosigkeilen aller Art. Nur wer die Form, wie über- 
haupt alles Technische beherrscht, darf sich solche Aufgaben 
stellen. Und dann ist es immer noch die Frage, ob dieselben 
sciuem Ausdrucks- und Darslellungsvermögen angemessen sind. 
Wer aber uoch in den Lehrjahren Sich befindet , dessen allei- 
niger Zweck sollte bei einer Coraposition eben das Musikstück 
selbst ohne jede Nebenrücksichl sein. Unser junger Compo- 
nist bcfloissige sich der Kürze und der Natürlichkeit, er blirke 
auf die glorreiche Vergangenheit unserer Kunst , nicht auf die 
höchst problematische Zukunft, dann wird er Besseres, als 
bisher, zu leisten im Stande sein. — In der Oper gastirle Frl. 
Grün aus Cassel; sie ist zum Ersatz für Frl. Sanier bestimmt, 
die uns derauächsl verlassen wird, wie Frl. Gericke os be- 
reits gethan hat. Unser Primadonneii(|uartetl: Lucca, Har- 
riers, Orgeni und Edelsberg singt einstweilen inLondon, 
was sehr genussreich für die Engländer sein mag, für die Ber- 
liner Oper aber nicht gerade erspriesslich genannt zu werden 
verdient. 



Bromes. ~ Auch der musikalische Winter hat bei uns 
sein Eule erreicht, nachdem er zuletzt noch einige Male als 
strenger Herr aufgetreten war. Wir können nümlich nicht um- 
hin, es hart zu finden, wenn der gewissenhafte Concertbesuclier 
bei einer Hitze (im Saale) von ungefähr 28 Grad R. drei Stunden 
lang musikalischen Winter gemessen soll. Die beiden letzten 
grossen Concerte : des Gesangvereins unter Leitung des Herrn 
Engel (Oratorium Paulus von Mendelssohn und der Singacade- 
mie unter Leitung des Herrn Musikdiroctor ReinlhaJer (Früh- 
ling und Sommer aas den Jahreszeiten von Haydu und neunte 
Symphonie von Beethoven) waren mit einer ziemlich gleichen 
Hitze gesegnet, letzteres war nur langer. Im Paulus waren die 
Soll vertreten durch : Frl. Regan, Frl. Nanilz, Herren Pirk und 
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Bietzacher, slmmtlich aas Hannover. Im Concert der Singaca- 
demie (zum Besten der Musiker-Wiltwen-Casse) excellirte Herr 
Kindermann aus München durch seinen kräftigen und durch- 
aus nobel u Gesang. Auch Frau Mayr-Olbricfa (Sopran, vom hie- 
sigen Thealer) löste ihre (in der Symphonie bekanntlich sehr 
schwierige) Aufgabe sehr ehrenvoll. Die übrigen Partien waren 
durch Mitglieder der Academie vertreten. 

Die beiden letzten Privalconcerle brachten zum ersten Male : 
»Hamlet«, Concert-Ouvcrtüre von Gade und »Faust«, ein musi- 
kalisches Charakterbild für Orchester von Anton Rubinstein. 
Die Ouvertüre von Gade wurde freundlich aufgenommen und 
wird bei wiederholter Aufführung gewiss mehr und mehr Ter- 
rain hier gewinnen. Die Rubiusteio'scbe Coraposition hatte von 
unserem Publicum einen Act der Ungnade zu erleiden, wie wir 
Aehuliches hier noch nicht erlebt haben. Ob der hierbei aus- 
übende Theil der Zuhörer, nach einmaligem Hören, sieb wirk- 
lich klar war über den Werth (oder vielmehr das Verwerfliche) 
des Vorgeführten, oder ob vielleicht die bedeutendere Ausdeh- 
nung des Musikstückes, welches anstatt einer Ouvertüre an den 
Anfang des zweiten Theiles gesetzt war , oachlheilig wirkte, 
oder ob andere, vielleicht ganz unwesentliche Aeusserlichkel- 
ten mit entschieden — sind wir natürlich nicht im Staude zu 
erörtern. 

Herr Adolf Biassmann aus Dresden erwarb sich durch sein 
Ciavierspiel viel Beifall. Herr Jakobsohn (von hier) spielte zwei 
Sätze aus einem Violinconcert von Spobr (Nr. 6 G-rooil) und 
Beethovens F dur-Roroaoze, und zwar beides vortrefflich. Frl. 
Agtaja Orgeni aus Berlin und FrL Caroline BeUetheim aus Wien 
hörten wir in diesen Concerlen singen. Frl. Orgeni, deren Ge- 
sang wir im vorigen Winter bereits zu hören Gelegenheit hat- 
ten, hat sich in dieser Zeit noch vervollkommnet. Frl. Bettel- 
heira , welche ebenfalls schon früher hier war , machte einen 
begeisternden Eindmck auf unser Publicum. Wir haben bei 
diesem Gesang nur das oft unmolivirte Forcireo der Brusttöne 
auszusetzen und stimmen im Uebrigen gern in den allgemeinen 
Enthusiasmus mit ein. Auch in dem Charfreitags-Concert wirkte 
Frl. ßeltelhoim mit. Es wurde diesmal der «Messias« von Han- 
del durch die Singacademie unter Leitung des Herrn Masik- 
direclur Reinlhaler aufgeführt. Die grossen Erwartungen, wel- 
che dies Concerl rege gemacht hatte , wurden vollkommen er- 
füllt. Die Chöre gingen, unter der energischen Direction unsere« 
Reiuthaler, brillant, als Vertreter der Solopartien waren neben 
Frl. Bettelhcim: Frau Mayr-Olbnch, Herr Schulze aus Ham- 
burg und Herr Dr. Gunz aus Hannover zu hören. 

In einer Soiree de« Quartetts Jakobsohn wurde u. A. ein 
' Pianoforle- Quiutell von J. Streudncr (von hier) vorgeführt. 
Herr Slrcudner ist einer unserer gesiiinungsliiehlifisUm Musiker 
und hat in diesem Werke einen schönen Beweis seines Talente 
und Strebens niedergelegt. — Das Quartett Bölljor verabschie- 
dete sich mit der woblgelungenen Ausführung dos Quintetts in 
G-moll von Mozart. 

Herr Graun spielte in einer , für Ciaviermusik veranstalte- 
ten Soiree Werke verschiedener Meister, meistens gnle Musik. 
Können wir uns auch nicht überall mit der Vortragsweise des 
Herrn Graun übereinstimmend erklären , so ist doch nicht zu 
leugnen, dass sich derselbe an diesem Abend als tüchtiger 
Pianist zeigte, dessen Streben unbedingte Anerkennung verdient. 

Herr Carl I ausig , königl. preuss. Hofpianist, verseilte die 
Zuhörer seines hier veranstalteten Concerts in Staunen durch 
seine unerhörte Technik. Es bat dieses Spiel etwas Gewalt- 
sames, in seiner Art Grossarliges. Compositionen von Liszt 
spielt Herr Tausig ganz eminent. Weniger wollte uns seine 
Behandlung Beethoven 's und Schumanns gofallou. 
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Nachrichten. 

London. Die leisten Wochen brachten die musikalische Saison 
in so überreicher BlUIhe , des« uns nur das Wichtigere in kurzer 
Uebereicht zusammenzustellen gestaltet sein kann. Die Philharmonie 
Society gab In ihrem ersten Conocrlo als Hauptwerk R. Schumann s 
• Paradies und Perl« (zuerst 4R56 mit Jeuny Lind gegeben). Trotz 
alles Eifers von Seiten St. Bennetl's, der sich seit lango Schumann 
iu England populär zu machen bemüht, gewann das mllMad. Parepa 
neuerdings vorgeführte Werk kaum einen turces d'ettime. Die Sa- 
tunlay Review hofft, man werde vor einer Wiederholung »in diesem 
unmusikalischen und noch nicht Sohumannislrten Lande* für die 
nächsten zehn Jahre Ruhe haben (I). Weiterhin gab es in diesem und 
den beiden folgenden Concerten : Mendelssohn s italienische Sym- 
phonie, Haydn's Symphonie in G , eine der feinsten ausser den »Sa- 
kunon Twetve», Beethoven'« C moll-Symphonie ; die Ouvertüren zur 
.Stammen ( Masantello) , Euryanthe, Fingalshohle. Joachim spielte 
Viotti's A moll-Concert mit eigenen Cadenzen, die so ganz im Geiste 
ViotU's, dass man sie für einen integrirenden Tbeil des Werkes hatte 
hallen sollen. Beethoven's Esdur-Concert brachte Mr. Cusins zu 
Gehör, Straus ein vordem in England unbekanntes Violin-Concert 
Mozart'«, voll von Melodie, Gefühl, erlindcriscber Kraft und Konnl- 
nfss des instrumenta. Miss Peyne sang Mendelssohn'» Italian Srtna 
»Infelice*, Frl. übrich von Hannover, zum ersten Mal in England, die 
grosse Scene aus Freischütz, Arle aus Figaro »Den, timi, non lardar* 
und Lieder von Mendelssohn und Schubert. — Die Musical Society 
hatte mit ihren beiden seitherigen Concerten im Ganzen wenig Dank. 
Ein zweisitzige« ConocrUno von Mr. Silas gefiel nicht, wiewohl es 
Lazarus spielte. Ebenso wenig vermochten Mad. Parepa eine prä- 
tentiös aufgebauschte •Italian Soe*a* von A. Rubinstein und Mr. Pa- 
tey eine Arie aus Sacchinfs »Oedipe ä Colmne* den Hörern genehm 
zu machen. — Eine im Cryslalipalaste mit reichlichem Beifall auf- 
genommene neue Symphonie Arth. Sullivan'S wurde als geschickt 
gemacht und Weiteres versprechend anerkannt, doch da nicht am 
l'latz gefanden, wo man die Werke der grossen Meister zu hören ge- 
wohnt sei Vergebens wandte auch Piaiii seine Kunst anSchumann's 
Cello-Concert, das als trocken und uoreif abregistrirt wurde. Besser 
erging es Frl. Zimmermann (deren Spiel sonst mehr Abwechslung 
und Wärme erforderte) mit St. Bennetfs Caprice in K-dur für Piano- 
fortc und Orchester, einer der anmathigsten und feinsten aus seiner 
nicht zu eifrigen Feder und wohl werth, neben Mendelssohn s liondo 
brillant in Es gestellt zu werden. Beelhoveo's C räoll-Syraphouie fand 
natürlich wieder enthusiastischen Beifall. Neben den Ouvertüren zu 
Egmont, Jeune Henri, Freischütz, Sommcroscbtstraum wollten Bcr- 
lioz' geräuschvoll seltsame zu »König Lear« und Marschner' s zum 
»Vampyr* durchaus nicht anschlagen. Letztere galt der Kritik als 
■sin armes Compositum aus Weber und Marschner — ein gut Tbeil 
Wasser zu ein bischen Weber.« 

Hamburg. An Aufführungen grosser Vocalwerke bot die lotete 
Hälfte dieser Saison folgende: 4) Wiederholung des Judas Macca- 
baus von Handel nnter Leitung dos Herrn Deppe am 5. April In der 
grossen Michaolts-Kirche. Solisten Frl. Therese Tiegens aus London, 
Frl. Auguste Kruls aus London, Herr Schild and Herr A. Schulze. 
Vieles gelang diesmal dem Chor besser als bei der Decembcr- Auf- 
führung; von den Soli ist nur das Altsolo des Frl. Kruls' als unge- 
nügend zu bezeichnen ; Frl. Tleljens leistete mit ihrem herrlichen 
Organ Alles, was man von ihr erwarten konnte, t) Johannes-Passion 
von S. Bs eh am Dienstag der Charwocbe in der grossen Michaelis- 
Kirche von der Singacademie des Herrn Stockhausen unter Leitung 
des Herrn Carl Gradener. Soli : Frl. Rosa Mandl von hier, eine Di- 
lettantin ; die Herren Walters und Slockbausen. Orgel; Herr Oster- 
hold. Mit Ausnahme einiger Chöre, wie z. B.der erste, war die Aus- 
rührung des ganzen Stücks in hohem Grade dankenswerth anzuer- 
kennen. S) Neunte Symphonie von Beethoven und Memlelssohn's 
Walpurgisnacht am 8s. Jan. unter Leitung des Herrn Slockhausen 
und Gradener Im Sagebiel'schcn Concerlsaal. Solisien : Frtiul. Rosa 
Mundl, Frl. Pressler aus Berlin, Herr Schild aus Leipzig, die Herren 
Stockhansen und Bletzacbcr aus Haanover. Die Ausführung beider 
Werke war gut. t) Sconcn aus Iphigenie in Tauris von Gluck ; der 
Rose Pilgerfahrt von Schumann, unter Leitung des Herrn Dr. (Far- 
vens am 9. Jan. Ich mache dieses Concert namhaft, um es der Voll- 
ständigkeit dieses Verzeichnisses wegen nicht auszulassen, von der 
Ausführung wäre nlchl viel Gutes zu sagen. (Fortsetzung folgt.) 

Dor von J, 0. Grimm geleitete Musik verein zu Münster gab 
diesen Winter 15 Vereins- und S besondere Concerlezu Wohllhatig- 
keilszweoken. In denselben wurden von grösseren Werken aufge- 
führt: die Oratorien »Israel in Egypten« und »Athalia« von Handel, 
Hülhoven'« «. Symphonie, Scenen aus Faust, Paradies und Peri, der 
Rose Pilgerfahrt von Schumann, Früblingsbotschaft von üade, »0 
wciul um sie« von Hiller, Romberg s Glocke ; Symphonien von Beet- 
hoven, Mozart, Haydn, Mendelssohn, Gade, Suiten von Laohuer und 



Grimm; Violin-Concerte von Beethoven, Viotli, Spohr und Mendels- 
sohn : Clavicr-Concerte von Beethoven und Schumann ; Boelhoven's 
Septelt, Quintette, Quartelte, Sonaten vun Mozart und Beethoven, 
eine grosse Anzahl Ouvertüren etc. in den erstgenannten Chorwer- 
ken wurden nach alter Sitie die satnnitlichen Solopartien von Dilet- 
tanten übernommen ; nur. zum Cttcllienfeslc (9. Symphonie. Faust) 
waren die Herren Stockhausen von Hamburg und Pirk von Hanno- 
ver engagirt. Ehre diesem aus sich wirkenden , kunstcifrigen und 
gemeinsinnigen Streben ! 

Opernnachrichten. In Rotjerdam wird eine Oper von 
Thooft »Aleida von Holtand« mit andauerndem Beifall gegeben. — 
In Stuttgart soll dieser Tage Aberl's neue Oper »Aslorga» in 
Scene geben. — Ein dreiaclige Oper »Die Bettlerin» von H. J. Vin- 
cent kam in Halle zur Aufführung. — Zu Heilbronn kam , un- 
ter Mitwirkung des Basslsteu Becker von Mannheim und des Teno- 
risten Simon von Heidelberg, eine Operette »Der Liebesposllllon«, 
von einem Sohne dos dortigen Capetlmeislers Maschck zu bei- 
fällig begriisster Aufführung. Das kleine Opus soll sich vornehmlich 
durch melodischen Fluss und gewandte Form empfehlen und be- 
reits von andern süddeutschen Bühnen In Aussicht genommen sein. 

Wie mao der Augsb. A. Ztg. schrieb, wurde Fräul. Stehle's 

Gastspiel in Wien (Margarethe, Selika, Seiita, Cherubin, Rose Friqnel) , 
trotz derllohc der italienischen Saison, mit begeistertem allgemeinen 
Beifall aufgenommen. Die Künstlerin zeigte sich selbst in den ge- 
nannten, inaist modern französischen Rollen als die acht deutsche 
Darstellerin, aus der hohen Schule von oben, und das Hinreisscndc 
ihrer Leistungen beruhte eben darin, dass sie, bei tiefer Empfindung 
und seelischer Erfüllung des Gesangtons, alle virtuosenhafte Art des 
Singcns und das Loslassen gewisser darstellerischer Knallcffecte 
strenge vermied. 

Mcrcadante's neue Oper .Virginia» erregte zu Neapel gross- 
arligen Beifall. Der alte erblindete Meister wurde im Triumph auf 
die Bühne geführt. 

Aus dem vom Grafen Harrach für csechische Opern ausge- 
schriebenen Preise erhielt Smctana für seine »Brandenburger in 
Böhmen« 400 Gulden. 

Sohn und — Tochter. Der Sohn Herold s denkt die als 
reichhaltig und vielfach interessant bezeichnete Correspondenz sei- 
nes Vaters zum Druck zu geben. Eine Tochter Lö we's ist beschäf- 
tigt, die Biographie ihres Vaters zu schreiben. 

Der berühmte Geigenvirtuose, »der Pegamni des Nordens», Ole 
Bull (geh. den 5. Febr. 18<0 zu Bergen in Norwegen) ist zu Quebec 
in Canada am 10. April gestorben. 

Am 47. Mal starb in Berlin A.B.Marx, dor bekannte Musik- 
schriftsteller. 

Leipzig. Von den im zweiten Tbeil der kürzlich sUttgefun- 
denen Compositionsprüfung am Cnnservslorium vorgeführten 
Werken {vgl. vorige Nummer) haben wir uns auf anderem Wege 
Kenntnis« verschafft and vervoileUndvgen unsere Netiz daker durch 
folgende Bemerkungen, die freilich nicht den sinnlichen und directen 
Eindruck zur Basis haben. R. Kloinmlchol's Ouvertüre zeigt viel 
Geschick zum Orchestersatz, dessen wesentlichste Bedingungen der 
jugendliche Componist bereits in anerkennonswerthem Grade erfasst 
bat. Doch bedarf sein inneres Ohr noch der feineren Ausbildung ; 
Harmonik und Contrapunklik lassen weitere ernsle Studien wun- 
schenswerth erscheinen. Die thematisch« Behandlung der Motive er- 
scheint nur erst nebensachlich, da doch gerade hierauf der grösste 
Werth zu legen ist. — Der erste Symphoniesatz des norwegischen 
Componisten Svendscn erscheint wie in einem Zug geschrieben, 
er ist feurig und lebendig und mag in der Ausfuhrung, bis auf einige 
Stellen, die der harmonischen Logik entbehren, recht interessant er- 
scheinen. Was eine Symphonie eigentlich sei um) sein rauss, wird 
unserem Norweger hoffentlich noch klarer werden. Die Form in 
zwei Theilen, mit Durchführungssalz, Ausweichung in die Domi- 
nante u. s. w. thut's allein nicht: das Wesentliche isl die thema- 
tische Arbeit, die Geist und Wirkung nicht etwa ausschlicssl , son- 
dern vielmehr erzeugt. Im Ganzen möge sich Hr. Svendsen gesagt 
sein lassen, was Schiller spric ht: »Gelsl fordr* ich vomDiehler, 
aber die Seele spricht nur Polybymola aus«. — O. Werroaun 
scheint besonderen Beruf zur geistlichen Vocal-Composition in sich 
zu fühlen; schon die gewählten Texte zeigen dies, vielmehr noch 
seine Vorliebe für Canon und Fuge, die besonders in der Ca n täte 
slark vertreten sind. Möge sich der Componist, der vielleicht haupt- 
sächlich auf das Orgelspiel hinsteuert, nicht darüber tauschen, dass 
die Geniülhsslimmung in der Kunst nicht den Ausschlag glebt. son- 
dern zuerst und zuletzt die Erfindung und die vollendete Technik, 
Eigenschaften, die wir ihm in höherem Grade wünschen mussten, 
wenn wir ihm auf diesem Gebiel eine glückliche Zukunft voraus- 
sagen sollten. Bis jetzt ist der junge Componist noch nicht auf dem 
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Punkt angelangt, wo man sagen könnt«, dio contrapunklischcn 
Hebungen halten ihn frei gemocht. Möchte seine Muse nicht durch 
diese Richtung steif werden statt frei! Das» es unz-wecktnassig 
sei, einen Canon für die 4 Slimmgattungen in der Oda vo zu schrei- 
ben, darauf wird Mr. Wurmann nach dem betreffenden Stück seiner 
Cantate wohl nunmehr von selbst gekommen sein. Von den kleine- 
ren Choren a capella hat uns der ■AheiidKOgcn« besser gefallen als 
das andere Stück. — Heber die componistische Begabung des Herrn 
C. Clauss haben wir nach seinem Orcbcstcrsalzo zu einer bestimm- 
ten Ansicht nicht gelungen können. Derselbe ist jedenfalls Uber die 
Urcbcsterbehandlung noch ulAt genügend orientirt, und sein unge- 
mein musikalischer Stil entbehrt noch der melodischen Prägnanz. 
Hoffentlich Wommen wir bald in die Lage, unser Urtheil zu modili- 
ciren oder festzustellen. 

Am 44. Mai fand endlich die letzte Prüfung des Consorvato- 
riums und zwar im Orgel spiel statt, wobei das Programm Fol- 
gendes enthielt: Doppelfuge von Oskar Wer mann aus Dresden, 
vom Componislen selbst gespielt ; ferner von S.Bach: Präludium 
und Fuge in D-moll, Herr Alois Sehe rcr aus Risch (Cauton Zug); 
Präludium in Ks, Herr Hermann Ley aus Apenrade, Fuge in A- 
moll, Herr Paul Reichardt aus Einleben ; Präludium und Fuge in 
E-nioll , Herr Wilhelm Kanzler aus Heidelberg; Tokkata in F- 



dur, Herr Heinrieb Gelhaar aus Steinau (Kurhessen). Von 
Handel: Concort in G-inoll, Herr Ch. Swinnerton-Heap aus 
Birmingham. Von Mendolssobn : Sonate in D-moll , Herr Frie- 
drich Link aus Höchst a. M. , Sonate inF-moll, Herr Heinrich 
C, rci ner aus Heidelberg. Von Schumann 
BACH, Herr Ernst Halvcn aus Raven. 

— Vor Kurzem veranstaltete die hiesige Gesellschaft »Klapper- 
kasten» einrn »Moscheles-Abend« , wobei u, A. dieses Componislen 
Alexander- Variationen von J. Derffel vorgetragen wurden. 



Briefkasten der Eedaction. 

S. in A'. Unsere Geduld ist der Erschöpfung nahe. — P. in T. 
Wir haben Alles erhalten und werden demnächst das Eingesandt« 
zum Abdruck bringen. — A. in B. Wir bitten den Termin nicht allzu 
weil hinauszuschieben, bedauern aber die Ursache der Verzögerung. 
— *>j in tt. Was lasst sieb wobl unter den gegenwärtigen Verhält- 
nissen vorherbestimmen ? ! — W. in B. Erhalten und besorgt. — 
II. in W. Erhalten. — v.B. in P. Erhallen. Je naber die Katastrophe 
heranrückt , desto unmöglicher muss es werden, bessere (?) ' 
aufzusuchen. — S. in C. Mit Dank erhalten. 
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Hector Berlioz als Schriftsteller. 

Von A. Hahn. 
(Sehluss.) 

Wir glauben dem Leser hieroit ein einigermaassen 
vollständig zu nennendes Bild von Berlioz' Schriften ge- 
geben zu haben und konnten somit darüber zur Tagesord- 
nung Ubergehen; nilein Berlioz' Natur ist eine so speci- 
fische und in jeder Sphäre so bedeutsame, dass wir, wie 
im Laufe des Aufsatzes schon angedeutet wurde, diese 
noch einmal als ein Ganzes zu betrachten und abzuwägen, 
Berlioz als Schriftsteller zu charaklerisiren, uns gedrängt 
fühlen. Eine aus so verschiedenen Eigentümlichkeiten 
zusammengefügte Persönlichkeit wird auch dij abwei- 
chendsten Behandlungen fu erfahren haben. Das leuchtet 
von selbst hervor und die Erfahrung hat es bereits bestä- 
tigt. Berlioz hat seine Schwärmer und seino Verächter; 
nur Leute, die wie B. Schumann darüber standen und alle 
Strahlen dieses wunderbaren Gestirns aufzufangen die Fä- 
higkeit halten, würdigten ihn iu der Universalität, welche 
seinen Freunden lilsst, was seinen Feinden entgangen ist, 
und diesen zugiebt, was von einem höheren Standpunkte, 
dem des Kunstintercsscs nämlich, nicht bemäntelt wer- 
den darf. 

Was uns bizarr und barock, ja unlogisch und uner- 
klärlich erscheint, fügt sich und erhält einen richtigen, 
wenn auch nicht den dem gernuinischen Wesen sympa- 
thischen Sinn, wenn wir Berlioz als Franzosen, und zwar 
als einen, der vollständig tdigne de Citre* ist, betrachten. 
Die Franzosen, die don antiken, classischen Geist in letz- 
ter Tradition auf alle unsere Gebiete zu uns herübertragen, 
vom Imperialismus in der inneren und äusseren Politik bis 
zur Mode im weiteren Sinne, nehmen auch in der Musik 
eine Sonderstellung ein. Wird der deutsche Barbarossa 
endlich seinen Feuerbart aus der steinernen Tischplatte 
reissen , zum Paniere greifend , wird der deutsche Geist 
sein noch so träge stockendes Blut bis in die ätherischen 
Adern der Kunst pulsirend gedrängt haben, dass die Pflege 
der Musik und mit ihr deren Verständniss eine unserer 
Kunst würdige genannt werden mag , dann wird unser 



Blick wohl heller drein schauen. Heute, wo so viele Augen 
gläubiger nach Paris schauen, wie nur je die Christen- 
kinder zum Fels Petri , können die Aerzte nicht oft genug 
die Pincelte zur Hand nehmen, den Slaar zu stecheu. Niehl 
um dem Verdienste das Seine zu nehmen. Wohl aber um 
aufzuklären. 

Die hohe Achtung, in der Berlioz zu Paris bei den Be- 
hörden, der Academie, dem gebildeten Publicum und 
selbst der Masse in einem gewissen Sinne im Ganzen steht, 
ist eine Thatsache, die feststeht und uns Deutschen uner- 
klärlich bleibt , wenn wir nicht den Unterschied der Na- 
tionalitäten gelten lassen. Es ist hier nicht der Ort, sieh 
Uber dieses Thema, du seine Freunde und seine Wider- 
sacher hat, auszubreiten. Wir müssen auf die Gefahr hin, 
uns Widersprüchen auszusetzen, deren Widerlegung eine 
weiter ausholende Darlegung in sich trüge, diesen Unter- 
schied als angenommen betrachten. Es rauss auch der 
Versuch gemacht werden ihn anzugeben, und das ist in 
der Kürze noch misslicher. 

Der Franzose ist der letzte Spross der romanischen 
Völker -Familie, der im umgekehrten Verhältnis« zum 
Germanenlhum steht, wie die alten Börner zum Hcllenen- 
thum. Auch ihm fehlt die Hingebung und der wahrhaft 
künstlerische Geist, welcher die Griechen auszeichnete; er 
besitzt dafür den Fleis%, das Aneignuugsvermögen , die 
Formgewaudlheil , das so zu nennende praktische Talent 
und don Sinn für die äussersle Ausprägung, welche vor 
zwei Jahrtausenden die Börner kennzeichneten. Ohne jene 
Hingebung und das wahrhafte Kunst-Ingenium verlieren 
diese guten Eigenschaften aber gerade in ihrer Polenzi- 
rung leichter, ja nothwendigermaassen den richtigen Pfad. 
Ist dieser verloren, hat das dem Künstler vorschwebende 
Ideal sich hinler Wolken verborgen, so tritt schnell der 
Überbleibende Egoismus ein. Hiefür ist Berlioz eins der 
lehrreichsten Beispiele. Unbewusst zielen alle seine Be- 
gabungen mit ihrem Dichten und Schaffeu nur dahin, sein 
«Ich« auszubauen. Alles soll dienen, den Menschen in ihm 
zu verherrlichen, der jeden Augenblick aufs Neue zum 
Mittelpunkt der glänzenden Seiten seiner Talente wird. 
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Das ist der Masse, zumal dem blasirien, verbildeten und 
vorlau6g noch ganz iu den Vorhöfen des Kunsllempels 
zurückgebliebenen französischen Publicum freilich das 
Rechte und das Wohlverstandliche, und glauben wir hie- 
mit die oben versprochene Antwort auf die Frage, wie 
Berlioz' Stellung in Paris zu erklären, gegeben zu haben. 

Sollen wir ferner zur Erklärung dieses seltsamen Phä- 
nomens, dessen Licht in allen sich sonst abschliessenden 
Farben spielt, nuu mit einem Worte bezeichnen, welches 
der rothe Faden ist, an dem w ir alle Verschlingungen ver- 
folgen und entwirren können, so müssen wir sagen, Ber- 
lioz ist trotz aller Energie seines Fleisses , trotz allen 
Ernstes seiner Gefühle nicht vollständig hingegeben an 
die Muse, sondern die Muse ist die eroberte Schöne, deren 
Glanz und Warme ihn fortan zieren sollte. Wer sich als 
»Eigener« der Kunst fühlt, der scheut zurück vor unter- 
geordneten Witzen, der vormeidet das Derb-Sinnliche, 
was sieb bei Berlioz häufig sehr vordrängt, der schätzt 
das Aeusserliche so, wie es gesehatzt zu werden verdient, 
nämlich ziemlich gering , der strebt nach Erfolgen, Aner- 
kennung und Macht, nur um desto thalkrttftiger dienen zu 
können, nicht, w eil er darin einen Lohn erblicken möchte ; 
denn was sind Erfolge gegen die Befriedigung, die dem 
Treuen die Seele erfüllt; der ist nicht so ärgerlich über 
vieles u. s. w. 

Wer Alles auf sich bezieht, der kann aber auch das 
Höchste nicht so begreifen, wie es verstanden werden 
moss. Daher erklären wir uns die merkwürdigen Miss- 
griffe, welche Berlioz macht, wenn er meint, Musik ge- 
wönne noch durch Accidenlicu, wenn er die Stimme 
nur als symbolischen Repräsentanten des Menschen gel- 
ten lassen will, was sie allerdings auch ist, wenn er Mo- 
zart, diesen gottbegabten Musiker, den Beethoven seinen 
König im gewissen, rein musikalischen Smne nannte, so 
arg misskennl, wenn er Beethoven, der ganz Rocht hatte, 
weun er an die Wand schrieb: »leb bin was da ist, 
war und sein wird«, an Stellen widersinnig nennt und 
Aehnlichos. 

Nun wür so scharf und rücksichtslos den Schlüssel ge- 
geben, mit dessen Einsotzeu d.is vielzersplitterte Bild Zu- 
sammenhang erbalt, fühlen wir unsere Sympathien für 
Berlioz eher gesteigert als vermindert. Denn Keiner mag 
das Widersprechende seines Wesens so herb empfinden, 
wie er selbst; das lesen wir zwischen und in den Zeilen. 
Und doch bietet er Jedem etwas. Auch wir haben mit 
grossem Interesse Alles gelesen, und wennschon wir Mail- 
ohes schneller Ubergingen, so fesselte uns dafür Vieles 
durch Scharfe der Auffassung und Originalität der Erfin- 
dung, wie sie nur wenigen gegeben. •) 

*) Di« Namens-Neonung von Seite des Auturs obigen Aufsatzes 
enlbiudctuos selbstverständlich der Verantwortung für alle einzelnen 
darin enthaltenen Bemerkungen , wahrend wir unsere Achtung für 
die Gnindanscbauung des Verfassers durch Aufnahme des Artikels 
bethtttigen zu sollen glaubten. D. Hed. 
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Franz Wüllner, Der 98. Psalm für Männerchor. Soli und 
Orchester. Op. 17. Bonn, Simrock. Ciavierauszug 8 Frcs. 

Sähe Regina, für Chor, Soli und Orchester. Op. Ii. 

Derselbe Verlag. Ciavierauszug 6 Frcs. 50 Ct. 

H. D. Eine Reihe verschiedenartiger Kompositionen 
Wüllner's gab uns im Jahre 1863 Gelegenheit (vgl. Allg. 
Mus. Ztg. 1863 Nr. 31), uns Uber das Talent dieses tüch- 
tigen und verdienten Künstlers zusammenhängend auszu- | 
sprechen. Wir sahen ihn damals in einer günstigen Ent- 
wicklung begriffen, deren Wesen wir darein setzten, dass 
neben einer von Natur ihm verliehenen, fliess enden Erfin- 
dungs- und Gestaltungsgabe auch die Kennzeichen eiuer 
selbständigen, cigenthümlichen Persönlichkeil, namentlich 
in den letzteren jener Werke , sich bemerkbar machten, 
und dass es ihm namentlich wohl gelinge, Stimmungen I 
eines milden und ruhigen Ernstes ihren angemessenen 
Ausdruck zugeben. Wenn das letzte jener früheren Stücke, 
»nie Flucht der heiligen Familie« , schon die Vermulhung 
nahe legen konnte, dass ihn jener eigentümliche Zug sei- 
nes Talents, verbunden mit sicherer Fertigkeil in den For- 
men des strengen Stils, für das religiöse Gebiet beson- 
ders befähigen möchte, so sehen wir ihn in obigen beiden 
seither veröffentlichten Compositionen in der Thai auf einem 
Gebiete mit Erfolg ihälig, auf welches ihn, wie wir glau- 
ben, seine Natur ganz vorzugsweise hinweist. 

Auf das Salve Regina kommen wir auch darum gem 
noch einmal zurück, weil wir mit der kurzen Besprechung 
in Nr. 31 des vorigen Jahrgangs der A. M. Ztg. nicht ganz , 
Ubereinstimmen, in welcher wir namentlich die Beurthei- 
lung aus der ganzen Natur des Komponisten heraus ver- 
misst haben, die ein strebsamer Künstler doch immer ver- 
dient. Wüllner beginnt den Hymnus an die Jungfrau mit 
einem ruhigen Andante (F-dur */«)» welches die Anrufung 
in einfacher und natürlicher Declamalion, durch gute 
Stimrhführung und hübsche Modulation gehoben, enthalt. 
Ein kleines Fugato zu den Worten : vila , dulcedo et spa 
nostra bringt eine etwas gesteigerte Bewegung hinzu ; mit 
schönen Modulationen wird die anfangliche Bewegung 
wieder gebracht. — Ein zweites Stück wird gebildet mit 
den Worten : ad te clumamus exules fiHi Evae {Assai motk- 
rato, D-tnoll */«) , welches dem Sinne der Textesworte ge- 
mäss, bewegter und unruhiger ist; das deutet schon eine 
Achtelbewegung der Basse an, welche sptttcr auch in die 
Mittelstimmen Ubergeht. Auch hier ist die Declamalion mit 
Sorgfalt und Feinheil behandelt, und im Ausdruck des 
Einzelnen, der Steigerung zu grösserer Aengsllichkeit 
(durch die punktirte Bewegung gehoben), dem allmäligen 
Verklingen der Stimmen u. s. w. finden wir glückliche, 
in richtiger Empfindung wurzelnde Züge ; wir sehen den 
Komponisten die Mittel seiner Kunst, Bewegung, Rhyth- 
mus , Modulation , Polypbonie etc. mit glücklicher Sicher- 
heit zum Ausdrucke seiner Intentionen verwenden. — Ein 
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drittes Stück [Amlanle nm moto, '/% B-dur) bringt uns zu- 
erst ein kurzes Duett zwischen Sopran und Tenor auf dio 
Worte «ja ergo advocata etc. , welches hübsch gearbeitet 
und wohlklingend, der Erfindung nach über nicht bedeu- 
tend ist; aus diesem entwickelt sich in schönein , harmo- 
nischem Gegensätze (Ges- ilur */ 4 } das et Jesum benedictum 
fruetum ventris tut, in lang getragenen Tönen mil dem 
Ausdruck tiefeu Ernstes, den sowohl die Harmonien, wie 
die ruhu; bewegte Begleitung erhöhen ; Soloqu.rlelt und 
Chor stehen als selbständige Gruppen einander gegenüber, 
bald wechselnd, bald verbunden. Das Thema des Duetts 
kommt noch einmal wieder, und zum Schlüsse ip dement} 
auch noch einmal der Gegensatz. Dieses Stück bildet nach 
Conccption und Ausarbeitung den Höhepunkt des Werkes, 
und der Componisl war offenbar auch besouders mil dem- 
selben zufrieden ; er hat es vielleicht ein wenig zu lang 
ausgeführt. Es folgt (Nr. 4 F-dur %) der Ruf Sancta Ma- 
rin, mehrmals wiederholt und sich steigernd ; ein kurzes 
ora pro nobis in polyphoner Ausführung, mehr sprechend 
wie melodisch; indem immer mehr gesteigerten Flehen 
und der demselben folgenden Beruhigung sehen wir wie- 
der hübsche Züge in Hinsicht auf den Ausdruck. Eine Fuge 
[ut diani effiemmur , «/«, Atlegro non troppo] bildet den 
Schluss, in deren lebhafte Bowegung des ora pro nobis in 
lang gehaltenen Choraltönen schön verflochten ist; über 
die technische Arbeil sagen wir nichts, da das sichere 
Geschick in derselben sich überall bewährt: aber wenn 
wir in früheren Arbeilen WüJIner's zuweilen ein zu star- 
kes Hervortreten des Elements der Arbeil zu bemerken 
glaubten, so ist ein Nachhall solchen Slrebens auch hier 
zuweilen zu erkennen, z. B. wenn am Schlüsse, nachdem 
sich aus der fugirlen Bewegung das Sancta Maria noch 
einmal gewichtig erhoben bat, (bis Fugenlbema in verdop- 
peltem Zcitmaasse wieder auftritt, wodurch, wie uns 
scheint, der lebendige Fluss eine Stockung erleidet. 

Den 9 8. Psalm (denselben, den Mendelssohn 8slim- 
tuig componirte) bat Wüllner vermulhlich zu irgend uinor 
besondern Gelegenheit , vielleicht einer bestimmten Auf- 
führung compoiiirt; wir würden uns sonst nicht erklären 
können, warum er den Männerchor gewählt habe, der doch 
durch die enge Lage der Stimmen , die Begrenztheit des 
Tonumfangs und die Monotonie der Klangfarbe den pro- 
ducirenden Künstler sehr beschränkt. Davon abgesehen, 
lässt dieses Werk wiederum einen entschiedenen Fort- 
schritt erkennen ; wir finden sowohl in den Motiven mehr 
Inhalt, als in der Behandlung und Bewegung mehr Frei- 
heit und Leben. Ohne lange Vorbereitung beginnt [Maestoso 
e moderuto , B-dur V«) der Cbor in gewichtigem unisono 
»Singet dein Herrn ein neues Lied« ; einen Gegensatz bil- 
det ein bewegtes Thema zu den Worten »er sieget mit 
seiner Hechten«, worin uns nur auffiel, dass der auf rich- 
tige Declamation so sorgsam bedachte Componist dem 
Worte mit einen so starken Acccnt giebl. Ein lebhaftes 
Fugalo mil dem Thema : 



Singet dem Herrn ein acuta Licd.deon er thul Wunder 
ist nach der thematischen Arbeit, wie den Modulationen 
(wenngleich auch hier der Zögling der modernen Zeit 
allenthalben erkenubar ist) sehr gelungen und sicherlich 
sehr w irksam. Nach demselben tritt das erste Thema ge- 
wichtvoll w ieder ein, durch rasche Sechszehntelbewegung 
in seiner Wirkung gesteigert; wir sehen auch darin eiuen 
Fortschritt des Componisten , dass er die Mittel conlra- 
punktischer Kunst mit richtigem Takt da anzuwenden 
weiss, wo sie dem Charakter des Stücks naturgcm.iss ent- 
sprechen, ohne dass er sie um ihrer selbst willen als Zierdo 
anbringt, wie dies in seinen früheren Werken zuweilen 
bemerkbar war. Nach dem Schlüsse des ersten Stücks 
verwandelt sich die Tonart plötzlich in D-dur, worin eine 
Solostimme (^dagto molto, */J in würdiger, schön empfun- 
dener Declamation ausfuhrt, wie »der Herr kund that sein 
Heil den Völkern«; auch hier Riehl der Wechsel der Har- 
monien und der Bcgleitungsfiguren durchaus im Dienste des 
auszudrückenden Gegenstandes ; nur das H-dur («aller 
Welt Eude«) ist doch bei dem kurzen l'mfang des SlUckes 
etwas zu stark modern gefärbt. Sehr glücklich wird wie- 
der der frohe, jubelnde Ton in dem folgenden Chore ge- 
troffen (»Jauchzet dem Horm«, AUegro vivace, G-dur %), 
sowohl in den Motiven und der Bewegung, als in vielen 
einzelnen Zügen ; wir erkennen die sicher gestaltende 
Hand des Künstlers darin, dass er aus dem Thema selbst 
eine ununterbrochen fortgehende Bewegung, ohne gewalt- 
same äussere Mittel , sich entwickeln lässl , sowie seiuen 
künstlerischen Takt, wenn er verschiedene glückliche 
Eiuzeleffecte (»lobt ihn mit Harfen« u. 6. w.) organisch in 
das Ganze verwebt, ohne dass sie das Interesse in unver- 
hältnissmässigcr Weise auf sich zögen. Die Themen selbst 
sind auch hier keineswegs neu, ungewöhnlich, individuell, 
sondern in dem Stile , wie wir in dieser Gattung öfters 
ähnliche gehört haben, ohne dass mau jedoch berechtigt 
wäre, von Anklängen zu reden. Jene Vorzüge der Maass- 
haltuug, des sichern Takts, der Herrschaft Uber die Mittel, 
der Fähigkeit für organische Gestaltung und richtigen Aus- 
druck im Einzelnen zeigt nun ganz besonders der folgende 
Chor [AUegro assai e mollo con brio, Es-dur */«, »Das Meer 
erbrause«), weicher manchem neueren Componisten An- 
lass gegeben hätte, alle Künste der Malerei und des Or- 
chesters zu entfalten. Die unruhige Erregung ist auch hier 
so nachdrücklich und eindringlich wiedergegeben , wie 
man es nur verlangen kann , und doch mit der grössten 
Einfachheil und Bestimmtheit; zur schnellen Achtelbewe- 
gung hören wir ein einfaches Motiv in der DegloÜung 

9 : J^^^ -^I^E » durch dessen imilirle Verarbei- 
tung, gegenüber den langen, in mächtigen Aceordeu vom 
vollen Chore ausgestossenen Rufen, der Charakter hoftiger 
Bewegung glücklich hervorgebracht wird^Wo der Sinn 
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der Toxtesworte etwas anderes sagt, wie bei den Worten 
»die Wasserströme frohlockeno, »alle Berge sei'n fröhlich«, 
da ist der veränderte Charakter durch einfache /.(Ige in 
den Motiven und in der Begleitung glücklich angedeutet, 
aber dies wird durch die Wiederholung des Anfangs, durch 
rein formelle Mittel in das Ganze verwebt, nichts drängt 
sich mit Aufhebung der Form selbständig in den Vorder- 
grund ; das Element des Gewaltigen und des froh Erho- 
benen ist mit glucklichem künstlerischem Griffe zu einer 
Einheit zusammeugefasst: Im letzten Stücke (Nr. '■>, J/o- 
derato non troppo lento, Es-dur */») intonirt ein Baritonsolo 
ohne Begleitung die Worte »denn er kommt zu richten« 
u. s. w. in gewichtvoller Declamation, was dünn der ganze 
Chor wiederholt; in diesem Wechsel werden drei Verse 
vorgetragen, dann [poco molo) mit den ersten Worten ein 
kurzes Fugato ausgeführt, auf einen nochmaligen Wechsel 
zwischen Solo und Chor folgt eine kurze Wiederholung 
des Anfangs (»Singe!« u.s. w.), und dann macht eine aus- 
geführte Fuge auf »Uallelujuh* den Schluss, mit einem 
kräftigen, ganz zum Abschluss geeigneten Thema, in dessen 
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sem Zusammenhange nicht recht anmuthen wollte. In die- 
ser Fuge sind auch die alten Künste der Verdoppelung und 
der Umkehrung des Themas glücklich und gewiss mit 
guter Wirkung angebracht. Noch einmal wird die Bewe- 
gung durch das »Singeta unterbrochen, und dann mit allem 
Pompe der Schluss vorbereitet, den eine Fermate auf der 
Dominante von F noch aufhält — nach welcher , unserer 
Kmplindung nach, das Thema der Fuge nicht noch einmal 
wiederholt zu werden brauchte; einfache Accorde halten, 
meinen wir, hier bedeutender gewirkt. 

Wir untersuchen die Frage nicht, in welchem Verhält- 
nisse diese Arbeiteu Wüllner's zu dem strengen Kirchen- 
stile sich verhalten. Die Zeiten wechseln, man kann beule 
nicht schreiben wie Palestrina oder Bach, und unsere Zeit 
hat auch in dieser Gattung dem Individuum sein Recht 
gegeben. Wir frageu also nur: wie verhält sich der Com- 
ponist, mit dem wir uns gerade beschäftigen, zu dem be- 
handelten Texte? und dann erst: welches sind die Muster, 
denen er sich bei der Behandlung vorzüglich angeschlos- 
sen hat? Und hier hatten wir mehrfach Veranlassung, ein 
besonderes Talent Wüllner's gerade zu dieser Art von 
Stoffen anzuerkennen. Wüllner erfassl den von ihm ge- 
wählten Gegenstand mit Liebe und vollem Verslamlniss ; 
Anlage und künstlerische Bildung befähigen ihn vollkom- 
men, für seine Auffassung den entsprechenden Ausdruck 
zu empfinden. Dabei aber ist er weil von blos subjekti- 
ver Willkühr entfernt; hat er auch nicht die Nachbildung 
eines bestimmten Stils im Auge, so ist er doch versenkt 
in den Geist des Darzustellenden und hat den Sinn jedes 
einzelnen Wortes wohl erwogen ;' beide Werke sind von 
einem ernsten, religiös erhobenen Charakter durchzogen 
und die Themen, wie ihre Behandlung des Gegenstands 



vollkommen würdig. Wenn er in letzterer das wärmere, 
reic here Colorit des modernen Stils häufig anwendet, so 
• wäre es verkehrt, das ladein zu wollen, und zu verlangen, 
dass ein producirender Künstler die Zeit und Schule, aus 
der er hervorgegangen , verleugne. Dürfen wir nur noch 
kurz die Seile bezeichnen, auf welcher wir die Begren- 
zung in Wüllner's Schaffen zu erblicken glauben, so ist 
es die der selbständigen Melodieerfindung. Wir finden 
seine Themen [abgesehen von den Partien, wo die De- 
clamation fast völlig die Bildung eines selbständigen The- 
mas überwiegt) zwar immer sangbar, klingend, zur Ver- 
arbeitung geeignet, und dem Worte nach Accent und in- 
nerem Ausdrucke wohl anpassend; aber wir fühlten uns 
bei denselbeu nicht durch Neuheit und originelle Eigen- 
tümlichkeit angeregt ; wir finden ihn hier in der Ueber- 
liefcrung der bestimmten Gattung sich bewegend, Uber 
welche er sieb nicht eben häufig durch eigentümliche 
individuelle Züge erhebt. Diese Gattung aber ist in neuerer 
Zeit vorzugsweise durch Mendelssohn gepflegt und ihr 
Charakler bestimmt worden; hier ist also wohl auch das 
Muster, wie der meisten neueren Composilionen dieser 
Art, so auch Wüllner's zu suchen, und auch seine Themen 
erinnern im Ganzen an jenen Meister, unterscheiden sich 
nur mitunter durch noch grössere Einfachheit von den- 
selben. 

Doch möchten wir uns der Vermulhung hingeben, 
dass, wenn der Compnnist einmal von der Bearbeitung 
kleinerer , zum Theil sicher für bestimmte Gelegenheiten 
componirter Werke sich einem grösseren Objecle, auf wel- 
ches der ursprüngliche innere Drang und die freie aus sei- 
nem ganzen inneren Empfinden hervorgehende Wahl ihn 
hinleitel, zuwenden werde, die selbständig erfindende 
Kraft noch eine ganz neue Anregung empfangen würde. 
Der Zug seiner Empfindung und seines Geschmacks ist in 
den obigen und manchen früheren Composilionen klar aus- 
gesprochen; der Grundcharakter aller seiner Arbeiten, 
welche nicht blosse Sludien, sondern Erzeugnisse künst- 
lerischer Erregung sind , weisen ihn darauf hin ; er be- 
herrscht die Polyphonie, die Mittel des Ausdrucks hat er 
zu jedem speciellcn Zwecke in seiner Gewalt, die besten 
Musler in seiner Gattung kennt er ohne Zweifei aus viel- 
fachem Studium genau; es käme also nur darauf an, dass 
ein dazu geeigneter Stoff seine ganze Natur begeistere 
und was in ihm verborgen liege, hervorziehe. Wir glau- 
ben nicht zu irren, wenn wir unsere Meinung dabin aus- 
sprechen, dass die (Komposition eines Oratoriums sowohl 
die besten Anlagen und Bildungselemenlc Wüllner's auf 
einen Mittelpunkt coneentriren , als auch ihm selbst und 
den Freunden seiner schaffenden Thätigkeit einen 
stein für seine Producliouskraft darbieten würde. 
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Uebereioht neu erschienener Musikwerke. 

B. tiesangs - Musik. 

2} Mehrstimmige Gesänge ohne Begleitung. 

Ferdinand Höhring. Sechs Motetten nach den Worten 
der heiligen Schrift für gemischten Chor. Op. 61 . Heft t. 
Neu-Ruppin, Oehmigke und Riemsc.hneidcr (Petrenz). 
Der Verfasser bezeichnet das Opus als coroponirl zum Ge- 
brauch für die oberen Chork lassen der Gymnasien, Realschu- 
len und Gesang-Vcreino. Wir können diese Bestimmung nur 
iu den ersten zwei Punkten als berechtigt gelten lassen , Tür 
welche das Heft sich durch die verhällnissmässige Leichtigkeit 
der Ausführung und eine gewisse Gesundheit empliehlt. Für 
Gesangvereine dürfte es sich desshalb weniger eignen , weil 
der Ton zu altmodisch , des eigentlich Künstlerischen daran zu 
wenig ist, um das Interesse solcher Sänger und Hörer zu ge- 
winnen, deren Musikbilduog auf einer höheren Stufe steht und 
die allenfalls an Mendclssohn'sche, Hauptmann'sche und andere 
Composilionen dieses Genres, oder gar an Bach und Händel 
herangekommen sind. 

Philipp Spitta. Sechs vierstimmige Lieder für gemisch- 
ten Chor. Op. 4. Göttingon, Spielmeyer. 
Einem Op. 1 gegenüber ist man natürlich zu mancherlei 
Nachsicht genölhigl. Der Verfasser zeigt guten Willen, durch 
Wahl ernster und schöner Gedichte (von Platen, Lonau, Heine, 
Reinick und Sturm) , sowie durch sinngemässe Betonung An- 
sprechendes zu produciren ; nur haben seine Modulationen und 
Stimmführungen noch zu viel Dilettantisches und Unfertiges an 
sich, sein Sinn für Wohlklang und musikalische Logik Ist noch 
zu wenig eulwickelt, als dass seine Lieder' den Eindruck des 
Schönen machen könnten. Da es ihm an »Gedanken« nicht 
zu fehlen scheint, so hoffen wir von späteren Productioneo 
Gelungeneres. 

L. Altinger. Drei Lieder für Sopran, Alt, Tenor und Bass. 
Op. 3. Leipzig und Winterthur, Rieter-Biedcrmann. 
Drei nette Liedchen, die noch Besseres erwarten lassen, 
wenn der Autor einmal seine Schwingen erstarkt fühlen, seine 
Modulationen sicheror und wirksamer gestalten wird. 

Eduard Tauwitz. »Wie der Regen auf die Au«(Oser) für 
Soli und Chor. Op. 72. Prag, Schalek und Wetzlar. 
Ein Wecbselgesang von {stimmigem Chor und 5stimmigem 
Solo; zuletzt treten beide Parteien (auch der Chor 5stimmig) 
zusammen, ond es entsteht ein scheinbar 4 »stimmiger Salz. 
In deu Chorstellen ist eine Art Chi al-Melodic in verschiedenen 
Stimmen contrapunktisch durchzurühren versucht. Das Ganze 
ist aber zu aphoristisch, der Satz nicht überall rein und schön ; 
die Wirkung scheint uns sehr problematisch. 

Job. Brahras. Drei geistliche Chöre für Frauenstimmen 
ohne Begleitung. Op. 37. Leipzig u. Winterthur, Rieter- 
Biedermann. 

Als canonisebe Studien sind diese Chöre merkwürdig ge- 
nug. Das erste Stück »0 hone Jesu« ist ein kurzer Doppel- 
Canon in der Gegenbewegung; das zweite » Adoramm*, ein 
vierstimmiger Canon in modo rectu mit folgender Anordnung 
der Eintritte: <T, 7, <t, o, zuletzt sich in harmonische Aus- 
rufungen auflösend; das dritte Stück, »Regina coeli«, bringt 
einen Canon in der Gegenbewegung für zwei Solostimmen, in 
welchen der Chor mit AUeluja eingreift, um später ebenfalls in 
einen {stimmigen Canon in der Gegenbewegung überzugeben. 
Die Künstlichkeil ist überraschend ; doch scheint uns dabei die 
wohlklingende Harmonik etwas bei Seite gesetzt, welche die 
Bedingung ist, um Künstliches als wirklieb kunstgemäss er- 
scheinen zu lassen : eine Bedingung, die, bei so erschwerten 
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Umständen, freilich selbst von den grössien Meistern nicht im- 
mer erfüllt worden ist. 

J.O. Grimm. Sechs Lieder für vierstimmigen Männerchor. 
Op. 13. Leipzig, Breitkopf und Härtel. 
Münnergesang aus so feiner Künsllerhand, wie die Grimm's, 
empliehlt sieh .selbst. Die Stücke Sind, wie man nach den frü- 
heren Sachen des Componisten deukeu kann, von der gewöhn- 
lichen Liedclei weit entfernt, werden vielleicht eben dcsshalb 
nicht so schnellen Eingang ßnden, dafür aber desto länger 
nachhallen. Geibol, P. Heyse, Eichendorff und einige unge- 
nannte Dichter haben zu dem Hefte , das wir vorläufig der Be- 
achtung der Musiker und der Männergesangvcrcino empfohlen 
habet) wollen, sinnige Texte hergegeben. 

Cornelius Gurlitt. Die Jahreszeilen, Liedercyklus von 
Fr. Oser, mit verbindendem Texte von Heinrich Zeise, 
für vierstimmigen Männerchor. Op. 56. Leipzig, Breit- 
kopf und Härtel. 
Wir finden die Idee dieses Stücks äussersLsellsam. Ist die 
verbindende Declamalion ohnehin zumeist nur ein notwen- 
diges. (?) Uebel, das den Genuss der Musiken, auf die wir an- 
spielen, mehr stört als hebt, so lag es doch bisher nur dann 
in der Absicht der Componisten, Declamalion mit Musik 
verbunden als Ganzes hinzustellen, wenn die Musikslücke selbst 
ausgeführt waren, daher als solche fesseilen oder interessirten, 
und der Text eben wirklich nur ein verbindender war, 
gleichsam ein Band , das den Zusammenhang der einzelnen 
. Stücke zum Ganzen herstellte , allenfalls die dramatische Be- 
gebenheit erzählte, aus welcher die einzelnen in Musik darge- 
stellten Situationen herauswuchsen. Ein solcher Fall liegt in 
dem Oser'sehen Gedichte, welches in seinen Titeln und Tes- 
ten so deutlich die Absicht des Dichters ausdrückt, dass eine 
weitere Erklärung oder Verroittelung unnöthig erscheint, gar 
nicht vor. Dazu kommt , dass der Coroponisl seine einzelnen 
Stücke (es sind deron zwölf, vor deren jedem declamirt wer- 
den soll), mit Ausnahme des letzten so kurz gestaltet hat, dass 
eine musikalische Wirkung nirgend zu Stande kommen kann ; 
eines derselben enthält nur 6 Takte, andere 48 — 2 4 Takte! 
Es scheint also, der Componist habe seine Wirkung gerade 
von dem gehofft, was bei dieser Art von Productionen das 
Störende ist: vom Wechsel zwischen Musik und Declama- 
lion. Wir müssten's beklagen, wenn er sich nicht verrechnet 
hätte. — Das musikalische Urtheil kann an solch ein Werk, 
das Musik in homöopathischen Kügclcheu giebt , gar nicht au- 
gelegt werden. 

Joseph Schnabel. Mor^engesang für vier Männerstim- 
men. Zweite Auflage. Breslau, Lcuckart (Sander). 
Das vorliegende Heft ist nur ein Tbcil von einer Anzahl 
Werke des älteren Schnabel, welche die Verlagshandlung 
neuerdings erscheinen lässt. Herzliche Einfachheit ist die grösste 
Tugend dieses Stücks, das noch mehr gewinnen würde, wenn 
der allzuhäufige Wechsel von Solostimmen und Chor in Weg- 
fall käme Grosses musikalisches Interesse dürfte sich an Schna- 
bel nicht mehr knüpfen lassen ; doch der unmännlichen Süss- 
lichkcit eines Theils unserer jetzigen Männergesangslilcralur 
gegenüber verdient dieser Componist immerhin Beachtung. 



Berichte. 

Stuttgart. = Unsere Abonnemenlcoucerte und Kammer- 
soireen sind beendigt; die Oper und das »Schauspiel können 
nur durch interessante Gastspiele die nach unsern täglich grü- 
ner werdenden Bergen und Thälern ziehendeu Menschen noch 
fesseln. Wir greifen zum Monat März zurück, zu dem Geburts- 
feste des Königs. An diesem Tage wurde Lortzing's »Undineo 
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lüer zum ersten Male aufgeführt ; Decorationen und Scenerie 
waren sehr golungen. Ausser dem dritten Finale der Oper, 
welches in der Thal ein gewisser romantischer Heiz umgiebt, 
der uns an den Componisten des Czaar und Zimmermann, der 
beiden Schützen u. s. f. noch fremd war, konnte die haus- 
backene, spießbürgerliche Musik schliesslich doch keine Sym- 
pathien gewinnen. Der erste bedeutende Gast, welcher für die 
erkrankte Frau Marlow noch heute bei uns weilt, war das Frl. 
Tipka von Wien ; sie entfaltete als Königin der Nacht , Lucia, 
Nachtwandlerin, Königin in den Hugenotten, Isabella in Robert 
ihre bedeutende, wenn auch nicht immer ganz saubere Colo- 
ratur ; letztere aber kann den vergangenen frischen , jugend- 
lichen Reiz der Stimme, und eine total unverständliche Aus- 
sprache nicht ersetzen. Von sonstigen Gasten führen wir an : 
Frl. Scbönfeld von Hannover, Frl. Norden von Wiesbaden, 
Herr Chandon (Bassist). Fräul. Kiellner, unsere beliebte 
Soubrette , ist nun der Hofbühne lebenslänglich gewonnen 
durch einen sehr vorteilhaften Contract, den sie übrigens un- 
serer Ansicht nach erst hätte verdienen müssen , so sehr wir 
auch ihre Vorzüjfc zu schätzen wissen. — Die vier letzten Abon- 
nementconcerto fassten in sich : eine dem König Karl von Wür- 
tomberg gewidmete Festouvertüre von Raff, die öfters 1 gehört 
und vielleicht mit einem wohllhäligen Striche versehen mehr 
Erfolg haben wird, als dies hei der einmaligen Aufführung der 
Fall war. Ferner die Musik zum Sommernachlslraum, Beetho- 
ven'» Cmoll-Symphouie, Naohlgesang von Schuberl und Gold- 
mark's Ouvertüre zu Sakuulala. Die beiden Oratorien vou 
Haydn : die Schöpfung und die Jahreszeilen mit Verstärkung 
des kgl. Singchors durch den cJassischen Kirchenverein bilde- 
ten den Schluss der Concerte. Wegen allgemeiner Erkrankung 
unserer ersten Sängerinnen mussten die beiden weiblichen 
Hauptsolopartien durch Gäste ersetzt werden ; bei dieser Ver- 
anlassung lernten wir in Frl. Houlz von Mannheim, mehr aber 
noch in Frau Peschka-Leilhncr von Darmstadt, eine mit edlen 
Stimmmitteln versehene , tüchtig geschulte Sängerin kennen. 

Uober blicken wir den Cyklus der Opern und Concerte von 
diesem Winterhalbjahr, so können wir der musikalischen Lei- 
tung des hiesigen Instituts, dem Herrn Carl Eckerl, auf's Neuo 
wieder nicht genug danken für die Befreiung aus langjährigen 
verknöcherten Zuständen, für den frischen Luftstrom, wolchcn 
er den, allen Erscheinungen der Neuzeil engherzig verschlos- 
senen Räumen unseres musikalischen Treibens erschloss. Auch 
dem verderblichen Geschmacke unserer vou falschem Beifalle 
verwöhnten Sänger hat er schon wesentlich gesteuert ; wenn 
unser Publicum durch wirklich gebildete Sänger und Sänge- 
rinnen einmal zur Erkerinlniss kommt, was eigentlich Gesangs- 
kunst bedeutet, dann wird es mit Beschämung auf jene Zeil 
zurückblicken , wo es die grösste Befriedigung seines Ge- 
schmack« empfand, wenn ein Sanntheim (dessen Vorzüge als 
Natursanger wir nichl verkleinern wollen) oder Frau Mar- 
low im Troubadour, Rigoletlo und sonstigen Schreiopem an 
die Lampen vorstürzten, den vierlaktigcn in einen fünflaktigen 
Rhythmus verwandelnd nun ihr hohes R oder C herausbrüll- 
ten, dass dio vor den Thürcn cingeschlafenen Blllelabnehmcr 
erwachten! Dass diese Erkenntniss bald eintreten möge, ist 
Herrn Eckert's ernstliches Bestreben ; allein wie Alle , welche 
veraltete und verschleppte Verhältnisse reformiren, sich Feinde 
erwerben, so fehlt es auch Herrn Eckert nicht daran. Kr möge 
sich aber nicht beirren lassen auf diesem Wege der heilsamen 
Reorganisation fortzuschreiten, trotz dem Bellen unserer kriti- 
schen Kläffer, unbekümmert um die Einwendungen geschmack- 
loser Musiker, weichen er noch viel zu viel Concessiouen 
machte , da er es bei e i n e m Oratorium von Haydn nichl be- 
wenden liess. Wio viele Schulden haben wir nicht an Schu- 
mann, Brahms, Gado, Hitler u. s. w. abzutragen! 

Von den letzten Karoroersoircen erwähnen wir: zwei Com- 



posiUoneu von Rubinslein, ein Clavierquartetl und ein« Violin- 
sonate; für dieso beide Worke gill das Gleiche, was wir oben 
bei Erwähnung der Raff scheu Ouvertüre gesagt haben: öfters 
hören und einige peinliche Längen verkürzen , und das Publi- 
cum wird gerechter urtheilcn. Eine Bairarole und ein Scherzo 
von Spohr (Herr Singer), zwei hübsche Piecen von Jos. Huber 
für Violoncell, gespielt von H. Goltermann , ein Nocturne von 
Chopin, Edur-Polonaisn von Liszl durch Herrn Pruckner; D- 
moll-Quartcll von Schuberl, Trio von Hummel und Scptelt die- 
ses Meisters, Beethoven s Scptett , Quintett von Mendelssohn. 
Noch sei nichl vergessen die Chaconne für Violine von Seb. 
Bach (Herr Bennewitz). Friedrich Raumer sagt einmal in einem 
Briefe : »Bach's gänzliche Abgeschiedenheit von der ganzen 
übrigen musikalischen Walt wird mir immer klarer, man muss 
ihn lieben oder abgeschmackt finden, denn seine Ein- 
wirkung ist so ganz verschieden von der gewöhnlichen.« Ab- 
geschmackt nun hätte er diesmal auch seinen begeistertsten 
Verehrern erscheinen müssen. Wir erkennen an Herrn Benne- 
witz gern die Vorzüge seines graziösen, salonmässigen Spiels, 
aber derartigen Compositioncn ist er ein für allemal nicht ge- 
wachsen, abgesehen davon , dass sein überaus zarter Ton für 
Alles eher passt, als für ein Werk des alten Bach ; so drückte 
sein Vortrag bei gänzlichem Mangel an Stil diese Chaconne zur 
langweiligsten Elüde herab. Auch seine Wahl des Üillersdorf- 
schen Quartetts (ein schwacher Abklatsch von Haydn} war 
keine glückliche zu nennen. Wir rallien überhaupt Hrn. Benne- 
witz, soin Feld nicht zu überschreiten, und Alles, was darüber 
hiuausliegt, seinem ungleich grösseren Collcgen, Hrn. Singer, 
bescheideu zu überlassen. Und was sollen wir zu dem neuen 
Quartett des Herrn Aber! , dem Compouislen des schnell be- 
kannt gewordenen Columhus sagen? Die Herren bleiben bei 
all dem Reichthum ihrer Instruiiientalküusto doch meistens 
sehr arm. 

Ich bin so K<T ein armer Mann, 
Es fallt mir nichts mehr ein, 
Ich mochte, ach ! nur einmal noch 
Recht guter Gedanken sein. 

Diese geringe, aber hier nicht unpassende Variante desUhland'- 
scheu Liedes summte ein boshafter Freund dem Berichterstat- 
ter nach Beendigung des Quartetts in die Ohren. Nun vielleicht 
wird ihm obiger Wunsch nicht, wie im Uhlaud'schen Gedicht, 
erst im Himmel gewährt, und es soll uns freuen, wenn wir 
über seine neueste Oper, welche, wie wir hören, gegenwärtig 
vorbereitet wird, Günstigeres berichten können. Weun wir die 
Rammersoireen der letzten Jahre mit den früheren vergleichen, 
so müssen wir Aehuliches, was wir bei Besprechung der Abon- 
ncmcntsconcerte und der Oper über Herrn Eckert's Thätigkelt 
ausgesprochen haben, hier auf die Herren Singer, Goltermann, 
Kruinhholz, Speidel und Pruckner übertragen ; besonders durch 
Herrn Ed. Singer's Rührigkeil und umfassende Keunlniss der 
Kammerliteratur wurden wir mit Compositionen bekannt ge- 
macht (wir führen nur die Namen Schubert, Schumann, Gade, 
Volkmann, Naumann, Hiller, die späteren Quartelte Becthoven's 
an), die uns mehr oder minder völlig fremd waren. So ge- 
schah es, dass Stuttgart, dessen Kunslleben nichl mit Unrecht 
besondors von dem vorangeschritleuen Norden so lange über 
die Achsel angesehen wurde , sich durch das Zusammenwir- 
ken solcher Kräfte zu oiner Höhe erhoben hat , die dem Mu- 
siker jeder Richtung und Farbe uolhwendig Achtung abgewin- 
nen UJUgS. 

Nachrichten. 

London. Dio Concerte im Krystallpalast brachten u. A. : 
Mendelssohn'» italienische Symphonie, Schumann'« düster prächtige 
Manfred -Ouvertüre, Becthoven's 3. Concert, welches Miss Zimmer- 
mann so gut vortrug, dass sie sich ihro mit dem Charakter derCotn- 
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Position unverträgliche Cadenzcn-Eintage wohl hatte sparen können ; 
ferner: Haydn's Syrophoulo »La Reine de Franc*, Beethoven's Cbor- 
Pbantasie (Mad. Goddard), Sullivans neue Symphonie, Mendelssohns 
Ouvertüre in C für Harroouiemusik (Doberan 4 8i*. , für volles Or- 
chester eingerichtet von Eberwein, wonach vom Stile Mendelssohns 
schlechterdings nichts mehr zu hören war. Als Hauptwerk erschien 
dann Beethoven'» Neunte, mit verstärktem Orchester und Chor, das 
Soloquartclt mit Mad. Parepa und englischen SSngern. Im letztslatl- 
gehabten Concerte gab man Beethoven'« C moll-Symphonie und die 
Ouvertüren Cosi (an tultcundTannhouser,; Sanlley sang die Ario des 
Riegen Polyphera aus Händel's »Acis und Galathea., Mad. Pan-pa 
Beethoven s »Ah , per/Mo., Herr Reichardt .tV ourn atnorosa* aus 
Cosi fan tutte. Von Chopln's C moll-Conoert wurden die zwei letz- 
ten Sätze durch Dannreutber vorzüglich ausgeführt. — Die Musical 
Vtum unter Ella gab ia einer Matinee : zwei Quartelte von liaydn 
und Mozart (Auer, Ries, üoffrie und Piollij, Beethoven s Trio in D 
Op. 70 und verschiedene Ciovierstücke. Auer und der Pianist Die- 
iii er excellirten als »ArUsles de la prämiere force«. — Die SewPhUhar- 
tnonic C<mcertt unter l'rof. Wylde brachten in ihrem ersten Concert 
ein reiches Programm zur Ausführung: Schümann'* Symphonie in 
Es, Mendelssohn s italienische Symphonie, Weber's Fmoll-Concert 
für die Clanuotto, die Ouvertüren .«truensee« und »J/a« of Prome- 
theus, die Arien »Voi rAe tapete«, »A'w» ptü andraU aus Figaro, -tna 
roce* aus Barbier, *Vanne mi disete« aus Robert und »Vour» de man 
enfanee» von Herold, gesungen von den Damen I.emmens-Sherrington, 
Demoric-Lablscbc uod Signor Bossi. — Ein Monday I'opular-Concert 
zum Benefiz für Cb. Halle brachte. Cherubini's Streichquartett in 
Es, Schubert s Clavier-Souale in A-moll (mit Beifall aufgenommen), 
Beethoven s Sonate für Ciavier und Cello Op. 6» , Trio in C von 
HayJn ; Frl. Bettelheim besorgte den Gesang. 

Hamburg. (Fortsetzung.) 5) Concert derunler Leitung des Hm. 
Armbrust stehenden Buch- Gesellschaft am »3. Marz in der Petri- 
Kirche. Cantate .Gottes ZeiU und Arie (Frl. Hansen aus Berlin) aus 
Bach s .Matthäus-Passion«. Sieben Worte von H. Schutz und Stabal 
maUrr von Astorga. Dies Concert steht m Hinblick auf die durchaus 
vortreffliche Ausfuhrung mit obenan. — Herr v. Dummer hatte das 
Publicum durch einen biographischen Aufsalz im Correspondrnton 
auf H. Schütz' Werke, die leider hier zu wenig zu Gehör gelangen, 
besonders aufmerksam gemacht. — Den hier angeführten grösseren 
Vocal-AufTührungen schliessen sich die zwei letzten Concerte des 
unter Herrn Voigt siehenden Cacilien-Vercins im Januar und April 
| on, in denen kleinere Vocal-Werke neoer wie aller Meisler, wie Zl- 
i geunerlebcn von Schumann, Compositioncn von Lotti, Corsi, Bach, 
Michael Haydn etc. in vorzüglicher Weise zur Aufführung gelangton. 
Im n capella-Gesang leistet der Cacilion - Verein gewiss mit das 
Grösste, was wir gegenwärtig in Deutschland haben. — Ich komme 
jetzt zu den Concerlen des unter Stockhausen stehenden philharmo- 
nischen Verein«, deren vorn Januar an zwei Extra-Coocerle und vier 
im Abonnement stattfanden. Janusr-Concert Mozart's Jupiter-Sym- 
phonie, Beethoven's Coriolan-Ouvertüre. E moll-Concerl von Spohr, 
A moll-Phantasie von Schumann, vorgetragen von Joachim; Arie des 
Leporclio aus »Don Juan, und Lieder von Rubinstein , Mendelssohn 
und Brahms, gesungen von Stockhausen. Februar-Concert : Geno- 
veva-Ouvertüre von Schumann, A moil - Symphonie von Mendels- 
sohn. Gesang: Fraul. von Edelsberg aus Berlin, Cello- Vortrüge von 
Herrn Steffens aus Petersburg. .Marz -Concert: Symphonie in D von 
Haydn, Canonische Suite von Grimm , Belagerungs-Ouvertüre von 
Rossini, Violin-Soli dos Herrn Wilhelm! und Bcethoven's Liederkreis 
•An die ferne Geliebte« vonStoekhsusen vorgetragen. April-Concert : 
Ouvertüre Meeresslille von Mendelssohn, Symphonie C-moll von 
Beethoven, Clavtervortrage des Hrn. Carl Tausig aus Berlin und Ge- 
sang der Freu Peasy-Cornel. — Die zwei extra philharmonischen 
Concerte fanden statt am 4. Febr. und am 24. April. Im Februar- 
Extra-Concert sang Stockhausm schottische Liedor von Beethoven 
und Herr v. Holten, unser erster hiesiger Pianist, spielte Cbopin's 
Fmoll-Concert, das hier Ungo nicht zu Gehör gekommen war. Beel- 
boven's A dur-Sympbonie und Gade's Hamlet - Ouvertüre wurden 
wacker vom Orchester execulirt. Im zweiten Extra- Concert spielte 
Tausig ein grssslicbes Stück von Liszt Uber ein Thema von Beetho- 
ven aus den Ruinen von Alben ; Liszt nennt dasselbe »Capriccio.. 
Unser Kunstgeschmack ist glücklicher Weise so weit gediehen, dass 
unser Publicum, ja salbst die Masse, an solch effrosera Zeuge kei- 
nen Gefallen findet. Dto Ton Herrn Tausig zugegebene Asdur-Polo- 
oaiso vou Chopin spielte er zu schnell, sein Anschlag hat gar oft 
etwas Harles, hierzu kommt noch zu viel Pedal-Gebrauch. Die 
Technik (ist ungeheuer and wird Herr Tausig uariu schwerlich 
seinen Meister finden. — Die andern Vorträge dieses Concorts be- 
standen aas Stöcken der Sommernach Istraum-Musik und der rheini- 
schen Symphonie von Schumann. [Schluss folgt.) 

Der Oratorien-Verein in Esslingen gab ain47. April eineAuf- 
ftihrung, in welcher eine vierhändig« FmoU-Phantasie für Ciavier 



von Mozart, dann ein Terzett aus Astorga s Stabal mater und endlich 
Haydn's »Sieben Worte« zu Geher kamen. 

Das Düsseldorfer Muslkfost ist trotz der schweren , auf 
allen Gentüthern wie ein Afp lastenden Zeiten befriedigend Aus- 
gefallen. Nur en den Chören merkte man den Einfluss jener Um- 
stände , da sie weniger zahlreich und auch weniger sicher erschie- 
nen, tuter den Solisten machte ausser der Frau Lind-Goldscbiuull, 
Herrn .Stockhausen und Frau Schumann, sich auch Frau Julienne 
Klinsch aus Leipzig hemerklich und verdiente den grossen Beifall für 
ihro Leistung (in Paradies und Peri — Jungfrau) um so mehr, als 
sie, als Zuhörcrin in Düsseldorf angekommen, sogleich statt der ab- 
tclcgraphircndcn Miss l'arepa einzutreten sich bereitwillig finden 
liess. (Das ganze Programm Uteilen wir in folgender Nummer mit, 
hoffen auch einen näheren Bericht über das Fest bringen zu können. 
D. Red.) 

Wie aus Ha n n o v c r gemeldet wird , hatte Joachim daselbst 
seine frühere Stellung wieder eingenommen , indem er jede günsti- 
gere Bedingung entschieden ablehnte. Dieses Resultat soll dem König 
persönlich zu danken sein. 

Zum Direetor des Wiener Maiincrgcsang- Vereins wurde , nach 
Niedcrleguiig dieser Stelle von Seite des jotzigen Hofcapellmeisters 
Job. Herbeck, Herr W ei n w urm , bisher Cbormeistcr des scade- 
raischen Gesaugvereins, erwählt. 

Beethoven's Ciavier, das sich zuletzt zu KlausenburK in 
Siebenbürgen befand, ist von dem jetzigen Besitzer, Herrn Samuel 
Gyulai daselbst, zum Verkauf ausgeboten worden. 

Die Nachricht von Ole Bull's Tod soll falsch gewesen sein. 

Von Herrn A. W. Thayer in Triest erhielten wir folgende Zu- 
schrift ; »Ich böre eben, dass kürzlich ein neues lilhogrsphirtes Por- 
trät Beethoven's von Kriehuber, nach einem im Besitz der Familie 
Beethoven's befindlichen Oelbildc , bei Artaria in Wien erschienen 
ist. Das Original ist jenes Knieslück, von dem Schindler schreibt 
(4. Band, Seile 887, 4. Ausgabe), ohne jedoch etwas über den Ur- 
sprung zu wissen. Da ich so glücklich war, mit dem Muler einige 
Wochen vor seinem Tode bekannt zu werdon, und da Ich mit ihm 
über den Gegenstand gesprochen habe, so bin ich im Stande, einige 
Details mitzuthellon. DcrverslorbuneSocreUr MBhler, aus Coblenz 
gebürtig, kam im Herbst 4803 nach Wien und wurde bei Beethoven 
als Rheinlander dnreh Stephan von Brcuning eingeführt. Der junge 
Manier war in seinen Mussestundcn Poet, Musiker, Componisl und 
Maler; von ihm rühren die Originale vieler Portraits von Wiener 
Compomslcn her, die im Besitz der Gesellschaft der Musikfreunde 
daselbst sind. Das erwähnte Portrait wurde nicht früher als 1*05 
und nicht später als 1807 gemalt. Das bestimmte Datum konnte 
Mahler nach so langer Zelt nicht mehr angehen. Ich besitze mehrere 
Copien von Briefen Beethoven's an diesen Mahler; In einem dersel- 
ben wird dieses Portrait erwuhnt. Von demselben Herrn wurde 
Beethoven noch einmal, 4817, gemalt; dieses Bild wurde nach Mali- 
ler'sTod von Prof. Karajan in Wien angekauft und befindet sich noch 
in dessen Besitz. 

Leipzig. Ueber die in der letzten Nummer erwähnte Orgel- 
prüfung des Co n servnto r i u m s, deren Programm wir dort 
mitlheillen, die wir aber Unwohlseins halber nicht besuchen konn- 
ten, verlautet von vcrlüsslicher Seile, dass die Ausführung dem 
prächtigen Programm in Uberrascheuder Weise entsprochen habe. 
Man konnte sich eines solchen Resultat« bei der ausgezeichneten 
Tüchtigkeit der hierfür bestellten Lehrer, Herren Papperilz und 
Richter, wohl versehen; dennoch scheint hier gegen die Vorjahre 
ein bedeutender Fortschritt vorzuliegen. 



Miacellen. 
AeneseruDgen Dr. M. Luther'« aber Haaik. 

Auch dasB ich nicht der Meinung bin, dass durchs Evangeliuni 
sollten alle Künste zu Boden geschlafen werden, wie etliche Aber- 
geistliche fürgeben , sondern ich wollte alle Künste, sonderlich die 
Musika gornc sehen im Dienste dess, der sie gegeben und geschaf- 
fen hat. 

Der schönsten und herrlichsten Gaben Gottes eine ist die Mu- 
sika ; der ist der Satan sehr feind. 

Musika ist der besten Künste eine ; die Noten machen den Text 
lebendig, sie verjagen den Geist der Traurigkeit, wie man am König 
Saul siebet. 

Musika ist die beste Labsal einem betrübten Menschen ; dadurch 
das Herz wieder zufrieden, erquickt und erfrischt wird. 

Singen ist die beste Kunst und t'ebung. Sänger sind auch nicht 
sorgfältig, sondern fröhlich und schlagen die Sorgen mit Singen aus 
und hinweg. 



— 



Digitized by Google 



180 



Nr. 22. 



ANZEIGER 



,9 * ] Empfehlenswerte Männersesängc 

mit uiiii ohne Bcfleilung 
aus dem Verlage von 
•T. ltioter-Biedermann 

in Leipzig und Win torthur. 

Anger, 1.., Op. 44. 6 Lieder. Partitur und Stimmen 4 Thlr. stim- 
men einzeln ii S Ngr. 

Nr. 4. Sommernacht : »Der laute Tag ist fortgezogon«. Nr. i. Aus 
Jucunde: «0 Lust, o Lust, vom Her); ein Lied in'« Land 
hinab zu singen«. Nr. 3. Mitternacht : »l)ic Blumen glüh'n 
im Mondeolicbl«. Nr. 4. Das schönste Auge, das ich weiss. 
Nr. 5. Morgcngedankcii . »Horch I wie ein Kehn jenes 
mücht'gen Werde*. 
Becker, V.E., Op 34. 3 Qcaänge. Nr. t. I'art. u. Stirn. 80 Ngr. 
Nr. t. i. I'art. u. Stirn, a *7f Ngr. Stitn. ein*, ä *i Nur. 

Nr. 4. Frühlitigsmorgeudammeruug . »Noch liegt die Welt im 
stillen Traum». Nr. 2. Sonntagsfeier auf dem Berge: »Auf 
den Bergen glüht das Lehen«. Nr. 3. Fruhlingsgruss : »Wie 
nun mit Bluh'n und Düften«. 
Gotthard. J. P., Op. 39. Ave Maria (. Tenor-Solo und Manner- 
clior m. Rcgl. d. Orgel. Part. u. Silin. 45 Ngr. Stirn, ein*, a 4, Ngr. 
Ilaser, W., Op. 47. 3 Lieder, i'art. u. Stirn S7| Ngr. Stirn, ein- 
zeln a 5 Ngr. 

Nr. 4. Jugendglück: »Was geblüht in Jugendstunden«. Nr. I. 
«Drum! drum! drum! Wahre Lieb' ist stumm:« Nr. 3. 
Soldalenwun»ch - «Schlaf wohl, mein Kamerade«. 
Henkel, II., Op. *8. 6 Oesinge. Part. u. Stirn. 1* Thlr. Stimmen 
einzeln a 7| Ngr. 

Nr. t. Bundeslied: «Wein und Lied Herz und Sinn zum Schö- 
nen liebt«. Nr. ir Triuklied : »Ein Leben wie im Paradies«. 
Nr. 3. Vaterlandslied : «Kennt ihr das Land, so wunder- 
schon«. Nr. 4. Schlemmerlied: «Trinku nie ein Glas zu 
wenig«. Nr. 5. Ein Segel : »P.» steht ein Haus am Strande«. 
Nr. 5. Liebe und Freude : «Ks tonen die Lieder der Liebe 
und Lust«. 

Ililler, F., Op. 4 ii. Der 9a Psalm für Mannerclior u. Orchester. 
Clav.-Aosz. S Thlr. Chorstim. a 40 Ngr. Partitur und Orchuster- 
stimmen sind in Abschrift zu beziehen. 
Kalliwoda, J. W. t Op. .44. 6 Gesänge. Part, und Slim. 4 Thlr. 
Stimmen einzeln a 5 Ngr. 

Nr. 4. Deutscher Miinnur Feslgesaug : «Lass schallen deutscher 
Mannerclior». Nr. i. Mondnacht «b's war als hall' der 
Himmel«. Nr 3. Griechisches Trinklied : »O, du des Bechers 
süsse Gewalt«. Nr. 4. Vcrgiss nicht mein : «Wenn einVug- 
lein ich war«. Nr. 5. Liebeskummer : «Schatzchen, was 
hob- ich dir Leid'« gclhnu». 
Kronarh, Km., op. 5. Der 96. Psalm: «Singet dem Herrn ein 
neue* Lied«, für Mimm-rst. u. Orch. Clav. -Auw. * Thlr *5 Ngr. 
.Singstiii). eint, a 4 0 Ngr. Partitur und Orchcslcrstimmen sind in 
Abschrift zu beziehen. 
Kacken, Fr., Op. 77. Turner- Trinklied: «Schenkt ein! Was 
braucht der Mensch zum Glückticliscin?» Part. u. Stirn, i Thlr. 
Stimmen einzeln ä 3| Ngr. 
Könige, C, Op. 4 0«. 8oldatenllebe : «Soldaten marschiren zum 
Thore herein«. Part. u. Stlm. *0 Ngr. Slim. einz. a ii Ngr. 

Op, 4 03. PüulinjsoUe: »In friedlich stillen Waldesballen«. 

Part. u. Stiin. 1 Thlr. Stiin. einz. a »| Ngr. 
Mangold, f. A., Op. 60. 6 Gesänge. Part u. Stirn. 4 Thlr. SSf Ngr. 
Sinn. einz. i» 8f Ngr. 

Nr. 4. Morgenwamlcrung : »Wer recht in Freuden wandern will«. 
Nr. S. Siingerwonne : »Wenn kaum der Alte im dusleru 
Gowand«. Nr. 8. Mein Vaterland : »Treue Liebe bis zum 
Grabe«. Nr. 4. Frühliugsaugen : »Wenn im Lenz der blaue 
Himmel«. Nr. 5. Trinklied : »Füllt noch einmal die Becher '• 
Nr. 6. Novomberwettor: »Ks deckt den Himmel, weit und 
brelU. 

Ortner, A. , Op. 4i. 3geiatl. Gesänge f 3 weibl. od. 3 Männer- 
stimmen m. willk. Begl. v Orgel od. Physh. od. I'fle. Part, und 
Stirn. 4 Thlr. 5 Ngr. Stirn, einz. ii S Ngr. 

Nr. 4. Ave Maria. Nr. S. Psalm : »Felix namque es«. («Selig thro- 
nest du«.) Nr. 3. Hymnus »Lingua mos die trophaea«. 
■) 



Rnbe, O., Vorüber! »0 darum ist der Lenz so schon». Partitur u. 

Stimmen <5 Ngr. Stimmen einzeln ä ij Ngr. 
Rommel, Ed., Op. 5. 6 Lieder. Pari. u. stiin. i Thlr. 5 Ngr. 
Stirn, einz. ä 6i Ngr 

Nr. t . Siingerfahrt : »Mit lust'gen Kameraden«. Nr. i. »Ob ich 
dich liebe fragst du mich«. Nr. 8. Wanderlied . »Wandei- 
zeit , frohe Zeit«. Nr. 4. »Wenn du die Rose war'st, mein 
Lieb». Nr. 3. Früblingslied : »Was ist das für ein Klingen«. 
Nr. 6. Des Trinkers Kammcrad . »Herr Wirtb, schafft mir 
den Kerl hinaus«. 
Schalter, Aug., Op. 40* Nr. i. Deutsches BannerUed: »Erhebt 
euch rings, ihr deutschen Lande». Part. u. Stiin. 4 7f Ngr. Stim- 
einzeln a ii Ngr. 

r, H. M., Op. t. Ostermorgen: »Die Lerche stieg am 
Ostermorwcn« für 8*tim. Mannerclior n». willk. Begl v. Blasinslr. 
Part. u. Stirn, compl 4 Thlr. 4S Ngr. Orch. -Part. einz. 4ii Ngr. 
Gesangs-Part, einz. 45 Ngr. Singst einz. a ti Ngr. 

Op. 4. Thürmerlied: »Wachet auf! ruft euch die Stimme« 

(Chor und Soli] mit Begl. v. Blasinslr. Clav.-Ausz. u. Singstim. 
i Tblr. Singstim. einz. a 5 Ngr. I'art. u. Orchesterstim. sind in 
Abschrift zu beziehen. 

Scholz, B., Op. 4». Vier Chöre. Part. u. Stirn. 4 Tblr. i Ngr. 
Slim. einz. ii 6 t Ngr. 

Nr. 4. Lied der Stüdte: »Ihr Bürger auf von nah und fem«. 
Nr. i. »Das Glas io der Rechter». Nr. 8. »Wie die jungen 
Ulütbcn leise «räumen«. Nr. 4. Roselein im Wald: «Irgend 
und irgend im Wold« 

Schumann, Roh., Op. 4 37 Jagdlieder. 5 Gesang« au« Laube » 
Jagdbrevicr (in. 4 Hörnern nd lib.). |Nr. i d. nachgol. Werke] 
Part u. Slim. i Thlr. 5 Ngr. Singstim. einz. a 7*. Ngr. Hornsliin. 
einz. i» 5 Ngr. 

Nr. 4. Zur hohen Jagd: »Frisch auf zum fröhlichen Jagen». 
Nr. i. »Habet Acht !« Nr. 3. Jagilraorgcn : »O frischer Mor- 
gen, frischer Muth.. Nr. 4. Frühe: »Früh steht der Jäger 
auf». Nr. 5. Bei der Flasche ■ »Wo giebt es wohl noch Jägerei«. 

Op 143. Das Glück von Edenhall. B.nll.ide nach IMand, 

liearb. v. Itaietwlever, Soli u. Chor, tu. Bogl. d. Orch Part. 3 Thlr. 
45 Ngr Clav.-Ausz. 4 Thlr. i» Ngr. Orcheslurstim. 4 Thlr. 40 Ngr. 
Singstim, cpl. 45 Ngr. 
Sei Bert, V. F., Op. 4 6. Vier Qe sänge. Part. u. Stirn. »5 Ngr. 
Stimmen einzeln 5 5 Ngr. 

Nr. 4. Lied und Gesang : »Was schallt daher wie Sturmgebraus«. 
Nr. *. Abemlruhe: »Abend ist's, mit leisen Duften«. Nr. 8. 
Sonntags am Rhein : »Des Sonntags in der Morgenstund V 
Nr. 4. Freiheit: »Freiheit so die Flügel schwingt«. 
TaiiwIU, Kd., Op. 46. 3 Gedichte. Nr. 4. Part, u Slim. 47}Ngr. 
SJim. einz. ii S± Ngr. Nr. J. Port. u. Slim. I7i Ngr. Sti in. einz 
a i\ Ngr. Nr. 3. Part. u. Stitn. 4 0 Ngr. Stiin. einz. a 4t Ngr. 
Nr. 4. Hciuiathlied : »Und so lang" ich noch jauchz «. Nr. ä. 
»Gotlwillkommen, liebe Sonne«. Nr. 3. Waldlied : «OWald. 
wie ewig schön bist du .'• 

Walter, Aug. , Op. 4M. Lustige Musikanten: »Der Wald, der 
Wald, dass Golt ihn grün erbalt'«, m. willk. Begl. v. 4 Hornern. 
Part. u. Stirn, compl. 4 Tbl. SO Ngr. Chorslim. einz a 5 Ngr. 
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Recensionen. 

Carl Reinecke. Eine Novelle in Liedern, Cyklus von achl 
Gesängen. 0p.8l. Leipzig, Breilkopf und Härtel. I Thlr. 

□ Jede Lyrik , die Uber das Bereich der Allerwclts- 
empfindung, Uber jenen Kreis von Stimmungen hinaus- 
geht, der Jedermann geläufig ist, nUherl sich nothwendig 
dem dramatischen Ausdrucke. Sie zeichnet in ihren Lie- 
dern Charakterköpfe , gieht wenigstens die Umrisse ganz 
bestimmter Gestalten. Solche Bilder behalten freilich, 
selbst wenn sie bis in's feinste Detail ausgeführt waren, 
etwas Zweifelhaftes, Problematisches, da sich eine Indi- 
vidualität in der vereinzelten Situation, in einer besonde- 
ren Stimmung nicht voll entwickeln, nicht in ihrer ganzen 
Breite zeigen kann , wie dies im Drama wenigstens an- 
nähernd erreicht wird; es liegt aber in dieser Skizzenhaf- 
tigkeit wieder ein besonderer Reiz , da sie die Phantasie 
' herausfordert, das Bild sich selbst zu vollenden, der ge- 
gebenen Anregung weiter nachzugeben. Neuere Dichter 
lieben es, diesem fragmentarischen, schwebenden We- 
sen der lyrischen Stimmung gemäss, ihre Gedichte mit 
einer Frage zu schliessen; die Musiker haben schnell die 
entsprechende musikalische Form plagalischer Schlüsse 
gefunden und ebenso reichlich angewendet. Aber selbst 
| wenn man Fragen aufgeworfen hat, auf die schwerlich in 
Liedern Antwort zu gebot» ist, wenn man Fragezeichen an 
Frageseichen reiht und alle Mysterien des Menschendaseins 
in die Lyrik hineinzieht, so bleibt es selbst da doch eiue 
künstlerische Notwendigkeit, auch solchen Stimmungen 
eine möglichst persönliche, individuell lebendige Physio- 
gnomie zu geben. Was könnte die Kunst darüber hinaus 
Überhaupt anstreben? 

Die Verbindung einer Reihe von Liedern zu einem 
Ganzen hat nur dann einen Sinn, wenn man jene Ver- 
wandtschaft der lyrischen und dramatischen Ausdrucks- 
weise anerkennt. Die kleinen Geschichtchen, das epische 
Material, das solche Roihen zusammenhält, fallen nicht 
in's Gewicht, sie bilden den Faden, der den äusseren Zu- 
sammenhang herstellt: der Kernpunkt des Interesses liegt 



in der Charakteristik der auftretenden Personen, die sich 
in verschiedenen Situationen und Stimmungen zeigen und 
sich, wie die Figuren des Dramas, Überall als auf ihren 
eigenen Füssen stehende, sich wesentlich gleich blei- 
bende, wenn auch noch so mannigfach bewegte Indivi- 
dualitäten zu bewahren haben. 

So verwandt die Ziele, so verschieden sind die Kunst- 
rormen und Kunstmittel, deren sich Lyrik und Dramatik für 
ihre Zwecke bedienen. Die grossen Dimensionen des Ora- 
toriums, der Oper sind bedingend selbst für die kleinsten 
Theilc eines solchen Ganzen, der Opernstil ist ausserdem 
durch das ganze Buhnenwesen, den Theaterapparat, in 
den hinein er mit seinen Figuren gerilth, auf das Mannig- 
fachste beeinflusst. Die Lyrik vermag mit den Formen, die 
sich aus solchen ganz bestimmten äusseren Voraussetzun- 
gen gebildet haben, nichts Erspriessliches anzufangen, 
sie muss sich andere, ihren Dimensionen entsprechende, 
bilden und Uberall daran festhallen. Sie hat aber hierbei 
den Vortheil grösster, ganz auf sich selbst gestellter Frei- 
heil voraus und wird gerade dosshalb zu einer sehr ge- 
fährlichen Nebenbuhlerin der Dramatik, sobald sie ernst- 
lich mit derselben zu wetteifern beginnt. In ihren kleinen, 
unscheinbaren Gebilden liegt eine kritische Macht ver- 
steckt, die sich gegen jene breiter entwickelten drama- 
tischen Manieren nicht ohne Erfolg wendet. Wir glauben, 
dass ein Dramatiker, der Epochemachendes leisten will, 
bei allem Talente nicht blos das Schema der alleren Opern- 
componisleu und deren Methode, sondern ebenso sehr die 
Lyrik Schubert's und seiner Nachfolger zu sludiren haben 
wird, wenn er den modernen Ansprüchen , die sich unter 
dem Einflüsse der neueren Meister gebildet haben, ernst- 
lich genügen will. 

Der Beethoven'sche Liederkreis »An die entfernte Ge- 
lieble« verdankt seine uns sehr fühlbaren Mangel nur der 
Unklarheil des grossen Mannes Uber die Unlauglichkeit 
des Theatersiiis für die Art der Dramatik, auf welche wir 
oben hindeuteten. Das laulere lyrische Gold jenes Werks 
wird hin und wieder entstellt durch allerhand Flitter, der 
nur auf der Bühne seine Wirkung Üben würde ; es ßnden 
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sich dicht neben den zartesten Linien die derben Striche 
einer Decoralionstnalerei, die man nicht in der Nahe sehen 
darf, ohne ihr fadenscheiniges Wesen allzu deutlich zu 
bemerken. Dafür gelingt es Beethoven doch, dem Ganzen 
den mächtigen Stempel »eines Wesens aufzudrücken , er 
tritt — im Gegensatz iu seinen meisten übrigen Liedern — 
in dieser Liederreihe in seiner ganzen persönlichen Grösse, 
mit der Wucht seiner ganzen Erscheinung in den Vorder- 
grund und giebl uns ein Selbstbekenntnis, das aus sol- 
chem Munde, trotz jener Manieren, erschüttern muss. 

Die Maske, unter der Schubert in den Müllcrliedern 
und der Winterreise erscheint, ist auch nicht schwer zu 
durchschauen. Freilich erreichleres, uns ein Bild von 
persönlichster Lebendigkeit zu zoichnen ; wer kennt nicht 
den harmlosen Burschen, dein so übel mitgespielt wird? 
den einsamen Träumer, dein Alles, was ihm in's Auge 
oder in das Herz fallt, in Leid und Freud' zu einer bewäl- 
tigenden Macht wird, der seine willige Phantasie sofort 
unterliegt; diese offene Seele, in der sich Alles so treu 
und klar wiederspiegclt und die von ihren kleinen Erleb- 
nissen uns so naiv und so ausführlich zu erzählen weiss ; 
diesen gerade nicht starkgeistigen, aber durch und durch 
liebenswürdigen Gesellen , der nur nicht für das Treiben 
dieser Welt gemacht ist und sich dcsshalb melancholisch, 
aber nicht verbittert, ohne falsche Prätention vom Schau- 
platz in seinen stillen Winkel zurückzieht? Nur auf den 
ersten Blick scheint der Held der Winlcrreise ein ganz 
anderer zu sein mit seinem reizbaren, vergrämten Wesen ; 
schliesslich ist aber doch nur die Scencrie verändert, die 
Stellung zur Welt eine schroffere, die Vereinsamung voll- 
ständiger geworden, es ist aber noch immer jene allzu 
biegsame Natur, dio jedem lebhafteren Eindrucke sofort 
zur Beute wird. Im Eingänge und in einigen Episoden 
findet »der Wanderer« auch fast ganz den alten Ton wieder, 
von dem er dann freilich weiter und weiter abirrt. Ge- 
rade dann machen sich aber auch seine schwachen Seiten 
fühlbarer: es zeigt sich, dasser zum mächtigen Ankämpfen 
gegen feindliche Umgebung, zur wirklichen Befreiung von 
den Fesseln, welche ihm die eigenen Eindrucke immer 
und immer wieder anlegen, schliesslich so wenig das Zeug 
bat, als jener Muller, den der Dichter kluger Weise nicht 
auf dio Probe gleich bedenklicher und hochgeschraubter 
Situationen stellte. Es unterliegt keinem Zweifel, dass 
beide Figuren PortrailUhnlichkeit mit Schubert selbst 
haben, dass er ihre fesselndsten Züge seinem eigensten 
persönlichen Leben abgelauscht hat, dass er ihnen Selbst- 
bekenntnisse anvertraute, wie er sie poetisch bestimmter 
gezeichneten Personen, z. B. Goelhe'schen Gestalten, nicht 
in den Mund legen konnte. 

Eine weit objectivere Dramatik ohne eigentliche Thea- 
leranklange zeigt Schumann's »Frauenliebe und Leben« ; 
der Componist konnte sich mit der weiblichen Heldin 
freilich unmöglich in ähnlicher Weise identißeiren. In 
scharf contrastirenden Bildern fuhrt er uns in aller Eile 
durch ein ganzes Leben. Wir müssen in schnellem Wechsel 



die jugendlichen Zügo des jungen Madchens reifen und 
allern sehen. So weit es möglich, ist diese Aufgabe mei- 
sterhaft gelöst. Die Gedichte selbst sind aber schon von 
dem modernen zweifelvollen und fragesuehtigeu Wesen 
erfüllt, es bandelt sich darin weniger um die Schicksale 
einer bestimmten Person, als um Frauen- und Mensrhen- 
loos im Allgemeinen und auch davon klingt Etwas in der 
Musik wieder. 

Die Lenau' schon »Sehilfliedcra ermangeln einer epischen 
Grundlage und verbinden nur lose eine Reihe verwandter 
Bilder und Stimmungen; in der Compositum derselben 
von R. Franz liegt aber doch ein gelungener Versuch vor, 
etwas Einheitliches daraus zu machon. Dem Musiker 
scheint hier das Gesammlhild des Dichters, das dieser in 
jenen Liedern nicht erschöpft hat, vorgeschwebt zu haben ; 
wir wüsslen wenigstens nicht, wo ein treffenderer Aus- 
druck für das zerrissene Wesen Lenau's, der von der 
schlichtesten Innigkeit in auflodernde Leidenschaft und 
dann wieder in skeptische Beschaulichkeit Uberspringt, 
gefunden wilre, als in dieser Liederreihe. 

Hiernach beanspruchen wir von einem Liedurcvklus 
dramatisches Leben in jenem begrenzten Sinne , lyrisch« 
Empfindung bestimmter, anschaulich obaraklerisirtor Per- 
sonen , möge nun der Componist die Züge derselben von 
sich selbst oder dem Dichter entlehnen , oder dem freien 
Fluge seiner Phantasie folgen ; immer aber entsprochenden 
Gehalt, der die auftretenden Figuren berechtigt, sich in 
verschiedenen Situationen wiederholt zu zeigen: endlich 
Einhaltung des lyrischen Grundtons , womit alle an das 
Theater erinnernden Effeole ausgeschlossen sind. Im 
Uebrigen geben wir alle Freiheit und hallen , mit Maass 
und Geschmack angewendet, alle Kunstformen und Kuuel- 
mitiel für anwendbar. 

Dies etwa glaubten wir vorausschicken zu müssen, ehe 
wir eine Meinung über den neuesten Liedercyklus eines 
namhaften Componislen äusserten. 

Herr Reinecke hat sich seine •Novelle« selbst aus Ge- 
dichten verschiedener Poeten zusammengesetzt. Wir 
wollen nicht tadeln, dass er meist poetisches Mittelgut 
gegriffen hat, da gerade für Liederreihen, wie für Opern- 
lexte, eine solche Wohl, sofern sie grossere Freiheil der 
Behandlung zultisst, auch ihre Vorzüge bat; wir müssen 
ihn aber für das ganz nach eigenem Geschmack zusam- 
mengesetzte Ganze auch allein verantwortlich machen, da 
keiner seiner Dichter dies zu vertreten bat, und in diesem 
Sinne werden wir uns wegen etwaiger Schwachen der 
Letzteren doch auch ,nur an ihn halten können. Betrach- 
ten wir den Verlauf. 

»Hinein in das blühende Land« lassen Georg Scherer 
und Reinecke einen jungen Gelehrten aus düsteren Wan- 
den und von staubigen Buchern wegschreilen. Nachdem 
er im ersten Verso »das Ränzchon geschnürte hat, beschreibt 
er sich im zweiten nicht ohne Selbstzufriedenheit : 

»Nun schliesst mit dorn Gürtet von Leder 
> Kleid mir gut, 
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lind stockt mir zur schwankenden Feder 
Ein Hübende* Reis auf den Hui'« 

Wir sehen also ««inen oleganten, wohl coslüiuirlen, unter- 
nehmenden Manu vor uns, dessen blosse Erscheinung allen 
weiblichen Herzen Gefahr droht. Nur an Etwas nehmen 
wir sofort Anstoss. Im dritten Verse singt er: 




Ein Mann, wie er geschildert wurde, trinkt alter im Hotel 
Champagner auf Kis und verschmäht das abgestandene 
Getränk, das Fusswanderer alten Schlags mit sich durch 
die Well schleppen. Die Musik drückt in der Thnt ein sehr 
zweifelhaftes Vcrhältuiss des Reisenden zu diesem Theil 
seines Reiseapparates aus und scheint schmerzliches Miss- 
traucn gogen den Inhalt des Fläschchens beweglich genug 
anzudeuten; oder ist der Componisl an dieser Stelle den 
eigentümlichen Schwierigkeiten unterlegen, die es heut- 
zutage hat, ein Slrophenlied zu Stande zu bringen? 

Im L'ehrigen ist die Musik angemessen und elegante- 
sten Zuschnitts, gowissermnassen aus den besten Maga- 
zinen, in denen die Literatur zahlreiche Modelle für solche 
Frühlingswandcrungen aufgespeichert hat. Charakte- 
ristisch sind das Vorspiel, welches den Takt 




wiederholt und in dein Übermässigen Dreiklang ein nach 
zärtlichen Abenteuern schmachtendes Herz mit einiger 
ßlasirtbeil modernsten Stils treffend malt, und die Schlosse 
der beiden Meludieperiodon 
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und 



ein blü-hon-do* Reis 
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auf den Hut I 



hin - ein in das blüb'nde, blühende Land I 

in denen deutlich wird, dass der Hold der erste Tenor in 
der Liedertafel seines Städtchens, wenn nicht ist, doch 
jedenfalls sein könnte. 

Die Lieder sind dem Dr. Guuz dedicirl und offenbar 
auch vorzugsweise für eine Tenorslimme berechnet. Wir 
wurden dies nur loben können, da wir es Wir keinen Vor- 



zug halten, wenn eine Composition zum Nachlheil scharfer 
Charakteristik lediglich nach der Stimmlage gleichmassig 
für Sopran und Tenor oder gar All und ßass von vorne 
herein zugeschnitten wird ; wir fordern dann aber nur 
um so mehr charakteristische Haltung und Freiheit von 
herkömmlichen Manieren. Die letzteren sind übel genug 
gerade fllr Tenorpartien und stammen wesentlich von den 
Helden der grossen französischen und späteren italieni- 
schen Oper her. Diese sind in der Regel durch und durch 
unwahr, um nicht zu sagen verlogen, ein ganz willkür- 
liches Gemisch der widersprechendsten Eigenschaften: 
Miinner, wie sie nur in französischen Romanen, oder viel- 
leicht nach diesem Musler in Paris wirklich exisliren, die 
wie Turteltauben girren, wenn sie ein hübsches Frauen- 
zimmer sehen, und rasend werden, wenn sie Widerstand 
bei ihm finden, Leute von jener unreifen, burschikosen 
Energie oder krankhafton Nervosität, welche ein Nichts in 
die höchste Aufregung versetzt und die sich keine Ge- 
legenheit entgehen lassen, bis in die höchste Höhe hin- 
aufzuschrcien — kurz Alles, nur keine Charaktere, kaum 
Menschen, sondern nur eine Art theatralischer Stellage, an 
welcher in rapidem Wechsel scharf contrastirende Ge- 
sangsefleete angebracht werden. 

Eine gezähmte Species dieser Theaterungethumo ist 
der erste Tenor der deutschen Liedertafeln. Es ist kaum 
sein Verdienst, wenn er sich von den schlimmsten Unarten 
jener frei zeigt, denn diese sind nur mit Hülfe des grossen 
Orchesters zu begehen ; es ist sogar zu furchten , dass er 
nicht ohne Neid auf die Erfolge der costümirlen Helden 
hinblickl und hin und wieder die theuern Gesangsgenos- 
sen, die im besten Falle hingebend zu seinen Gefuhls- 
ergüssen brummen, verwünscht, dass sie ihm nicht 
ähnliche Lebergriffe ermöglichen. Jedenfalls hat er das co- 
quette Gebahren seines Vorbildes in seine Gesangsmanie- 
ren herübergenommen; welcher Triumph ist es auch 
für ihn, wenn er nach allerband unbedeutenden Anläufen 
eine elepante Schlussphrase in denkbarster Höhe Aber die 
übrigen Stimmen nicht gerade hinwegschleudert, aber 
dafür glatt und süss unmittelbar in die Herzen des Damen- 
audiloriums hinüberglcitcn lässt. 

Wir bedauern, bei dem Helden der Novelle gleich bei 
seinem ersten Auftreten Etwas von dieser Art wahrge- 
nommen zu haben, was durch eine gesuchtere Harmoni- 
sirung des Aceompagnoments weniger verdeckt , als noch 
mehr hervorgehoben wird. l£s wird sich weiter ergeben, 
dass der novellistische Stoff ihn aus der Harmlosigkeit 
dieses Anfangs in kürzester Frist und jähen Uebergängen 
zu ebenso verzweifeilen Situationen führt , wie dies die 
modische Oper ihren Tenören anzuthun pflegt. 

»Am Rebenfenster im stillen Kämmerlein« sitzt in der 
Regegnung von C. Siebel ein reitendes , nach der Musik 
zu schliessen sehr harmloses Mädchen, das auch ihrer- 
seits die Wege unsicher macht und namentlich unseren 
Wanderer durch »ein frühlingsduftend Wort« fesselt. Eine 
scheinbar störende Monotonie der Düsse , die drei Takte 
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lang denselben Secundenschritt wiederholen, soll viel- 
leicht malen, wie derselbe im wartlichsten Sinne nicht 
vom Flecke kommen kann. Die landliche Schönheit ist 
weniger sicher gezeichnet, als der junge Elegant, der 
Contrast macht indess die Intention hinreichend deutlich. 

Die Novelle Uberlässt nun dio beiden sich selbst und 
bringt ä la Schumann ein Intermezzo, wogegen wir Nichts 
hatten, wenn es nicht zu einer verfänglichen Parallele her- 
ausforderte. 

»Loser, leichter, lufl'ger Wind, 
Bist ein recht verwöhntes Kind, 

das mit einem Waldrösiein den ganzen Tag bis in die Nacht 
hinein spielt, — offenbar eine Anspielung auf jenes Paar, 
welche leider nur den jungen Mann als einen etwas win- 
digen Patron zu charakterisiren scheint, die übrigens selbst 
musikalische Form gewonnen hat, sofern der Wind genau 
mit derselben einleitenden Accordwendung eingeführt 
wird, wie der Wanderer. Doch wird die Sache liebens- 
würdig genug behandelt; der Componist gaukell durch 
.die hübschen Bilder des Liedes von G. Scherer leicht ge- 
nug hin, alle möglichen Manieren von Schubert, Mendels- 
sohn, Schumann leicht berührend und selbst eine Kücken'- 
sche Wendung nicht verschmähend. 

Gegen diese drei Genrebilder sticht der bekannte Text 
des folgenden Liedes »Willst du kommen, mein Lieb« 
(Freiligralh nach Thomas Moore) merklich genug ab. Der 
ganze Ton des englischen Dichters ist höher gegriffen, es 
handelt sich hier offenbar nur um eine phantastische Vi- 
sion, nicht um ein wirkliches Zwiegespräch, in dem er 
sich sicher etwas mehr menagiren würde. Im Zusammen- 
hange der Novelle wird daraus unwillkührlich eine Scene, 
in die wir jeno beiden verstrickt sehen , und die so für 
unser Gefühl etwas Peinliches erhält. Der Componist zieht 
sich so aus der Schwierigkeit, dass er den Tenor nach 
mancherlei chromatisch verfänglichen Wendungen durch 
eine elegant bis gis hinauf geworfene Phrase deutlich 
sagen lässt, dass es ihm vor Allem doch auf einen Gesangs- 
effect ankommt, wodurch die angedeuteten Bedenken be- 
schwichtigt werden. 

Höchst effectvoll spricht der Held seinen Dank aus für 
das neue Leben, das ihm aufgegangen, in 



In Zeit und Ewigkeit. 
Da du mir bist begegnet 
atnkeit -« 



von G. Scherer. Er stimmt einen merklich anderen Ton 
an ; wir erfahren, dass wir uns durch sein Coslüm haben 
iniischen lassen. Er stand verlasscnund verkannt im Well- 
getriebe, war einem Bann verfallen, kampfesmüde, fried- 
losen Herzens und geknickten Slrebens; nun erst, worüber 
die Musik keinen Zweifel lässt, ist er durch die Zauber- 
gewalt der Geliebten der Welt vollständig wiedergegeben. 
Wir wollen es ihm gern gönnen — warum nur verrielh er 
uns nicht schon früher Etwas von diesen bedenklichen 
Anlecedentien? 

Das Glück ist kurz genug ; wie es zu Ende ging , dar- 



über liegt novellistische Unklarheil. Das Heine'sche »Das 
gelbe Laub erzittert« sagt uns nur : 

Ich musste dich verlassen, 
Und wusste, du stürbest bald: 
Jch war der scheidende Sommer, 
' Du warst der sterbende Wald — 

die Musik aber fügt ganz unzweideutig hinzu , dass der 
Held die Sachlage zu seineu Gunsten umzukehren weiss. 
Er verfällt ganz in den Ton des verschmähten Müllers, der 
seinerseits so treu aushielt und der es also nicht verdient 
hat, von jenem copirt zu werden ; der »Herbst« des Liedes 
wird ohne Weiteres zum wohlbekannten Winter der Win- 
terreise. Nur der Schluss bringt eine abstechend klägliche 
Wendung, die etwas nach Meyerbeer'scher Verzweiflung 
schmeckt, wie sie Schuberl, der doch nicht immer Maass 
hält, mit lyrischem Ausdrucke nicht vereinbar gehalten 
haben würde, die am wenigsten aber zu der etwas selbst- 
gefälligen Pointe des Heine'schen Gedichts stimmen will. 

Es folgt nun eine bedenklich in's Theatralische fallende 
Wendung. »Der Entschlafenen« [A. Schutts], die still ihr 
Schicksal getragen, gilt das Wort: 

»Du sollst in Frieden ruh'n.« 
Der ncld zeigt sich hierbei menschlicher, als wir ihm zu- 
getraut hätten, er findet einige schlicht innige Wendungen, 
denen wir den Preis im Ganzen zuerkennen würden, wenn 
nicht befremdlicher Weise das Cia vier Fragmcnto des Cho- 
rals »Begrabt den Leib in seine Gruft« gegen die Stimme 
hervorzuheben hätte. Der Monolog des Liebenden wird so 
wiederum zur Scene mit einem ganzen Leichengefolge und 
Trauermusik , und was an sich recht liebenswürdig em- 
pfunden sein möchte, nimmt sich in dieser Umgebung doch 
nicht recht am Orte aus. Fasst man die Sache anders auf, 
so hatte dies Spiel mit dem Chorale, als einer blossen No- 
vellenstaffage, doch sieber unterbleiben können. 

Das letzte Lied »Leb wohl du liebliche Liebe« bringt 
einen zweiten Nachruf in einem andern Stile, der dem 
Sänger gestattet, sich für die eben bewiesene Zurückhal- 
tung zu entschädigen, man könnte auch sagen einen Nach- 
ruf an Mendelssohn, dessen A moll-Symphonie das Beste 
hat beisteuern müssen. Mit dem Schlüsse : 
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dürfte freilich die Schreibweise dieses Meisters wenig ge- 
mein haben. Ein feines Ohr könnte sich daran recht klar 
machen, dass die alten Regeln, man solle mit dem Basse 
nicht in einen Quartsextaccord springen, zwischen Sing- 
stimme und Bass selbst verdeckte Octaven vermeiden, 
noch heutigen Tages ihren guten Werth haben, 
Bedenken dieser Stelle zu geschweigen. 
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Wir haben nicht verhehlt, dass uns die Novelle keine 
Sympathien abgewonnen hat, dass sie uns den oben kurz 
berührten Vorbildern gegenüber unbedeutend, stillos, 
manierin und schwächlich erscheint. Wir würden dies 
weniger nachdrücklich aussprechen, wenn nicht alles dies 
unseres Erachtens darauf zurückzuführen wäre , dass der 
Componist falsche Prätentionen zu machen scheint. Wir 
unterschätzen das formelle Talent nicht , das sich darin 
verrütb, in allen, auch den widersprechendsten Stilen 
schreiben zu können, wir erkennen es als oine historische 
Tbatsache an, dass solche Talente nicht davon lassen kön- 
nen, einen reichlichen Gebrauch von dieser ihrer Gabe zu 
machen, und dass ibnen auch mancherlei ganz Hübsches 
zu verdanken ist; wir müssen aber ebenso entschieden 
uns gegen Experimente der vorliegenden Art erklaren, 
worin das Stilgemisch gewissermaassen zum Princip er- 
hoben und Miene gemacht wird, als sei damit etwas Ein- 
heitliches, ein ernstliches Kunstwerk und gar eines mit 
tragischem Ausgange herzustellen. Dieser Versuch ver- 
räth eine allzugrosse Unsicherheit des Geschmacks, eine 
zu bedenkliche Unklarheit Uber die ersten ästhetischen 
Voraussetzungen solchen Unternehmens, als dass man ihn 
nicht als eine Verirrung kennzeichnen müsste, um so mehr, 
als der Autor einen Namen hat und schwache Naturen 
leicht sich nachziehen konnte. 

Der Held ist nicht einmal das, als was wir ihn zuerst 
nahmen, ein Costüm ; er führt, wie eiu reisender Schau- 
spieler, eine ganze Garderobe für seine verschiedenen 
Forcerollcn bei sich. Vor scharfen Gonlrasten und wenig 
mit einander verträglichen Effecten kann es zu keiner 
Gesammlwirkung kommen, wie sie doch die gestellte Auf- 
gabe in erster Linie erheischt; der scheinbare Reichthum 
wird zu einem Grundfehler, weil er nicht durch ein inner- 
liches Band zusammengehalten wird , das der Componist 
nur aus einer lebhaften Anschauung , einem klaren Bilde 
der Hauptperson hätte gewinnen können. Er hat den ver- 
schiedenen Bildern eine verwandte Stimmung zu geben 
wohl gar nicht ernstlich gestrebt, also einen sehr wesent- 
lichen Vorzug jener Vorläufer, der immerhin mit einer ge- 
wissen Monotonie unvermeidlich verbunden ist, geflissent- 
lich ignorirt und sich auf die Spur der charakterlosen 
modernen Richtungen drängen lassen, welche die Schwä- 
chen des Publicums ausbeuten. Der Ekleclicismus des 
Autors mag sich immerhin nach allen Seiten ausbreiten, 
aber er verschone uns damit, übel zusammenpassende 
Gedichte zusammenzuschrauben und die Vielseitigkeit sei- 
nes musikalischen Geschmackes an solchem Ganzen gar 
zu deutlich zur Anschauung zu bringen. 

Dies unser Unheil, sofern es von ernsthaften, strengen 
Voraussetzungen ausgehen soll. Wir wissen sehr wohl, 
dass weitere Kreise sich leichter zur Sache stellen ; 
jene Ansicht soll ihnen nicht aufgedrängt sein. Für die, 
die in der älteren Literatur nicht orientirt sind, die eine 
musikalische Wendung nicht nach ihrer Legitimation, dem 
Wolter? und Wohin? fragen, könnto eine compendiöse 



Zusammenstellung der verschiedenen Manieren der Neu- 
zeit sogar belehrend sein. Die besseren Autoren werden 
oft genug vielen nur durch die zweite Hand der Nachahmer 
bekannt, sie werfen abcrauch so wenigstens Etwas von 
ihrem Glänze durch die Wolken, welche die letzteren um 
sie ansammeln. 

Jene Lieder sind im Ganzen sehr dankbar gehalten, 
spielen förmlich in den angenehmsten Manieren , die Be- 
gleitung ist discret und mit vieler Kenntniss des Cla- 
viereflects geschrieben ; bei gutem Vortrage werden die 
Ausführenden des Beifalls sicher sein, und g^nz harmlose 
Seelen werden , wenn anders der Tenor sein Pacb ver- 
steht, wohl jenem Paare gar eine Thräne nachweinen. 
Dazu freilich ausser Stande , wollen wir doch ohne Groll 
von dem grünen Manne scheiden und ihm auf seinem Gange 
durch das blühende Land, auf welches die ewige Sonne 
in gloichmütbiger Heiterkeil noch immer herunterblickt, 
alles Gute, das ihm zu Tbeil werden sollte, gönnen. 



Musikleben in Bonn im Winter 1865/66. 

# Ich gebe Ihnen, verehrter Freund, meiner Gewohnheit 
gemäss Bericht über unseren vergangenen Winter, der an Zahl 
und Mannigfaltigkeit der musikalischen Genüsse reicher war 
als die meisten früheren. Um daher die Grenzen nicht zu über- 
schreiten, welche Ihre Zeitung derartigen Berichten zu setzen 
pflegt, namentlich wenn sie nicht aus den eigentlichen Mittel- 
punkten deutschen Musiklebens kommen , werde ich mich bei 
dem Einzelnen kurz fassen müssen. 

Der hiesige stadtische Gesangverein, welcher unter 
der Leitung des stadtischen Muaikdiroclors Horm Brambach 
steht, veranstaltete auch diesmal herkömmlicher Weise sechs 
A bonneme ntconc erte , deren Programme ich Ihnen hier 
mittheile. I. Den 9. November 1865: Cherubini, Ouvertüre 
zu den Abenceragcn ; Spohr, neuntes Yiolinconcert ; Präludium 
von Bach und Abendlied von Schumann (vorgetragen von Hrn. 
L. Straus) ; Hilter, »0 weint um sie« (das Sopransolo von Frau 
Knöpges-Saart aus Cöln gesungen) ; Schuroann's Zigeunerleben ; 
Beethoven's Pastoralsymphonie. — II. Den 30. Novbr. : Elias 
von Mendelssohn, die Soli sangen Frau Knöpges-Saart. Fraul. 
Assmann aus Barmen, Herr Göbbols aus Aachen und Herr Hill 
aus Frankfun. — III. Den 14. Dec. : Rietz, Concertouvertiire; 
Regina Coeli von Caldara (inslrumentirt von Brambach) ; zwei 
Weihnachtsliedlein für Chor von Schroeter (1587); Concert 
C-moll von Beethoven ; Barcarole von Rubinstein ; Campanclla 
von Liszt, vorgetragen von Frau Pflughaupt ; Symphonie B-dur 
von R. Schumann. — IV. Den 18. Jan. 1866: Concertouver- 
tiire zu Lorcley von Emil Naumann (in Bonn geboren) ; Früh- 
lingsbotschart von Gade ; Violin-Concert von Mendelssohn, vor- 
getragen von Herrn Walbrül aus Bonn ; Marsch und Hymne zu 
Carl'sX. Krönung von Cherubini; Musik zum Ballet Prometheus 
von Beethoven. — V. Den I . Febr: : Symphonie D-dur von 
Mozart ; Concert Fis-moll , Gavotte , Sarabande und Courante 
von Hiller, vom Componisten vorgetragen ; Marsch und Chor 
aus den Ruinen von Athen von Beethoven ; Ouvertüre zu Ge- 
novefa von Schumann; Pfingsten, Chor von Hiller; Ouverlüro 
zu Euryanthe von Weber. — VI. Den 8. März: Requiem von 
Cherubini; Symphonie B-dur von Beethoven. 

Sie werden sagen, dass diese Programme ein wenig den 
Stempel des Zufälligen, nicht einer von vorne herein gesche- 
henen planmassigen Vcrtheilung und Feststellung an sich tra- 
gen. Denn wenn man überhaupt ein Ueberwiegen der neueren 
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Periode vor der filteren in denselben »erfolgen kann , so ist 
namentlich die Bevorzugung einzelner Cotnpoatelen der Art, 
dass sio einen bestimmten Plan ausscbliesst. Beethoven linden 
wir freilich, wie sich» gebührt, am häufigsten , nämlich 5mal ; 
daneben aber Schumann 4cnat, Ililler *mal, Mendelssohn imal, 
Gade, Rietz, Naumann (Liszt, Rubinslcio) je einmal, und die- 
sen gegenüber Cherubini 3mal, Bach (Präludium), Mozart, 
Weber je einmal, während Händel, Haydn, Schubert gar aichl 
vertrete« sind, für deren Ausfall die beiden älteren Werkchen 
von Schröter und Caldara einen freilich nur geringen Krsatz 
boteu. Kann ich demnach Ihren niuthmaasstichen Vorwurf 
nicht ganz entkräften, so mos* ich Ihnen doch die Umstände 
angoben, weiche ein derartiges Ergcbniss bei uns fast unver- 
meidlich machen. Wenn dio Vollzähligkeit des Orchesters, die 
Theilnabine an deu Gesangübungen und der Besuch von Seilen 
des Publicum*; so sehr von Zufällen abhängig ist wie bei uns, 
dann kann unmöglich die Feststellung der Programme von die- 
sem Einflösse ausgenommen sein; und die beste Absicht der 
Direction muss an solchen Umstünden scheitern. Die anfangs 
bestimmt projectirte Bach'scho Jobannespassioo musste in Folge 
von Hindernissen jener Art aufgegeben werden ; und bei jedem 
auszuwählenden Musikstücke ist die erste Frage nicht , ob es 
erwünscht sei, dem Pubbctrm dasselbe zu bieten, es mit dem 
Componisten bekannt zu machen u. dgl., sondern ob es die 
Verhältnisse gestatten : und unsere Verhältnisse sind leider auch 
diesmal nicht günstiger geworden. 

Da dos unglückliche Vorurlheil, welches gegen ein Mitwir- 
ken bei öffentlichen Aufführungen in unseren «gebildeten« 
Kreisen herrscht, eher wachst wie abnimmt, so war die Theil- 
nabine an den Uebuugen des Vereins in diesem Winter keine 
sonderlich rege ; für das musikalische Interesse , von welchem 
die Mehrzahl der Mitglieder beseelt ist, dürfle der einzige Um- 
stand maassgebend sein, das«, wie mir mitgeUieilt wurde, ein« 
Durchführung der Uebuugen durch den Sommer sich als un- 
möglich erwiesen haben soll. Die Aufführungen mnssten das 
erkennen lassen; der Chor war selten stark besetzt, das Ver- 
hältnis* der Stimmen nicht gleichmässig, die Sicherheit und die 
Freudigkeit der Ausführung gegen frühere Jahre chic merkbar 
geringere. Nur die Ausführung der Chöre im Elias gab einen 
Beweis von gesteigertem Inlerosse, uud wir glauben, doss 
dieses überhaupt durch Beschäftigung mit grösseren Werken 
geweckt, und nicht durch zu vi«! kleine Lückenbüsscr , die 
sich zwischen Sololeistungen einschieben, zersplittert werden 
müsste. hi SUJdten, welche nicht die Mittel haben, ein stehen- 
des Orchester zu hallen oder jedesmal tüchtige Künstler her- 
beizurufen, muss der Schwerpunkt öffentlicher Aufführungen 
in den Chorleistangen liegen , und den Mitgliedern desselben 
auch das Bewusstsein davon beigebracht worden , so dass das 
Gelingen eine Ehrensache jedes Einzelnen wird. Damit das 
aber möglich werde, muss vor Allem jenes unglückliche Vor- 
urlheil schwinden, zu dessen Beseitigung unsere Direction schon 
manchen leider meist vergeblichen Schritt gelhan hat. 

Diesem ungünstigen Verhältnisse gegenüber darf hinsicht- 
lich des Orchesters von einer Verbesserung berichtet wer- 
den. Zwar ist es nicht gelungen, was ich in meinem LcUlen als 
frommen Wunsch, ja sogar nls gegründete Hoffnung aussprach, 
eine stehende Capelle hier zu begründe«; schon der Gedanke 
an diese Belastung des städtischen Budgets soll, wie ich hure, 
unseron Stadtverordneten ein unmöglicher dünken. Doch ist 
es gelungen, hauptsächlich durch de« zu erfreulicher ftlülue 
gekommenen Beethoveo- Verein, einige der wichtigeren Blas- 
instrumente neu und befriedigend zu besetzen, so dass dio nie- 
mals ganz entbehrliche Unterstützung von aussen wenigstens 
eingeschränkt war, und bei dem häufigeren Zusammenspiel ein 
Fortschritt im Ganzen sich wenigstens aubahnen konnte, der 
auch in den oben genannten Symphonien iu uierkennons werther 



Weise bemerkbar war. Nur fehH dem Orchester noch beinahe 
völlig der Sinn für feinere Nüancirung, für Beobachtung der 
feineren Vortragsbezeichnungen , namentlich z. B. ein wirk- 
liches piano und ;jwni»ji'mo ,- und das trifft nicht allein die meist 
difficilen Blasinstrumente ; auch bei den übrigens mit tüchtigen 
Musikern besetzten Geigen haben wir nicht selten einen ge- 
schmackvollen Vortrag der Cantilene vennisst. Auch ist eine 
deticote Begleitung des Gesangs noch nicht reclit ermöglicht 
worden. Es ist auch begreiflich, dass bei der fehlenden regel- 
mässigen Uebung eine eigentliche Vervollkommnung bis ins 
Detail nicht erreicht werde ; denn unser Beelhoven- Verein, der 
ein grosses Publicum und durch dieses seine Existenz bat, kann 
zur Uebung nicht wold benutzt werden. Nun und nimmermehr 
werden, auch bei gross ler Thäligkeil uud Umsicht des Dirigen- 
ten, ganz vollkommene Leistungen bei einem nicht fest orga- 
nisirlcn, sondern stetigem Wechsel unterworfenen Orchester 
ermöglicht werden können. 

Ob wir borechligl sind, mit den geschilderten Verhältnissen 
die in letzter Zeit leider nicht sehr rege Theilnahine uuseres 
Publicums an den Concerten iu Verbindung zu bringen, will 
ich nicht entscheiden ; so viel ist sicher, dass eine solche Ab- 
nahme auch mit einem Ausfalle der Millcl in Verbindung steht, 
der wiederum einer Direction bei dem Streben nach einer mög- 
lichst interessanten uud vielseitigen Auswahl die Hände bindot. 
Dass aber auch bei regerer Theilnahine dieser Uebelsland nicht 
ganz zu heben ist , liegt an den völlig ungenügenden Räum- 
lichkeiten, in denen auch unsere grossen Concor te abgehalten 
werden müssen. Es ist ein längst ausgesprochener, aber noch 
immer nicht erfüllter Wunsch , in unserer Stadl , die sich fast 
täglich an Bewohiierzahl uud Umfang vergrüssert, einen ordent- 
lichen ConrerUaal zu bauen, der bei etwas geringerem Preise 
eine weit grössere Menge von Zuhörern fassen würde, der uns 
in die Lage versetzen würde, auch hier einmal ein Musikfest zu 
feiern, wozu wahrlich kein passenderer Ort gefunden werden 
könnte, der, kurz gesagt, au einer liebung unserer Verhältnisse 
in jeder Beziehung den nolhwendigen Boden legen würde. 
Wie es jetzt steht, hat dio Direction immer das augenblickliche 
Veruältuiss zu berücksichtigen, und es verdient alle Anerken- 
nung, mit welcher Ausdauer unser Dirigent, llr. Brambach, und 
unser Vorstand trotzdem noch immerhin erfreuliche Leistungen 
zuwege bringen. Ich glaube sogar, dass mnn sich die Sache 
noch erschwert ; denn Sie werden zugeben , dass bei so be- 
waudten UmslUndeu eine Zahl von 6 Concerten zu gross ist, 
und man es wohl bei vieren könnte bewenden lassen , wobei 
auch zum Einsludiren grösserer Chorwerke mehr Zeit gewon- 
nen würde. 

Bei der Heranziehung auswärtiger Künstler hat es unsere 
Direction glücklich getroffen. Ueber die gediegene Technik und 
die gesunde, eindringende Auffassung des Herrn L. Siraus 
brauche ich nichts weiter zu sagen. Besonderen Dank zollten 
wir dein verehrten Hiller. den ein freundliches Interesse be- 
wog, bei uns zu spielen, und der ausser dem geschmackvollen 
Vortrage seines Fismoll-Concerls uns mit seinon neuen schon 
mehrfach erwähnten, geistreichen und feinen Stücken in älterer 
Form (denen er auf vieles Verlangen uoch das Stück «zur 
Guilarre« beigab) bekanntmachte. Herr Walbrül war als un- 
ser langbcwährter erster Geiger dem Publicum eine besonders 
willkommene Erscheinung. Frau Pflughanpt, »Herzogl. Sach- 
scn-Mciningcnsoho Hofpianislinar, bewies eine grosse Fertigkeit 
und einen zierlichen runden Anschlag; doch scheint sie, wie 
auch die Auswahl der kleineren von ihr gespielten Stücke zeigt, 
in einer einseitigen Richtung zu ihrem Schaden befaugeu ; der 
geistigen Darstellung eines Becthoven'schen Concerls zeigt« sie 
sich nicht gewachsen. — Von den Gesangsolisten, die alle in 
Ihrer Zeitung schon hin und wieder genannt worden sind, ver- 
diente Herr Hill aus Frankfurt nach Material, Technik* und 
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Aasdruck das grossto Lob, während aucb die übrigen ihre Par- 
tien zur vollen Zufriedenheit ausführten. Leider werden die Lei- 
stungen auch tüchtiger Künstler von Seiten unseren Publicum*; 
nicht immer in gebührender Weise gewürdigt, welches, sei es 
wegen allzuhoher Anforderungen , oder vielleicht auch aus 
Hangel an Urtbeil, oder aber, was der Wahrheit am nächsten 
kommen möchte, aus Bequemlichkeit, sich äusserst seiton zu 
einer wirklich warmen und entschiedenen Beifallsäusserung 
eulschliesst. (Schluss folgt.) 



Nachrichten. 

Loadon. Beide italienischen ßübnon eröffneten die Saison, 
vor Mitte April, mit Verdi. Her Majesly 's gab den Trovatore, worin 
die als veritable Nachfolgerin der Viardol-Uarcia gerühmte Mad. 
Demaric-Lablache als Azucena, und Sanlley als Graf Luoa tu illirten. 
Covent Garden spielte mit der neuen Berlinerin Krl. Orgeni, welche 
ob ihrer vortrefflichen Gesangmelhode und von Intelligenz und Ge- 
fühl zeugender Darstellung beifälligste Aufnahme fand, die Traviata 
aus. tu der Lueia fessalle di» anmuthige Sängerin, besonders in der 
Wahnsinnsseetie, durch Iranische Kraft, ihr Edgardo Signor Fan- 
celli that sein Dostes in der Fluchscene und dem pathetischen To- 
desgesange »Fra poro». Flotow's Martha gewannen Graziatii als Pluro- 
kaU und Frl. Orgeni zahlreiche Freunde. Frl. Lucca machte in Gou- 
nod*s Faust ein frisches Gretehen, Mario, mit schwacher, aber 
kunstreich erhaltener Stimme , den Faust. In Her Majcsly's uber- 
strahlt unsere Tietjens, immer grossariig in Gesang uud Spiel, alles 
Andere. Wenn ihre Stimme au Klang nicht verloren, so ist ihre Kraft 
als Schauspielerin noch im Steigen. Von ihren in Hamburg und Coln 
gefeierten Triumphen heimgekehrt, wurde sie als Agathe uu Frei- 
schttti mit Minuten lang anhaltendem Applaus einpfaiigca. Uli. ai- 
nico secundirla als Annchen , Santley sang den Ca «per mit Meister- 
schaft. Glänzender nach — wohl die allseilig gelungenste , die in 
London gebort worden — wardie Aufführung des Fidelio: Tioljens — 
Fidelio, Florcstan — Gardoni, Pizarro — Santley, Marcellino — Frl. 
Pioico, Rocco — Bossl, Jacqulno — Slagoo. Man erwartet mit der 
Tietjens dann noch Medea, Iphigenie, Euryantho und — ? Tann- 
hauser. Der «neue Tenor«, Mr. Hohler ^Einiges versprachond, für den 
gaii2cn Abend noch nicht recht haltbar}, sang zweimal in den Puri- 
taoi und soU nächstens an Somnainbula und Rigoletto. Weber's 
Freischütz wurde auch in AsUay'S mit neu bearbeitetem Dialog 
von der früheren englischen Oper in Cuvent-Gardan aur Aufführung 
gebracht und zieht volle Häuser. — Erwartet werden : der vortreff- 
liche Rassist Schmidt, Ronconi, die Harriers-Wippern, la diva l'alli 
und — Frans Abt, dessen Lieder in England ausserordentlich, popu- 
lär sind. — Mad. Goddard spielte zu Manchester in Halle s Concert 
tkimro*la A moll-Concert. Costa « Oratorium »Naaman« ist für das 
Norwicber Musikfest bestimmt. 

Hamburg. (Schluss.) An grosseren Orchester-Conccrten ge- 
denke icb noch eine« sogenannten Volksconcerls am 14. Jan., indem 
ausser Solos einheimischer Künstler (Stockhausen und Rudolph Nie- 
mann, Pianist) Mozarts G moll-Sy niphoaie und Bcethoven's Egsnont- 
Ouvertüre znr Ausführung gelangten. — Die Qunrtoll-Seireen der 
Herren Boie, Lee, Schmäht, Hohnroth waren in diesem Winter durch- 
aus interessant. Die vier ausgezeichneten Künstler brachten ausser 
den gewöhnlich ausgeführten Quartetten von Beethoven, Haydn, 
Mozart etc , auch Spohr's Doppel-Quartett R-nioll, Schubert s Cdur- 
Uuintett, Mozart s Ks dur-Streichtrio, Oclell Es-dur (neu) von Gra- 
dener etc. zu Gehör. — Die Herren Pianisten von Holten , Miller, 
Niemann guben Kammermusik-Soireen, aus denen ich der Kürze 
wegen nichts besonders hervorhebe. — Gute Kammermusik-Aulfüh- 
rungen ausser den angeführten haben wir sonst keine mehr, an 
Coocorteit ejnzoJner Schüler hiesiger Lehrer gitbt k, seit Herr 
v. Dorumer hier den Richlerstuhl betreten, immer weniger, was ein 
wahrer Segen ist, da unreife Leistungen in die Privatzirkel passen, 
und der Öffentlichkeit mehr schaden als nützen. — Herr v. Dorhmcr 
genlessl hier mit Recht die allgemeine Achtung und hohe Verehrung 
sowohl seitens des Publicum* wie der Künstler, da er als vollkom- 
men unparteiisch den Kunstgescbroack verbessert and emporhebt. 
— Schliesslich gedenke icb noch des Concerls am M. April der 
Herren Tausig und Stockhausen, in dem Hurr Tausig ausserCompo- 
sitionen von Liszt, Rubinstcii», Field, Chopin, Bcethoven's Sonate 
appassionata spielte, jedoch letzteres mit durchaus manierirter Auf- 
fassung und Ungleichheit des Rhythmus. Stockhsusen sang Lieder 
von Schumann wunderbar schon , ferner aus der Winterreise von 
Schubert; musstc aber Heiserkeit wegen drei angezeigte Lieder 
weggelassen. — Unsere Theater- {Opern) Zustände sind schrecklich. 
Die Afrikanerin ist über (Omal gegeben. Ein Gast folgt dem andern, 
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damit das Theater überhaupt besucht wird. Wir hatten Frl. Tiet- 
jens, Nietnann, Dr. Gunz etc. und neuerdings Theodor Wacblcl aus 
Berlin, zu dessen Gastvorstellungen schon 8 Tage vorher ausverkauft 
war. Als Arnold und im Postillon ist er unübertrefflich. — Herr 
Tausig hatte zum 3. Mai noch ein Concert unter Mitwirkung der 
Krau Sersphine Tausig angezeigt, das aber der geringen Theilnahaae 
wegen nicht stattfinden konnte ; Herr Tausig spielte aber ans a. Mai 
im Stadttbeater Weber's Concert stück und eigene Solosaeheo. — Als 
ein spätes Nacbzügler-Concert ist die Auffuhrung des Gesangvereins 
Dcppu am 3. Mai in der-refortnirU-n Kirche namhaft zu maohen. 
Handel s Trauer-Hymne zum ersten Mal in Deutschland nach der 
Original- Partitur und ein Chor von Schlitz waron gediegen ausge- 
führt. Frau Hansen trug eine Arie aus Handel'« Snul und Harr 
Emil Weiss aus Güttingen zwei Bach'sche Orgclpiccen vor. la Herrn 
Weiss haben wir einon ganz vortreffriebea Orgelspieler, dar es 
durchaus wahr mit seiner Kunst meint, kennen gelernt. 

Das «S. Niederrheinische Muslirfest, gefeiert am »♦., 
*l. und *2. Mai in Düsseldorf, brachte am ersten Tag Beetho- 
vens Ouvertüre »Die Weihe des Hausos« (in Rücksicht auf den neuen 
Couccrtsaal), dann Handel'« Messias. Das zweite Concert begann mit 
einer neuen Ouvertüre J u I. Tausch; dann folgten Chor »Pfingsten« 
von Hitler, Cluviercouceri von Schumann (Prau Schumann), Scenen 
aus Gluck's Armida und Mendelssohn s Alhalia. Der dritte Abend 
brachte Beethoven's Eroica, J. Rietz'« Adur-Ouvertüre, den zweiten 
Theil von Schumann'« Paradies und Pcri , Doppelchor von S. Bach 
»Nun ist das Heil« uud verschiedene SolostUcke , wie eine Arie aus 
Uhndel's l'Allcgro (Frau Liud-Gdldschtuidt). Arie von Benedict (Frl. 
v. Edelsberg), Arie au« der Butlhhrung (Harr Gunz), Duelt aus 1 Ma- 
rinari von Rossini (Herren Gunz und Slockhausen), »Die l.owcnbraoU 
Lied von Schumann (Herr Stockhausen), Lieder von Mozart und 
Schumann (Frau Klinsen), D moll-Concert von Spohr (Herr Auer), 
und Couccrtsalzc für Violoncell von Mollquc (Herr de Swertj. 

Das Prufungsconccrt im köuigl. Schullehrer-Seminar zu Ess- 
lingen fandaiu t8. April unter der DirectiondesHrn. Prof. Fink statt. 
Das Programm enthielt : I; Stucke für Chor und Orchester aus dem 
zweiten Theile des Welhuachls-Oraloriums von S. Bach und zwar 
Pa&toraUymphonic für Orchester, Choral: «Brich an, o schönes 
Morgenlichi», Chor ■ »Ehre sei Gott In der Hobe«, Choral : »Wir singen 
dir in deinem Heer«. S) Fuge in G-moll fUr die Orgel, comp, von S. 
Bach. 3) Motette für Sstimmigen Chor von M. Frank, »In den Armen 
dein«. *) Phantasie (F-moll) su 4 Händen rar das Planofbrte von 
Mozart. 5) Kyrie aus dem Requiem für Männerstimmen von Cheru- 
bini 6) Fuge zudem Choral »Wer nur den lieben Gott« etc. für 
Orgel von J. Faisst. 7) Kircbenstuck für Chor, Orchester und Orgel 
von Chr. Fink- s) Zweiter Salz aus dar Symphonie -Cantale von 
Mciidulssohu (arrangirt für Violinen ;Tulli und Solo], Bratschen und 
Clavior von Chr. Fink). 9) Das Uallclujab aus dem Oratorium : »Der 
Messias« von Handel. 

Aus Stuttgart wird uns gemeldet : J. J. AberlsOper-Aatorga« 
ging am Sonntag, den 17. Mai, mit ausserordentlichem Erfolge über 
dlo Buhne ; der Componist wurde nach jedem Act gerufen und mit 
Lorbeerkränzen geschmückt. Die Besetzung der Oper war sehr ge- 
lungen, die Aufführung unter des Comnomsten Leitung sicher und 
nach allen Thcilen befriedigend. Tag» darauf wurde der Componist 
zum Konig gerufen und mit einem Decret als »Musikdirektor der kgl. 
Oper« überrascht. 

Wiener Zeitungen überbieten sich in Lobpreisungeneinar grossen 
Messe vnn dem jetzigen Hofcapetlmcisler Job. Uerbcck, welche 
derselbe bei dem Eintritt in sein neues Amt in der Hotcapeli» aur 
Aufführung brachte. Hrn. Herbsck's bisherige CoinposJlionen Hessen 
wohl mehr Raffinement, ab) eigetttiieb produettvo Kraft erkennen 
und sind desshalb Uber Wien wenig hinausgekommen. Wir siud nun 
in der Thal begierig, cm Werk von ihm kennen zu lernen, in wel- 
chem der Falestrina-, Bach- und Beethovenstil zu einem selbstän- 
digen neuon verschmolzen sein soll. 

F. Laub geht nun doch nach Moskau, wo er am Conserva- 
lorium mit bedeutendem Gehalt angestallt wird. 

Bei Merseburger in Leipzig ist erschienen : Beelhoven und seine 
Werke, eine biographisch-bibliographische Skizze von Otto Mühl- 
b recht. 

Dia Nachricht Uber Beethoven's Clav ler, die wir kürzlich mit- 
theilten, ist , wie die Berliner MusikzeituAg mcldal , von ZWlaer in 
Wien ausgegangen, daher mit grosster Vorsicht aufzunehmeu. 

Leipzig. Der Pianist Herr J. Derffel hat uns nach etwa 
sechs« öcbentlichem Aufenthalte nunmehr verlassen, naclidem er in 
verschiedenen hiesigen Kreisen mehrfach gespielt, und zwar sowohl 
Werke grosser Meister (hauptsächlich Bach, Beethoven, Schubert), 
als auch Eigenes zum Besten gegeben halte. Er nimmt den Ruf eine« 
bedeutenden Künstlers, wie auch den oines liebenswürdigen und 
geistreichen Menschen mit sieb fort. Hoffentlich wird er im Herbste 
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wiederkehren, wo er, wie wir vernebmen, im Gewandhause anzu- 
treten gesonnen ist. 
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Die «Niederrheinische Musikzeitung« reproducirt iu Nr. 19 u. 10 
englische Urtheile über .Schumann'» «Paradies und Peri«. So wenig 
wir geneigt sind, darin ausgesprochene Bedenken über Formelles 
als unbegründet anzusehen (haben wir ja selbst solchen Ausslellun 
gen wiederholt Ausdruck gegeben), so ist es doch geradezu lächer- 
lich, bei Schumann und nun gar bei »Paradies und Peri« von Mangel 
an Melodie, an schöpferischem Talent, glucklicher Inspiration u.dgl. 
zu reden , und eine deutsche Zeitung sollte sich schämen , solchen 
Unsinn nochmals nachzudrucken, der nur von ganz unmusikalischen 
Leuten und in einem unmusikalischen Lande geschrieben werden 
kann, wo beispielsweise das Publicum bei dem Fiuale von Beetho- 
ven's Cmoll-Symphonie einmal aufstand und die Hute schwenkte, 
weil es glaubte, es sei die — englische Nationalhymne ! 
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AN ZEIG ER 

Classische Gompositionen 

aus dem Verlage von 

l^ietei"-T3ie<lei*iiiami in Leipzig ii.TVintei-tliiii*. 



Bach, Joh. Scb., Istes Violin-Concert in A-moll f. Viol. u. Pfte. 
bcarl». v. F. David, 4 Thlr. 6 Ngr. 

6 Fragmente a. d. Kircheu-Canlatou u. Violin-Sonaten f. Pfte. 

übertr. v. C. S/. Saens. Cpl. 1 Thlr. 10 Ngr. Nr. f. Ouvertüre a. 
d. »9. Kircben-Cant 15 Ngr. Nr. 4. Adagio a. d. 8. Kirchen-Can- 
tale. 10 Ngr. Nr. 3. Andantino a. d. 8. Kirchcn-Canlate. 10 Ngr. 
Nr. 4. Gavotte a. d. i. Viol.-Son. 7t Ngr. Nr. 5. Andante a. d. 
3. Viol.-Son. ?{ Ngr. Nr. 6. Presto a. d. 35. Kirch. -Cant. 7{ Ngr. 

Präludium und Fuge üb. d. Namen BACH. Kür Orgel über- 
tragen u. mit I'edal-Applic. bez. v. U. Ad. Thomas. 4 5 Ngr. 

8 Orgel-Sonattm f. Pfle. u. Viol. einger. von K. Sautmnn. 

Nr. 4. hVdur 45 Ngr. Nr. 4. C-molI 4 Thlr. Nr. J. D-moll 4S Ngr. 
Nr. 4. F.-moll 45 Ngr. Nr. 5. C-dur 4 Tblr. 7i Ngr. Nr. 6. G-dur 
47J Ngr. 

Bacb, C. Ph. E., Sonaten f.Clavicr u. Viol. Nr. 4. H-moll. Nr. 9. 

C-moll ä 4 Thlr. 4 0 Nur. 
Oeiatl. Oden n. Lieder v. C. F. Geliert f. 4 singst, m. Clav.- 

Begl. Für gem. Chor gesetzt v. L. Holschi. Heft 4. Part. u. Stirn. 

45 Ngr. 

Buch, Wilb. rrled., Sonate f. 4 Claviere. 4 Tblr 10 Ngr. 

Beethoven, L. van, 6 geiatl. Ideder f. 4 sing»t. m. Pftcbegl. 
Op. 48. Für gem. Chor gesetzt v. //. dehne. Part. u. Stirn. tJTblr. 

Polonaise u. Menuett a. d. Trios Op. 8 u. 45 f. Pfte. Uber- 
tragen v. (Als. Delioux. 40 Ngr. 

Fragmente, Sechs, a. d. Instrumentalwerken v. Beethoven, Bocche- 
rini, Haydn u. Moxart f. Pfte. übertr. v. Ca/*. Üetivux. Heft 4. 4. 
a 45 Ngr. 



Frank, Joh. Wolfg., 18 Melodien t. geUU. Dichtungen v. El- 
menhorst. Für gem. Chor gesetzt v. A. v. Dommer. Part. u. ßUm. 
4 Thlr. 4 5 Ngr. 

f.rnian, C. II., Gigue f. Pfte. 40 Ngr. 

Haydn, Jos., Adagio u. Scherzo a. d. Streichquart. Op. 54 Nr. t 
u. Op. St Nr. 4 f. Pfle. übertr. v. Ods. Mio«*. I7i Ngr. 

Variationen üb. d. Österreich. Nationalhymne a. d. Streich- 
quart. Op. 76 Nr. 8 f. Pfte. übertr. v. Ohls. Detioux. 4 5 Ngr. 

Kirnbrrger, J. P., Allegro f. Ciavier. 40 Ngr. 

Mozart, W. A. , Adagio f. 4 Clor. u. 3 Bassethorner. Für Pfte. 
bearb. v. H. Jl#. Schletterer. 14t Ngr. 

Andante n. d. Serenade (C-moll) f. 4 Clar. , 4 Ob. , 4 Hörner 

u. 4 Fag. Für Pfle. bearb. v. H. M. Schletterer, ü\ Ngr. 

AUegretto u. Menuett a. d. Slreicbuuart. Nr. 8 in F u. Nr. 7 

in D f Pfte. übertr. v. CM*. IMioux. 44} Ngr. 

3 Divertissements f. 4 Viol., Viola, Bass u. 4 Hörner. Für 

Pfte. bearb. v. H. M. Schletterer. Nr. 1 in D. Nr. 4 in F. Nr. 3 in 
B a I Tblr. 

Fuge f. d. Pfte. Für Orgel übertr. u. mit Pedal-Applic. bez. 

v. G. Ad. Thomas. 44j Ngr. 
— — Türk. Marsch. (A. d. Sonate f. Pfle. In A.) FürOrch. instrum. 

v. Prosp. Pascal. [Am Theatre lyrique in Paris als Zwischenakt in 

der »Entführung« eingelegt.) Partitur 4 7} Ngr. Klimmen 45 Ngr. 

Arrangement f. Pfte. zu 4 Händen v. A. Horn. 4 7} Ngr. 
Maurerisohe Trauermuaik f. Orch. Op. 4 4 4. Für Pianolortc 

bearb. v. //. Jf. Schletterer. 44i Ngr. 
Serenade (Es-dur) f. 4 Clar., 4 Ob., 4 Hörner u. 9 Fag. Für 

Pfte. bearb. v. ff. M. Schletterer. 4 Thlr. 
Mullal, O., Pasaacaglia f. Ciavier od. Orgel. 40 Ngr. 



1971 Als Chor- oder Musikdirector 

sucht ein junger Mann von vielseitiger musikalischer Bil- 
dung eine Stelle an einem Hof- oder Stadltheater. Anfra- 
gen wollen an dieRedaction dieser Blatter gestellt werden. 

[98] So eben erschien bei C. F. Peters in Leipzig: 

Die Partitur von 

Bach's Matthäus -Passion 

Gr. Oct. ä 3 Thlr. netto. 

Diese Ausgabe eignet sieh wegen ihrer übersichtlichen Anord- 
nung und ihres handlichen Octav-Formals ganz besonders zum 
S I u d 1 u m des Werkes. Die Ausstattung ist trotz des billigen Preises 
eine glänzende. 



[99] Soeben erschien : 

für da» Pianoforte 
?tt üier Hartum 



Johannes Brahma. 

Op. 39. 
Preis 1 Thlr. 15 Ngr. 
J. Rieter - Biedermann in Leipzig und Wiolertbtr. 



VerUg von J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 
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Ueber Dr. Franz Lorenz' Broschüre : 

Haydn, Mozart und Beethoven'« Kirchenmusik nnd 
ihre katholischen und protestantischen Gegner. 

. (Breslau, Leuckart. (Sander.) 1866. VIII und 96 Seiten. ) 
d Diese Abhandlung ist oiue Tandentschrift im guten 
Sinne des Wortes; der Verfasser, von Pietät gegen die 
grossen Mttnner der goldenen Zeit deutscher Tonkunst er- 
füllt , kann es uicht erlragen , dass eine moderne Partei 
von Ultra-Kirchlichen unter Katholiken und Protestanten 
die Leistungen jener Männer auf dem Gebiete kirchlicher 
Musik geringschätzt, sie für welllich, für leichtsinnig und 
frivol erklart, weil sie ein Kyrie, ein Gloria in anderem 

' Stil componirt haben, als Palestrina. Wir wissen nicht 
nur diese Pietät vollkommen zu würdigen, die jedenfalls 
edler ist, als das uns Deutschen nur allzu geläufige Mä- 
keln und Nergeln an allem Einheimischen, auch wenn es 
noch so gross und trefflich ist, sondern wir finden auch 
sachlich in den Äusserungen des Verfassers viel Wahres 
und Treffendes und haben nur das Eine zu bedauern, dass 
er seine Gedanken und Beweise in allzu w enig logischer 
Ordnung vorbringt ; denn wenn er auch die wenigstens 
einen Forlschritt, wenn auch mit einem Sprunge, darstel- 
lende Einlheilung macht : 4 . Von der Kunst Uberhaupt ; 
i. Von der österreichischen Kirchenmusik: 3. Von den 
Gegnern der österreichischen Kirchenmusik und ihren 
Einwürfen; 4. Von der möglichen und unmöglichen Re- 
form der Kirchenmusik : so bringt er doch in der Ausfüh- 
rung Verschiedenes, was erst unter Ziffer 3 gehört, schon 
vorher zur Sprache ; es sind ebenso auch die Gegengrunde, 

: die er gegen die Angreifer ins Feld fuhrt, nicht in solcher 
Schlachtordnung aufgeführt, dass sie ihre gehörige Wir- 
kung tbun; wir finden sie verzettelt. Desshalb nehmen 
wir uns hier die Freiheit, das Zusammengehörige auch 
zusammenzustellen. Die Klage lautet auf Unkirchlichkeit 

i der österreichischen Kirchenmusik; dass auch das Privat- 
leben der Musiker noch mit hereingezogen wurde, war 
jedenfalls ein unedles Mittel, um dadurch die Künstler als 

Künstler herabzusetzen, selbst abgesehen davon, wie vieles 
l. 



der Art sich als Klatsch ansetzt und fortorhält, der vor 
dem Forum der Geschichte mehr, oder weniger in Nichts 
zergeht. Was hat aber unser Autor den Klagern (wie na- 
mentlich Thibaut, Marx und einem Cölner Pfarrer Stoin) 
eriigL'genzusetzen ? 

Wenn S. 44 gesagt wird, da Uberhaupt nichts in der 
Welt, auch die Confessionen selbst nicht vollkommen 
seien, so müsse man bei Meislern, die sonst so viel Herr- 
liches geschaffen, ein Auge zudrücken, wenn an einem 
oder dem andern Punkte auch bei ihnen -Unvollkommenes 
zu Tage trete : so ist das freilich kein schlagendes Argu- 
ment; das eben behaupten ja die Gegner, dass es au die- 
sem Punkte, an der kirchlichen Seile der Werke jener Mei- 
sler, schlechte Stellen gebe; und wenn man auch in Bezug 
auf die persönliche Verehrung der Männer ganz wohl Uber 
ihre schwächeren Producte hinwegsehen kann, so hat doch 
jede Krilik, jede wissenschaftliche Beleuchtung nicht nur 
das Hecht, sondern die POichl, ihre Augen nicht zuzu- 
drücken, sondern dieselben aufzuthun und dann zu sagen, 
was wahr ist. — Wenn ferner S. 49 — 51 dargethan wird, 
dass Thibaut, dass der protestantische Norden die öster- 
reichische Kirchenmusik nur höchst mangelhaft kenne, 
indem z. B. Thibaut in seiner 700 Werke umfassenden 
Sammlung von Kirchenwerken kaum ein Dutzend besessen 
habe, die österreichischen Ursprungs seien, z. B. von Fux 
ein einzelnes Kyrie , von Joseph und Michael Haydn keine 
einzige Messe , von Albrechlsberger, Stadler und andern 
altern Meistern gar nichts : so ist das allerdings eiu Feh- 
ler, der den Gegnern die Berechtigung nimmt, Uber die 
österreichische Kirchenmusik in Bausch und Bogen den 
Stab zu brechen, die sie doch so wenig kennen ; aber es 
ist ohne Belang für ihr Unheil Uber diejenigen Meister und 
Werke, die sie kennen, also gerade über die auf dem Ti- 
tel genannten. — Nach S. 64 hat Pfarrer Stein die Beru- 
fung auf tfsalmstellen, in welchen zum Lobe Gottes mit 
Pauken und Trompeten aufgefordert wird, zu Gunsten 
dieser Instrumente dadurch zu entkräften gesucht, dass er 
als Erklärung der besten Kirchenväter anfuhrt, es sei dies 
gar nicht buchstäblich, sondern allegorisch au verstehen. 
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Allerdings hat es fromme Väter gegeben, die das Pauken 
nicht als etwas Musikalisches, sondern von den Schlügen 
verstanden, mit denen ein rechter Ascet sein eigenes 
Fleisch, seinen allen Adam züchtige. Solchen Unsinn — 
der königliche Psalmensänger wenigstens hat solches 
ascelisebe Pauken nicht im Brauch gehabt — sollte heut- 
zutage auch ein Pfarrer im heiligen Cüln nicht mehr zu 
Hülfe rufen; allein wenn auch damals Feste und Profes- 
sionen mit Pauken und Trompeten gefeiert wurden, so 
folgt daraus noch nicht, dass sie auch zu einer Messe oder 
einem Requiem taugen, welche beiden Musikgatlungeu 
weder David noch Salomo, auch Petrus und Paulus noch 
nicht gekannt haben. — Seite 36 — 38 bezeichnet der Ver- 
fasser den Text der Messe als unmusikalisch; wir geben 
dies wenigstens in Bezug auf das Credo zu, wo dogma- 
lisch-zugespilzte Begriffe in schlechtem Latein vorkom- 
men, wie sie wohl in eine unter viel theologischem Hader 
entstandene Bckenntnissformel passen, aber nicht zur Mu- 
sik; die heiligen Vater, die zu Nicaa im Jahre 325 den 
Sohn Gottes als gentium, non f uetum, consubstantiaiem Patri 
proclamirten, haben damit der Arianischen Ketzerei einen 
Damm setzen wollen, es ist ihnen aber nicht eingefallen, 
derlei Dinge singen tu wollen. Aber für den Zweck un- 
seres Verfassers ist auch das uicht von Belang, da ja doch 
andere Componisten auch dieselben Worte zu betonen 
halten, und da -von den Übrigen Theilen des Messtextes 
und noch mehr des Requiemtextes nicht gesagt werden 
kann, sie seien schlechthin der Musik widerstrebend; 
theil weise sind sie vielmehr sehr musikalisch. — Wenn 
der Verfasser S. 16 behauptet, gerade die Heroen der 
Kunst hatten sich zu allen Zeilen besonders zum religiösen 
Gebiet hingezogen gefühlt: so ist dies schwerlich zu be- 
weisen; warum bat Mozart nach 1780 nichts mehr Kirch- 
liches geschrieben, als das freilich herrliche Ave vertlm, 
weiches aber eine Gelegenheits-Composition war, und am 
Rande seines eigenen Grabes sein Requiem? Uud wie 
stimmte obige These mit der viel wahreren, auch auf an- 
dern Kunstgebielen , z. B. der Poesie richtigen Behaup- 
tung S. 8: »Die Leistungen der grossen Meisternehmen 
auf religiösem Gebiet in dem Maasse ab , in dem sich die 
goldenen Epochen der Kunst der Gegenwart nähern '« — 
Endlich müssen wir den Satz S. 47 : Die Wiener Meisler 
haben Kirchenmusik in schönem Stile, Palestrina da- 
gegen in erhabenem Stil geschrieben, einfach darum 
beanstanden, weil schön und erhaben keine sich aus- 
schlicssenden Begriffe sind, sondern das Erhabene nur 
eine Galtung des Schönen ist. 

Das alles sind also Aeusscrungen und Argumente, die 
der Herr Verfasser iu einer etwaigen zweiten Auflage wohl 
tbun wird , erst schärfer zu prüfen und zu sichten , um 
nicht, indem er widerlegen will, vielmehr d«n Gegner 
selbst die Waffen in die Hand zu geben. Dagegen heben 
wir Folgendes heraus, worin er, wenn auch nicht in ganz 
entsprechender Form und Gedankenordnung, doch sach- 
lich das Rechte gelroflen hat. 



Eine Wahrheil sagt er schon S. U, dass nämlich zu- 
erst für gewisse Kunstgattungen gewisse Typen entstehen, 
denen sich der Künstler mit seiner Selbständigkeit unter- 
ordnet, so dass seine Thätigkeit mehr nur der Ausübung 
eines Handwerks ähnlich sei ; dann aber, wenn der Höhe- 
punkt eingetreten, tauchen nun »nicht vereinzelt, sondern 
vereint oder dicht hinter einander jene grossen schöpfe- 
rischen Künstler auf, deren Genius so gewaltig, deren in- 
dividueller Charakter ein so entschiedener ist, dass er dem 
ganzen Zweige das Gepräge seiner eigenen Persönlichkeil 
verleiht. Nicht mehr spiegelt sich, wie früher, die Kunst 
in ihnen, sondern sie selbst, ihre ganze Subjectivitäl spie- 
gelt sich in der Kunst, aus jedem der Meislerwerke tritt 
uns die hohe Originalität ihres innersten rätbselhalten 
Wesens entgegen und macht, dass diese Werke, wenn 
gleich jedes für sich in seiner Art herrlich und gross ist, 
doch so entschieden und unabhängig, ja oft im diametra- 
len Gegensatz neben einander dastehen, wie die schöpfe- 
rischen Genien selbst , denen sie ihr Dasein vordanken.« 
Wir hätten nur gewünscht, dass der Verfasser von diesem 
Satze nun auch die genaue Anwendung auf die Geschichte 
der Kirchenmusik gemacht |und die Schlussfolgerung für 
seinen Zweck klar und bestimmt daraus gezogen hätte. 
Solche Typen, solche feste, traditionelle Formen hatte die 
Kirchenmusik auch vor Palestrina, vor Bach, vor Mozart 
gehabt; und alle diese Meisterhaben, ohne sie gewaltsam 
zu zerbrechen, ein Neues aus ihrer Subjectivilüt heraus 
goschaffen. Sie haben verhindert, dass, was frisch, leben- 
dig von Einem Genius ausging, nun nicht unter den Hän- 
den der Nachfolger zu einer starren, handwerksmäßig zu 
tractirenden Form wurde, sondern immer wieder junges 
Blut in Circulation kam. Daraus folgt, dass von den Mei- 
slern, die ein Neues schaffen, keiner mit dem Maassslab 
eines früheren gemessen werden darf; so gut Palestrina 
aus seiner Subjectivitäl heraus ein Neues schuf, so gut 
halte auch Bacb, halle auch Mozart das Recht dazu. Also : 
auch auf kirchlichem Gebiet bat der Genius seine Berech- 
tigung im Gegensatze zur stabilen Tradition; aber eben 
darum darf auch keiner zum absoluten Maassstabe für alle 
Folgenden, keiner zum infalliblen Papst gemacht werden. 

Allein wenn nun das formell auch zugegeben wird, — 
der Verfasser drückt es an einem späteren Orte S. 84 ff. 
so aus : »Es giebl keine Normalmessea — : so bliebe da- 
bei immer noch übrig , dass mau sagt : jene Berechtigung 
des Genius kann doch auch keine unbeschränkte sein ; zu- 
mal auf kirchlichem Gebiete muss doch gefordert werden, 
dass die Musik eine kirchliche, eine fromme sei, das aber 
eben seien die Messen der Wiener Celebritälen nicht. Dein 
Verfasser schwebt in dieser Beziehung das Richtige vor, 
wenn er sagt, es gebe keinen Kirchenstil par cxcellence, 
und den Beweis, dass selbst Palestrina 's Stil dies nicht 
gewesen, führt er (S. 85) nicht ungeschickt mit dem Da- 
tum, dass ja dazumal auch die welllichen Sachen in glei- 
chem Stil geschrieben worden seien, — eine Thatsache, 
die sich bei Bach und Händel in mannigfacher Weise wie- 
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derboll. Um die These aber auch theoretisch zu stützen, 
sagt er S.72, die Musik sei ein schüner. aber für dir Re- 
ligion nicht unbedingt wesentlicher Schmuck derselben; 
was dann S. 77 f. naher dahin erlHulerl wird, die Musik 
sei gar nicht das, was beim Gottesdienst eigentlich er- 
baue; wolle man schlechthin nur Erbauung, so wilrde die 
stille Messe (?) und das deutsche Kirchenlied dies ohne 
allo Musik kunstvoller Art vollkommen leisten. Der Pro- 
testant würde noch weiter gehen und sagen : wollt ihr das 
Schöne der Kunst nicht oben als Schönes zu eurem Gottes- 
dienst hinzunehmen, um denselben zu einem den ganzen 
Menschen erfreuenden, festlichen Acte selbst zu machen, 
so lasst alle Musik, alle Kunst weg, und begnügt euch, 
wie Seclirer Ihun, mit Predigen. — Der Verfasser hal 
offenbar eine Ahnung davon, dass man der Musik eine 
ganz falsche Zumuthung mache, wenn man von ihr unmit- 
telbar religiöse Einwirkung fordere, und dass man eben 
darum auch den Componisten , die durch ihre Musik in 
keinem Menschen Busse oder Glauben bewirken, keinen 
Vorwurf daraus machen dürfe, denn auch die sogenannte 
Seht kirchliche Musik leiste das nicht, es sei eigentlich 
Aberglauben, dies von ihr zu behaupten. Aber dies hätte 
den Verfasser doch auf genauere Untersuchungen darüber 
fuhren müssen, dass auch nur als schöner Schmuck be- 
trachtet, die Musik doch zum Cullus , seiner rechten Be- 
deutung nach, wie sie freilich zu verschiedenen Zeiten und 
von verschiedeneu Nationen (vergl. S.3) verschieden em- 
pfunden wird, in einem Verhaltniss der Angemessenheit 
oder Unangemessenheit stohen kann ; was das Angemes- 
sene und Unangemessene sei, das lässl sich denn doch 
nicht blos in banalen Phrasen, sondern nach bestimmten 
rein musikalischen, den Rhythmus, den Charakter der Me- 
lodie, den Wechsel der Harmonie , dio Instrumentation, 
die Homophonie und Polyphonie betreffenden Merkmalen 
aDgeben (wofür u. a. auf die seiner Zeil in der A. M. Ztg. 
angezeigte Uymnologie von Palmer, Stuttgart (865 S. 316 
bis 357 verwiesen sein möge) ; darnach ersl wurde sich 
dann genauer bestimmen lassen , in wie weit die öster- 
reichische Kirchenmusik den Vergleich mit Pulestrina und 
von anderer Seite mit Bach aushalt. Kine solche Unter- 
suchung geht nicht von unklaren Ideen, von Vorurtheilen 
oder Phrasen aus, wio dio Kritiker, gegen die der Verfas- 
ser sich wendet , sondern von nalurgemUssen , einleuch- 
tenden, «lebt musikalischen Principieu; und wenn. das Re- 
sultat dahin ausschlagt, dass allerdings die Messen der 
Wiener an Würde, an kirchlicher Angemessenheit, an 
feierlichem Charakter und heiliger Weihe um ein Merk- 
liches hinter Palestrina zurückstehen, so wird durch diese 
Anerkennung weder die Picliit verletzt, noch hindert uns 
dieselbe, wenn wir gelegentlich eine Mozarl'sche oder 
Haydn'sche Messe hören, uns an dem Schönen, was sie in 
ihrer Art bietet, innig zu erfreuen und auch unter den 
Klangen dieser Musik andachtig zu sein. 



Uebersicht neu erschienener Musikwerke. 



Lieder und Gesänge mit Pianoforle-Begleitung. 

Vor uns liegt ein gewaltiger Sloss von Liedern , die sich 
seil einiger Zeit aufgespeichert haben und zu deren Erledigung 
wir uns jetzt mit Gewalt zusammenraffen. Dass hierzu immer- 
hin ein Entschluss gehört , und dass es nicht leicht ist, auch 
nur einigermaassen Ordnung in die Masse zu bringen (welche 
übrigens zuversichtlich nur einen massigen Theil des seit Jah- 
resfrist wirklich Erschienenen ausmacht} , wird uns der Leser 
aufs Wort glauben, wenn wir ihm sagen, dass es, wenn wir 
gut gezahlt haben, i88 Lieder und Gesänge vou 38 Compo- 
uislen sind, welche unserer Doberschau harren. Und zwar 
sind die betreffenden Autoren alphabetisch geordnet folgende : 
Baisch, Baumgartner, Behr (Franz), Dehr (Friedrich), v. Benoil, 
Broekhuijzen, Bürgel, Corucll, Deprosse, Dietrich, Dreszer, 
v. Eycken (G. J.) , Fischer (G. E.) , Friese, Grimm, Hager, 
P. Heise, v. Heise-liolenburg , Herz, Herzogenrath, Hoppfer, 
Horn, Israel, Kleffei, Liebe, Mcyroos, Neumann, Probaska, 
Killer {F. L.), Höchlich, Sieber, Siebmann, Spitt», E. v. Stock- 
hausen, Urban, Viardol-Garcia (Frau Pauline) , Weyermann, 
Wölfle. 

Unsere geneigten Leser bemerken unter diesen Namen 
mehrere wohlbekannte und von gutem Klang, daneben aber 
eine nicht geringe Zahl solcher, die ihnen wahrscheinlich ebenso 
wie uns zum ersten Mal begegnen. Unter den ersteren dürften 
wohl zunächst zwei Hefte zu je sechs Liedern von Alb. Dietrich 
Op. 16 und 17 (Bieter-Biedermann) zu nennen sein. Wir 
haben seit unserem drillen Jahrgang der »Deutschen Musik- 
zeilung« (186z Nr. 13) keine Gelegenheit gehabt, diesen see- 
lenvollen und durchgebildeten, wenn auch in einem ziemlich 
scharf bcgrenzlen Räume sieh bewegenden Sanger zum Gegen- 
stande unserer Betrachtungen zu macheu, daher es angemes- 
sen scheint, diese neuerlichen werthvollen Editionen im Zu- 
sammenhang mildem damals über sein Opus H, 12 und 4 3 
Gesagten eingehender zu würdigen. — Sechs schöne Lieder 
von J. 0. Grimm Op. tl (derselbe Verlag) erheischen und 
verdienen ebenfalls eine gründlichere Behandlung. Nicht min- 
der drei neue Balladen »Der Herr des Meeres«, »Die Rose am 
Jordanu, »Der Fischer«, welche Johannes Hager als Op. 38 
(Wien. Spina) seinen früheren drei Balladen Op. z4 hal 
nachfolgen lassen und deren beide ersten uns gegen die 
früheren einen Fortschritt darzulegen scheinen. Die genannten 
Werke der drei Componisten wollen wir upsern Lesern hier- 
mit einstweilen zur Beachtung und Bekanntschaft besonders 
empfohlen haben. — Zwei andere Balladen (für ciue Alt- oder 
Bassstimme) liegen uns vor von Const. Bürgel Op. IS (Breit- 
kopf und Harle!} : »Das Mädchen von Kola« und »Der Schiffer«. 
Von einigen Wirten der Harmonik abgesehen, scheinen sie uus 
recht interessant und ziemlich selbständig , daher ebenfalls 
einer näheren Betrachtung würdig. — Als recht dankbar zu 
singen, und etwa den Esser'schen Liedern verwandt, also vor- 
wiegend süddeutscher Art, nennen wir drei zweistimmige Lie- 
dor (Sopran und All) von A. Deprosse Op. SO (Fr. Schu- 
berth). ~ Friedrich Sieb mann ist uns bisher nur durch 
einige kleinere Ciavierstücke bekannt geworden, über welche 
der Leser iu der A. M. Ztg. 1865 Nr. 7 S. 113 nachlesen 
wolle. Dio hohen Opuszahlen (41, 45, 47) lassen darauf 
schliesscn, dass er sich einen Kreis von Anhängern und Freun- 
den bereits gebildet hat. Es liegen uns heute < 8 Lieder in 
6 Heften vor, die uns ein gewisses Talent für melodischen 
Ausdruck, zugleich aber eine unverhältnissmässige Undurchbil- 
dung in der Harmonik verrathen. Ist es dies oder Leichtsinn, 
Mangel an feinem Gehör oder verkehrte Sucht genial zu er- 
scheinen, wir begegnen allüberall offenbaren Oclavcn und 
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Quinten selbst in Aussenstimmen, bedenklichen Modulationen, 
auch neben ganz feinen Zügen nicht selten trivialen Wendun- 
gen, überhaupt einer merkwürdigen Ungleichheit, die uns vor- 
läufig nicht ganz verständlich ist. — Aehnlich ergeht es uns 
mit einem Liederhefle von Franz Behr (Brcitkopfund Härtel), 
das die hohe Opuszahl 85 trügt, dessen Aulor uns bisher un- 
bekannt blieb, der aber nach verschiedenen Anzeichen vom 
Männergesang herüber gekommen sein muss, wenigstens tra- 
gen die meisten seiner hier vorliegenden Tongedanken etwas 
von der Trivialität und Seichtigkeit der Liederiafclmusik an 
sich. Dass es ihnen an Effect nicht fehlt, leugnen wir nicht, 
haben aber unsere besonderen Gedanken dabei. 

Was für heu»« noch zu erwähnen wäre», sind einige Com- 
positionen, die Iheils von Dilettanten, theils von Anfängern 
herrühren. Der Name M. v. Heise-Rothenburg dürfte bis 
jetzt nur im höheren Norden Deutschlands durch einlgo Hefte 
Quickborn-Lieder (mit plattdeutschem Text) bekannt, aber zu- 
gleich beliebt geworden sein. Mit einem Hefte von sechs Lie- 
dern Op. 3 (Breitkopf und Härtel) stellt er sich jetzt einem 
grösseren Publicum dar und wir können diesen Liedern, die 
sich durch gehle schöne Einfachheit, vollkommenen Wohlklang, 
ja selbst durch Selbständigkeit und Eigentümlichkeit auszeich- 
nen (nur Nr. 4 »Verborgenheit«, ist nicht frei von einer kleinen 
Reminiscenz, die freilich des Autors Geschmack und Studien 
in gutes Licht setzt) , die herzlichste Empfehlung mitgeben. 
Bs sind Strophenlieder, aber als solche mit feinem Gefühl ge- 
macht und in ihrem ganzen Gepräge von basler Modernität. 
(Die erste Note des dritten Systems im zweiten Licde muss 
doch wohl des slatt b heissen?) 

Als Früchte eines wahrhaften Dilettantismus sind dagegen 
vier Liederhefle von Ernst v. Slockhausen Op. 1, 3, i 
und 5 (Verlag von Spielmeyer in Göltingen) zu bezeichnen. 
Wir hätten sogar auf einen Zukunftsmusiker geschlossen, wenn 
wir nicht zufallig wüssten, dass die Gesinnungen dieses Com- 
positions-Novizen entschieden consorvative sind. Sein Op. t 
(Qulckbbrn-Lieder) hatte jedenfalls ungedruckt bleiben sollen. 
Auch Op. 3 (Gedichte von Bodenstedt, Reinick und Unland), 
obwohl bereits elwas sorgfälliger gestaltet, weist noch die ent- 
schiedenste Anfängerschaft auf und wimmelt von Verstössen 
gegen die einfachsten Satzregeln und das feine Ohr. Die bei- 
den folgenden Hefte (Vier humoristische Lieder und zwei Bal- 
laden) zeigen abermals einen Fortschritt und lassen glück- 
licherweise der Hoffnung Raum, dass der Autor bemüht ist, 
sein vielleicht recht hübsches Talenl von den Schlacken der 
Unklarheit und technischen Unfertigkeit zu reinigen. 

Von zwei Lenau'schen Schilfiiedern, die ein dritter Dilet- 
tant, Herr Carl Israel (Herausgeber einer sehr hübsch für 
Ciavier bearbeiteten Reihe von Volksliedern — Breitkopf und 
Härtel) bei Luckhardt in Cassel hal erscheinen lassen , verräth 
das erste »Drüben geht die Sonne scheiden« ein hübsches Ta- 
lent, Sinn für Melodie und auch eine anerkennenswerte har- 
monische Bildung, während das andere: »Trübe wird's , die 
Wolken jagen« als eine Geschmacklosigkeit bezeichnet werden 
mosR, insofern das Ciavier in Elüden-Arl ein enormes Gelöse 
durch das ganze Lied erhebt, gegen welches die Singstirume 
ganz zurücktritt. 

Ein einzelnes Lied »Er hat mich geküsst« (v. Redwilz) com- 
ponirt von Ernst Herzogenberg Op. 3 (Luckhardt) lässt 
den Autor als Schumannianer erkennen, klingt aber hübsch 
und dürfte Freunde finden. 

Zwei durchcomponirte »Religiöse Gesänge» (Texte von A. 
Knapp und C. Gerok) mit Begleitung von Pianoforte und Vio- 
lonccll von Chr. Wölfle (Stuttgart, Zumsteeg) sind alsein 
Op. I beachlens werth. Das Violoncell, dessen Anwendung wir 
sonst bei Liedern nicht lieben, da es meist nur aus Spekulation 
auf die Sentimentalität gewisser Hörer -Gattungen gebraucht 
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wird, ist hier recht tüchtig in's Ganze verwebt, und wenn wir 
auch keine Notwendigkeit seiner Anwendung einsehen , so 
wirkt es doch nicht abschreckend. Der Autor hat melodischen 
Fond und modulatorisches Geschick, welche erwarten lassen, 
dass dem Opus I , welches immerhin noch eine befangene 
Richtung darlegt, bald Anderes und Besseres nachfolgen wird. 

Fünf Lieder über Texte der besten deutschen Lyriker von 
Ph. Spitla Op. i (Göllingen, Spielmeyer) lassen den erst 
kürzlich (hei Gelegenheit der Uebersicbt über mehrstimmige 
Gesänge) erwähnten , wahrscheinlich noch sehr jungen Com- 
ponisleu abermals in dem Lichte eines begabten und von edlen 
Intentionen getragenen Kun&tjiingcrs erscheinen, der aber noch 
bedeutende Studien zu machen hat, damit seine Harmonik rei- 
ner, seine Modulation natürlicher und Messender werde, und 
er sich von gewissen Effecten und Manieren frei mache, die 
ihre Wirkung gewöhnlich nicht verfehlen, von Einsichtsvolle- , 
reu aber schnell durchschaut und als elwas billige Mittel des 1 
Aufputzes erkannt werden. {Fortsetzung folgt.) 



Pariaer Briefe 

von Charles Bcauquier. 
V. 

Paris, IS. Mai. Die grosse Oper hat ihre Vorstellungen 
des »Don Juan« wegen der Abreise von Naudin und Faure un- 
terbrochen. Ich glaube es wird Sic interessiren , bevor das 
Meislerwerk Mozart's von unseror ersten Bühne verschwindet, 
etwas über das jetzige Arrangement zu erfahren. Seit 4 831 
war der »Don Juan« auf der grossen Oper uichl mehr gegeben 
worden. Damals halte das musikalische Arrangement Castil- 
Blaze, das textliche Emil Deschamps besorgt. Die Recitative 
waren umgearbeitet und mit einer offenbar viel zu breiten und ; 
anspruchsvollen Orchesterbegleilung versehen. Auch jetzt 
glaubte man die allerdings für den ungeheuren Raum der 
grossen Oper nicht ganz zureichende ursprüngliche Beglei- 
tung durch eine andere ersetzen zu müssen. Herr Vauthrol, 
Chordirector der grossen Oper, löste diese Aufgabe zur allge- 
meinen Zufriedenheit. Unwissende Kritiker haben den Regisseu- 
ren der diesmaligen Don Juan-Aufführungen vorgeworfen, sie 
hätten die meisten Arien transponirt und dadurch den Charakter 
derselben verändert. Dieser Vorwurf ist ganz verkehrt, denn 
gerade von den falschen Tonarten der Ausgabe Castil-Blaze's 
ist man auf die ursprünglichen Tonarten der Original-Ausgabe 
zurückgegangen. Ausserdem hat man zwei Arien, die in der 
französischen Ausgabe unterdrückt waren, wieder hergestellt, 
eine des Masctto im ersten Act und eine der Elvira glaube ich ; 
letzlere war In der französischen Ausgabe durch eine andere 
Arie ersetzt. Ein besonderes Interesse gewährte der Vergleich, 
den man zwischen den beiden fraglichen Stücken anstellen 
konnte, denn auf dem Theater lyrique singt Fräul. Nilson die 
Arie der französischen Parlitur. Wie Sie wissen , besteht eine 
Hauptanzlehungskrafl der grossen Oper in den Balleten. Nicht 
wenige der Abonnenten haben nur des Ballets wegen ihre Sitze 
inne (!). Man musste desshalb in den Don Juan, wenn er Glück 
machen sollte, um jeden Preis ein Ballet einlegen. Dasselbe 
wurde bei dem Feste des Don Juan in seinem Schlosse ange- 
bracht. Herr Vauthrot hal aus Mozart'schen Melodien sehr ge- 
schickt eine reizende Balletmusik zusammengestellt, worin na- ' 
türlich die berühmte Menuett eine grosse Rolle spielt ; ein 
Walzermotiv hatto er aus einem Quartett in Es entlehnt. Den \ 
auf das Ballet folgenden Marsch hatte Auber selbst orchestrirt, j 
jedoch halle man besser gelhan, sich der schon vorhandenen 
Orcheslralion von Herrn Prosper Pascal zn bedienen, die in 
einer Aufführung bei Pasdeloup grossen Erfolg gehabt bat. Im 
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Ganzen war man indess auch bei der Instrumentation den In- 
tentionen Moznrt's ziemlich treu geblieben und auch die zuwei- 
len hinzugefügten verstärkten Blasinstrumente waren mit Mässi- 
gung eingeführt. Uebrigens ist hier die Oper in 5 Acte ein- 
getheitt. Der erste Act endet nach der grossen an Ottavio 
gerichteten, zur Rache mahnenden Arie der Donna Anna, nach- 
dem sie in Don Juan den Mörder ihres Vaters erkannt hat ; der 
zweite mit der Flucht Don Juan's und Leporello's nach dem 
Angriff des ersteren auf Zerlina ; der drille mit der Entdeckung, 
dass man statt des »Rechten« nur den sauberen Diener gefan- 
gen hat; der vierte enthält die Kinladung des Gouverneurs, und 
der fünfte endlich schliessl mit der Erscheinung des steinernen 
Gastes. In den früheren Aufführungen folgte hierauf noch ein 
grossarliges Tableau, in welchem der Teufel in Person dem 
Publico seine Aufwartung machte, zu welcher erbaulichen 
Scene man einen Marsch aus dem Idomeneound das Requiem (!) 
spielte. Bei der jetzigen Aufrührung ist das vernünftigerweise 
fortgeblieben, dafür lässt man jetzt im Hintergründe der Bühne 
weisso Erscheinungen vorüberschwoben, welche wahrschein- 

1 lieh die verlassenen Geliebten Don Juan's vorstellen sollen. 
Was die Ausführung angebt, so ist Paure ein guter Don Juan, 
Obiu dagegen mit seiner hohen Gestalt und seinen Hoheprie- 
ster-Gesten eignet sich durchaus nicht zum Leporello ; die 
Damen Gueymard und Saxe sind vortrefflich als Elvira und 
Anna, dagegen hascht KrSul. Baltu als Zcrline zu sehr nach 
Effecten und beeinträchtigt dadurch nicht wenig die naive 
Frische der Mozart'schcn Zerlina, Naudin singt wie immer, 
kalt, und mit wahrhaft bejammernswerter Action. *) 

Ich wollte Ihnen noch etwas Näheres über zwei Concerte 
mlllheilen, welche Sivori und Jaell gegeben haben, aber 
ich muss mich kurz fassen und will blos sagen, dass Sivori 
immer der bekannte merkwürdige Virtuose ist ; man kann sich 
keinen reineren, volleren, gesättigteren Ton denken, als den sei- 

i nlgen , den man einen Sammetlon nennen möchte , und der 

' mich an die Stimme der Alboni erinnert. Aber Sivori ist blos 
Virtuose und spielt seit zwanzig Jahren immer dieselben Stücke ; 

i sein Repertoire hat sich vielleicht um eine oder zwei Phanta- 
sien voll halsbrechender Passagen über Trovatorc oder den 
Maskenball vermehrt, aber den Stock seines Repertoires bilden 
noch Immer die Melancholie von Prurac und das Glöckchen- 
rondo von Paganini : sonderbar, dass dieser Mann, anstatt sein 
Talent dem Dienste der grossen Componisten zu widmen, sich 
ein Vergnügen daraus macht, Potpourri's zu arrangiren und 

| jeden Abend vor dem Schlafengehen die vier oder fünf Stücke 
zu üben, die er seit bald einem Vierteljahrhundert dem Publi- 
cum von aller Herren Länder zum Besten giebl ! — Jaell ist 
nach meinem Geschmack (den wir nicht theilen. D. Red.) der 
liebenswürdigste Planist, den man sich wünschen kann ; An- 
mulh, Geschmeidigkeit, ausserordentliche Lebhaftigkeit, alle 
Eigenschaften vereinigt sind sein (nur nicht künstlerischer Ernst, 
absolute Hingebung an die hohe und Sehte Kunst und an das 
Kunstwerk. D. Red.). Fügen wir jedoch, um gerecht zu sein, 

' hinzu, dass Sivori sich auch in einem Trio von Mendelssohn 
und in einer sehr hübschen Sonate in A-moll von Hubinslein 
hat boren lassen, welcher letzte Componisl sicherlich Aussicht 
hat, in Frankreich eingebürgert zu werden , denn er ist klar 
und originell. (?l Er ist aber schon ausgeschrieben und in 



*j Einem uns freundlich»! mitgetbeillen Privatbriefe eines Deut- 
schen in Paris entnehmen wir noch folgende Bemerkung Uber die 
Don Juan-Aufführung : Die grosse Oper macht sich sehr nobel mit 
der ganzen lnscenirung des Don Juan. Ausser Naudin und der Battu 
(Zerline) verderben die -Sänger nicht ihre Rollen durch Zusätze, was 
hei Franzosen hoch zu schätzen ist ; dass die sulen Leute nun aber 
doch die Musik nicht lebendig und mit Feuer wiedergeben, nun, da- 
für kOnnen sie nicht: die Natur gab ihnen nicht die Gabe der Auf- 
fassung, und die Erziehung war auch mangelhaft. 
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Deutschland hat er sich durch die Leichtfertigkeit seines Schaf- 
fens den Boden bereits vielfach entzogen. D. Red.) 

Musikleben in Bonn im Winter 1665/66. 

(Schluss.) 

Unser Beethoven verein, den ich schon ein paar Mal 
erwähnte, ist insoweit zu erfreulicher Blüthe gelangt, als die 
Zahl seiner Mitglieder eine ziemlich grosse geworden und da- 
durch nicht nur das Bestehen des Vereins gesichert , sondern 
auch das Engagement mehrerer Musiker ermöglicht worden ist. 
Wöchentlich einmal wird eine Symphonie und ausserdem we- 
nigstens noch eine Ouvertüre gespielt ; von Zeil zu Zeit treten 
Sololeistungen hinzu, letzteres namentlich in den alle paar 
Wochen wiederkehrenden Aufführungen für gemischtes Pu- 
blicum. Auch dieser Verein steht unter der Leitung des Herrn 
Brambach. Die Programme der Aufführung sind durchweg 
interessant und mannigfaltig; ausser den Siteren Orchostcr- 
componisten llndel auch die neuere Zeit in ihren Hauptvcrtre- 
tern gebührende Berücksichtigung, und auch sellener Gehörtes 
wird nicht ausgeschlossen. So hörte man dort z. B. Mozart's 
Maurerische Trauermusik , Beethoven's Musik zu Prometheus 
und Gralulationsrocnuelt, Schubert' s Ouvertüren zu Ficrabras 
und zu Alfons und Estrclla, eine Ouvertüre von Norbert Burg- 
müller, sowie eine Symphonie von Eberl , dem Zeitgenossen 
und Rivalen Beethoven's aus seiner ersten Wiener Zeit. Diesem 
loblichen Streben nach Vielseitigkeit gegenüber fallt es auf, 
dass man vor den Werken tüchtiger lebender Orcheslercoro- 
ponisten, wie Bargiel und Brahms, eine unbegreifliche Scheu 
trSgt. Von Solovorlrägeii aus dem vergangenen Winter nenne 
ich den des Herrn Slraus, welcher in einer Aufführung zur 
Feier von Beethoven's Geburtstag das Violinconcert des grossen 
Meisters vortrefflich spielte, sowie den des Herrn J. Ludwig 
(Spohr's Gesangsscone), eines jungen Violinspielers von hier, 
welcher, ein Schüler des CÖlner Conservatoriums und später 
Joachims, mit einer schönen technischen Ausbildung ein tüch- 
tiges und gediegenes Streben verbindet. In den öffentlichen 
Aufführungen hörten wir unter Anderen noch Beethoven's Cla- 
vierquinlelt in Es in seiner ursprünglichen Besetzung, sowie 
die Hornsonate Op. 17, von Herrn Brambach und dem ersten 
Hornisten Herrn Weck vorgetragen. Der Vereiu erfüllt sonach 
seinen Zweck, Kennlniss und Geschmuck an guter Musik in 
weitere Kreise zu bringen, in immer erfreulicherer Weise. 
Eine Bildungsschule fürs Orchester ist er aber nicht uud kann 
es seiner Natur nach nicht sein, da die wöchentlichen Zusam- 
menkünfte Immer vor grossem Publicum stattfinden, welches 
sich ein eigentliches Ueben schwerlich würde gefallen lassen. 
Um so mehr ist das Fehlen eigens zum Studium bestimmter 
Zusammenkünfte zu bedauern , durch welche so regelmässige 
Aufrührungen erst ihren eigentlichen Nutzen gewinnen können. 

Noch muss von grösseren Aufführungen ein Concert er- 
wähnt werden, welches am J3. Marz unter Herrn Brambach'* 
Leitung zum Besten einer zu gründenden Krankenkasse fürs 
Orchester staltfaud. Den guten Zweck zu unterslülzen, hatten 
viele auswärtige Musiker das Orchester verstärkt und so ge- 
langten Gluck's Ouverlüre zur Iphigenie , Mendelssohn's Musik 
zum Sommernachlstraum (leider ohne das Scherzo) und Beet- 
hoven's Cmoll-Symphonle zu im Ganzen recht befriedigender 
Darstellung; ausserdem spielten die Herren Japha und v. Kö- 
nigslöw aus Cöln das Spohr'sche Doppelconcert in H-moll mit 
bewunderungswürdiger Präcislon im Zusammenspiel. 

Diesen Orchester- und Choraufführungen schlössen sich 
nun eine fast noch grössere Anzahl von Abendunterbaltungon 
für Kammermusik an. Gleich zu Anfang des Winters hörten 
wir das Quartett der Gebrüder Müller an zwei Abenden, 
an welchen sie u. A. ein Quartett von Schumann, die Serenade 
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Op. 8 und das grosso A moll-Quartctt von Beethoven, sowie 
ein köstlich humoristisches Quartett von Dittersdorf spielten. 
Nicht lange nachher folgte ihnen das Pariser Quartett der 
Herren Mnuriii u. S. w. (die »Societe des derniers Qualuors de 
Beelhoven«) und spielte an einem Abende das F dur-Quartett 
Op. 39, das B dur-Quarlelt Op. 4 30 und das Cis moll-Quartelt 
Op. 4 31 — wohi etwas zu viel des Guten, auch wenn der an- 
fänglichen Anzeige gemäss von dem letzteren nur die Hälfte 
gespielt wordeu wäre. Ich sage natürlich hier nichts zur nähe- 
ren Charakteristik der beiden allbekannten Vereine ; ich hebe 
nur hervor , wie interessant es war, dieselben so unmittelbar 
mit einander vergleichen zu können. Die Verschiedenheit der 
Nationen, möchte ich sagen, zeigt sich auch in diesen Darstel- 
lungen. Die Art, wie die Franzosen diese auf deu ersten Blick 
unfassbaren und für die Ausführung unüberwindlichen Ge- 
bilde angreifen, zeigt eine geniale Leichtigkeit und Sicherheit, 
welche die Schwierigkeiten überwinden muss, da sie dieselben 
nicht fürchtet. Keine auch noch so verborgene Intention des 
Heisters bleibt undeutlich, altes kommt zum deutlichen Klingen 
sowohl durch die Kunst jedes einzelnen, als durch das gegen- 
seitige Moderiren und Sichverstehen ; es ist alles deutlich zu 
erblicken, man möchte sagen zu greifen. Dabei wird Licht und 
Schatten angemessen vertheilt, gewisse Effecte mit glücklichem 
Erfolge hervorgebracht — kurz , alles giebt den Beweis eines 
sorgsamen, langdauernden Studiums dieser an tief verborgenen 
Schätzen reichen Werke , zum Zwecke einer überall klaren, 
verständlichen, effeclvollen Darstellung. Dass aber immer der 
Beethoven, den der Deutsche liebt und hören will, hier zur 
Aussprache komme, kann ich nicht zugeben; ich habe den tie- 
fen, seelischen Gehalt, wie ihn namentlich die lang ausge- 
dehnten, theilweise lief leidenschaftlichen Motive bieten, in 
dem Vortrage der Pariser nicht gefunden. In dieser Beziehung 
glaube ich bei dein Müller'schon Quartett ein viel tieferes 
geistiges Eindringen zu finden, wenngleich diese wohl weit 
mehr mit dem Stoffe zu kämpfen haben wie jene. In einfache- 
ren Werken ist das Uebcrgewicht der Müller's viel bestimmter; 
in solchen verfallen die Pariser sofort in gesuchte Effecte, w äh- 
rend sich bei den Müller's eine schöne Einfachheit mit einer 
noch immer mehr vervollkommneten Präcision des Zusammen- 
spiels verbindet. Gern lassen wir den hochverdienten Parisern 
den Ruhin, die letzten Beethoven'schen Quartette zuerst muthig 
angefasst und ihre Ausführbarkeit bewiesen zu haben ; doch 
soll ich offen sein, so höre ich doch Beethoven lieber von deut- 
schen Händen. 

Die Lücke, welche durch die Abreise jener beiden Künst- 
lervereine entstand, ersetzte uns bald darauf das Cölner 
Quartett der Herron v. Königslöw , Dcrckum, Japha und 
Schmit, welches uns an 5 Abenden eine Fülle ausgesuchter 
Genüsse bot. Dreimal führte Herr v. Königslöw, zweimal Herr 
Japha die erste Violine. Schon bei meinem letzten Berichte au 
Sie sprach ich den frommen Wunsch aus, das Quartett möchte 
sich einigen und diesen Wechsel , der ja doch einer stetigen 
Verfeinerung des Zusammenspiels nothwendig im Wege stehen 
muss, aufheben. Herr Japha hat sich in dem oben erwähnten 
Orcheslerconcort uns als ein nach Technik und Geschmack 
vorzüglicher Solospieler bewährt und ist als solcher auch in 
Cöln geschätzt ; in der Führung der ersten Stimme im Quartett 
ist ihm aber Herr v. Königslöw entschieden überlegen , er ist 
durch die Gabe tiefen Eindringens und sicheren Ucbcrbticks 
über das Ganze eines Werks, durch die nach Tonfülle wie 
Ausdruck vollendete Wiedergabo der Melodie und durch Abwe- 
senheit aller Manieren, welche das Technische zum Selbst- 
zweck machen, zu dieser Stelle unzweifelhaft berufen, und es 
wäre zu wünschen , dass ein unrichtiger Ehrgeiz hier zurück- 
trete und nur künstlerische Molivo wirksam seien. Abgesehen 
davon sind nun freilich die Leistungen dieses Quarteltvcrcins 



der Art, wie man sie von vier so gediegenen Künstlern, die 
durch häuflges Zusammenspiel an einander gewöhnt sind, nur 
erwarten kann ; und dem entsprechend war auch die Tbeit- 
nahme unseres musikalischen Tublicums eine verhällnissmässig 
lebhafte und warme. Es kamen zur Darstellung : zwei Quar- 
tette von Haydn , zwei Quartette und zwei Quintette von Mo- 
zart, ein Trio (G-dur Op. 9) und l Quartette (darunter Op. 135) 
von Beethoven, ein Quartett (A-moll) und das grosse Quintett 
(C-dur) von Schubert, ein Quartelt von Mendelssohn und ein 
Quintett (Op. 8} von Gade. 

Mit diesen der Kammermusik gewidmeten Unterhaltungen 
verbinde ich die Erwähnung einer Trio-Soiree, welche von j 
den hiesigen Künstlern Herren Hause, Ludwig und Kuppe ver- 
anstaltet wurde und worin Werke von Haydn, Mozart und Beet- 
hoven zur Aufführung kamen. Herr Hause, Pianist, hat sieb 
erst seit Kurzem hier niedergelassen, nachdem er eine Reihe 
von Jahren zu Boston in Amerika gelebt hat. Derselbe besitzt 
eine ganz erstaunliche Fertigkeit und muss seiner Zeil eine 
tüchtige musikalische Bildung genossen haben. Wenn die ver- 
schiedenen vou ihm veröffentlichten Composilionen im tnoder- 
neu Salonstil den Beweis zu liefern scheinen, dass die über- 
seeische Luft einen deutschen Geschmack nicht conserviren 
könne, so verdient es um so mehr Lob , dass Herr Hause an 
jenem Abend die Absicht zu erkennen gab, seine wirklich 
grosse Technik wieder den ihm offenbar fremd gewordenen 
Classikern dienstbar zu machen , und wir wollen hoffen , dass 
ihn nicht mancherlei Einflüsse, die auch hier nach der leich- 
teren Richtung hin wirksam sind , in diesem Streben irre 
machen. — Ueber Herrn Ludwig sprach ich bereits. Herr 
Kuppe, ein strebsamer Musiker, eine Zeit laug Conlrabassisl 
unseres Orchesters, wendet seil mehreren Jahren dem Cello 
seine ganze Kraft zu und schreitet auf derasclbeu in tüchtigem 
Streben rüstig weiter. 

Noch zweier Concerle habe ich Erwähnung zu thun, sehr ; 
verschiedener Natur freilich ; das eine eine Exhibilion des Vir- 
tuosenlhums in seiner Blütbe ; das andere eine Feier geuialer 
Meisterschaft. Was ich mit dem ersten meine , crralhcn Sie ; j 
Carlotta Patti, welche noch immer den deutschen Conccrt- 
saal als eine angemessene Stätte für ihre Produclionen ansieht, 
wurde auch uns durch Herrn Ullmann am 28. Januar wieder 
vorgeführt, und in ihren Anhang hallen sich die Herren Bras- 
sin, Vieuxtcmps, de Swert und Roger begeben. Ich sage Ihnen 
über dieses Concerl nichts weiter; hoffentlich hält Herr Ullmann 
Wort und lässt diese Saison wirklich die letzte in Deutschland 
sein. — Das andere war eine am 17. März veranstaltete Soiree i 
Hans von Bülow's. Derselbe spielte eine Sonate (A-dur) 
vou Schubert, Phantasie und Fuge, Sarabande und Passepied 
von Bach, Nocturne von Chopin, Variationen von J. Raff, So- 
nate Op. tot vou Beethoven uud zwei Stücke von Liszt. In- 
dem ich mich über dieses Concert ausspreche, werden Sie 
wissen, dass ich mit dem Preise dieses wahrhalt genialen 
Künstlers nicht entfernt an eine Anerkennung der musika- 
lischen Richtung denke, wolcho derselbe in Wort und Thal zu 
verschiedenen Malen vertreten bat. Ja, hätten nicht die Namen 
Raff und Liszt auf dem Programm gestanden, so hätte man nicht 
geahnt, dass man es mit einem Hauptvertreter der Zukunfts- 
musik zu thun habe. Ich rede hier nicht von der Technik Bü- 
low's, die alle preisen und welche ihn ohne alle Frage in die 
erste Reihe der lebenden Küustler setzt; so wenig wie von 
dem ganz erstaunlichen Gedächtnisse, mit welchem er alle diese 
verschiedenartigen Werke beherrscht und ohne Notenblatt 
spielt, und welche einen Blick iu die Tiefe dieser musikalischen 
Anlage eröffnet. Es ist die grosse Gabe der Versenkung in den 
Geist jedes Componislen und der Nachschaffung von innen 
heraus, welche seinem Spiel den Charakter ächter, genialer 
Künsllerschaft giebt. Wie er bei Bach mit fester Klarheit da» 
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Stimmengewebe verfolgen lasst und dabei doch den melo- 
dischen Ausdruck zarlerer Themen gebührend hervorhebt, so 
spricht Kraft, Leidenschaft, und wieder Aumutu und Weichheil 
aus seiuen Darstellungen Becthoven's. Schubert's und Chopin s ; 
den Geist jedes Einzelnen erfasst er im tiefsten Grunde, giebt 
ihn als selbständig Durchempfundones wieder und erfüllt so die 
höchste Aufgabe jedes lichten Künstlers. Jene sorgsam sludirte 
Abwägung des Colorits , jene Berechnung des Ausdrucks bis 
ins Detail, jene vollendete Eleganz, wie wir sie bei einem 
Künstler wie Hallt. 1 fanden , erregt die Bewunderung vor der 
Gewissenhaftigkeit und dem Fleisse, und man freut sich, wenn 
derselbe den Hochgebilden der Kunst gewidmet wird ; aber es 
gieVt noch etwas Höheres , und jeder wird zugestehen , das« 
dies von Bülow leistet, der, wenn er dieses Detailstudium nicht 
in den Vordergrund treten, ja es vielleicht auch stellenweise 
einmal vermissen lasst, uns dafür entschädigt durch das Dar- 
stellen aus dem Grossen und Ganzen , wie es Sache der ge- 
nialen Natur ist. Sie wissen, ein wie grosser Feind ich allem 
bin, was mit dem Treiben der Musiker der Zukunft zusammen- 
hängt, und in dieser Gesinnung muss ich natürlich bedauern, 
einen Künstler wie Bülow auf diesen Irrwegen zu sehen, von 
denen er uns namentlich in den Raff" sehen Variationen eine, 
enlset zli che Probe gab. Um so mehr muss in der Anerken- 
nung dessen, was die Anerkennung Aller verdicnl, der Wahr- 
heil die Ehre gegeben werden. 



Nachrichten. 

Aus Paris wird uns gemeldet : Im lyrischer» Thoaler hal man 
Nicolai'« lustige Weiber gegeben , von welcher Oper man hier 
blos die Ouvertüre kannte, die von Pasdoloup zuerst vorgeführt 
worden war. Das Stück ist darnach gemacht, um bei uns zu gefal- 
len, denn es besitzt Melodie im llcberftuss, wenn auch nur Bellini, 
Donizetti und Weber nachgeahmte ; vielleicht gefällt es gerade dieser 
Quellen wegen. Der Text ist natürlich (von Hrn. Barbier) wieder 
•arrangirU worden, denn es ist ja nicht möglich, ein deutsches Stück 
in Frankreich in treuer Übersetzung zu gehen, man hal immer 
viel auszusetzen! — Flotow's »Zikla* ist endlich durch den Erfolg 
der Martha aus dem Pulte der Direktion der Optra vomique, in dem 
die Oper mehrere Jahre gelegen, erlost worden ; man hat aber be- 
merken müssen, dass diese neue Musik ordinär und trivial ist und 
weit unter der Martha steht. Das Libretto Ist einer Erzählung aus 
»Tausend und eine NachU entnommen und hol bereits den Stoff zum 
»Calife voleur* und Calife de Bagdad hergegeben. — Vielleicht hat es 
für Ihre Leser Interesse zu wissen, dassGounod, der kurzlich an 
Clapisson's Stelle trat, 4 848 in Paris geboren ist. Sei» Vater war 
Maler. 4 889 erhielt er den grossen Preis. Etwas zum Mysticismu» 
geneigt war er mehreremal nahe daran, in den Prieslersland zu tre- 
ten. Hier der Catalog seiner Werke : Crosse Kestmesse (4849), erste 
Symphonie (1850), Sapho, grosse Oper (4854), Chore zu UlysseB, 
dann eine grosso Oper (Name unleserlich) (4854), zweite Symphonie 
(4855), drille Symphonie (4 856], U mrtecin malgre lui, Oper (4858), 
Faust {4889). PhiUmon et Bauns (4888; , La Coloatie {1) (4860], La 
Hein« de Saba, grosse Oper (I86i) , Vingt milodies (4 868) , MireiUe, 
Oper (4 864), Tobias, Oratorium [1866). (Anm d.Redact. Aus London 
I wurde von einem bevorstehend aufzuführenden Oratorium Ulysses 
berichtet — ist das ein Xameos-Irrthum?) 

Aus Rostock wird uns geschrieben t Die Musik-Saison dieses 
Winters ist im Vergleich zu den früheren sehr dürftig ausgefallen, 
woran die andauernde Kränklichkeit des städtischen Musikdirectors 
Herrn Hünerfürst die Hauptschuld tragt. Derselbe brachte Über- 
haupt nur zweiConccrle zu Stande, und nur in einein derselben eine 
Symphonie (D-dur von Haydni, die einzige im ganzen Winter; in 
dein andern wirkte der Violin-Virtuose Herr I,. St raus mit, der 
denn freilich den Abend fast allein zu füllen balle. Desto verdienst- 
licher war es, dass die beiden Pianisten Rudomund und Büssing, 
unterstützt durch die Herren Härtel und Bellmann ans Schwerin und 
die Frau Müller-Berghaus (Gattin eines der Gebrüder Müller, welche 
sich in Rostock als Gesanglebrerin zu etabliren beabsichtigt), jeder 
io drei Piecen, Kammermusikwerke von Bach, Beethoven, Spohr, 
Schubert, Mendelssohn, Schumann, Rubinstein, Volkmann, Hiller 
und Heller, aoeh Sachen von Scarlatti, Pergolose, Corelli, Allard in 
guter Ausfuhrung zu Gehör brachten. An fremden Kunstlern Hessen 
sich in eigenen Concerleo hören die von früheren Oralorlenauffüh- 
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rungen hier bekannte und beliebte Altistin Frl. Reinhagen aus Ber- 
lin, der auch in Leipzig bekannte schwedische Oboist Lund und 
dessen Gallin, die Sängerin Frau Röske-I.und, endlich der Orgelvir- 
tuose Arndt aus Berlin. Dia Singacademic, nach Auflösung desBred- 
schiieider'schen Gesangvereins durch neue Mitglieder verstärkt und 
verjüngt, brachte unter der tüchtigen Leitung ihres Dirigenten, 
Dr. v. Roda, zuerst eine sehr gelungene vollmundige Aufführung der 
Jahroszeitcu, dann iu einem zweiten Concerte die O(jor G»i fan lulle. 
Ks war dies für die Academie eine ihrem eigentlichen Zweck als 
Chorverein und ihrer bisherigen Praxis fernliegende Aufgabe, welche 
jedoch mit Glück und Geschick gelost ward. Immerhin war es er- 
freulich, diese herrliche Melodienfüllc, welche die Buhne uns vorent- 
hält, wenigstens einmal im CnncerUaal vollständig zu hören. Auch 
hatte man, da die Ungunst der Orchcslerverhultnissc der Begleitung 
eines Flügels den Vorzug gehen licss, Gelegenheit, das ausserordent- 
liche Accompagotsleutalcnl des Dirigenten auch einmal Öffentlich zu 
bewundern. 

Zwei hrUcken. In der abgelaufenen Wintersaison brachte der 
Clicilien-Verein nur drei Concerte zu Stande, indem wegen im 
Oclober vorigen Jahres eingetretener Erkrankung des früheren Ver- 
cins-Dirigenlcn erst im Januar d. J. nach erfolgter Anstellung des 
jetzigen DiriRcnlon Hrn. A. Maczewski die Lebungen beginnen konn- 
ten. War aber auch diesmal die Zahl der Winterconcerlc eine be- 
schränkte, so wurde man doch für diesen Verlust durch die gedie- 
gene Wahl und die gelungene Ausführung der zu Gehör gebrachten 
Tonslücke reichlich entschädigt. Zur Aufführung kamen : I. Orche- 
ster: Symphonie in C-dur mit der Schlussfuge von Mozart, Sym- 
phonie Nr. 8 F-dur von Beethoven. — Ouvertüren zu Fidelio von 
Beethoven, l'reciosa von Weber, Abenceragen von Cherubini und .Im 
Hochland, von Gade.— II. Chor: Ave verum von Mozart, Frühlings- 
botschafl von Gade, Kirchenstücke von Hauptmann, Hymne für So- 
pran-Solo und Chor von Mendelssohn, »Gott im Ungewitler. von Fr. 
Schubert, Romischer Triumphgesang für Männerchor und Orchester 
von M Bruch.— III. Unter den Soll sind hervorzuheben: Phanlasie- 
Capriee für die Violine mit Orcheslerbegleitung von Vieuvlemps und 
MihlUr-Concert für Violine von C. Liplnski , beide vorgetragen von 
A. Maczewski, 31 Variationen von Beethoven und kleinere Stücke 
von R. Schumann und Fr. Schubert, mit grosser Bravour gespielt 
von dem Pianisten Th. Beggrow aus Heidelberg. Grossen Beifall 
erntete auch die Harfenvirluosin Helene Heermann durch den Vor- 
trag mehrerer Composilionen von Parisb-Alvars und Godefroid. 

Leipzig. Am 10. Mai starb hier die Besitzerin der Musika- 
lienhandlung Friedrich Kislncr Frl. Elisabeth Kistner. 



Miscellen. 

Aeusserangen Dr. M. Luther s über Musik. 

Ich halte, wenn David jelzund auferstünde von den Todten, so 
würde er sich verwundern, wie doch die Leute so hoch wären ge- 
kommen mit derMusika; sie ist nie hoher gekommen als jetzt. Wenn 
David wird auf der Harfe geschlagen haben , so wird» gangen sein, 
als das Magniflcat anima mea Dominum im achten Ton : denn David 
bat schlecht ein Dekachordum gehabt. 

Wer die Musikern verachtet, wie denn alle Schwärmer thun, mit 
dem bin ich nicht zufrieden. Denn dieMusike ist eine Gabe und Ge- 
schenk Gottes, nicht ein Menschengeschenk ; so vertreibet sie auch 
den Teufel und macht die Leute fröhlich ; man vorgisst dabei alles 
Zorns, Unkeuschhelt, Hoffart und andere Laster. Ich gebe nach der 
Theologie der Musika den ubchsten forum und die höchste Ehre. 

Diese zwei Lebungcn und Kurzweil gefallen mir am allerbesten, 
nämlich die Musika und Ritlerspiel, mit Fechten, Ringen u. s. w. 
Unter welchen das erste die Sorgen des Herzens und melancholische 
Gedanken vertreibet, das andere macht feine gescbickteGlicdmassen 
am Leibe und erhall ihn bei Gesundheit. Die endliche Ursache isl 
auch, dass man nicht auf Zechen, Unzucht, Spielen und Doppeln ge- 
ralhe, wie man jetzt leider siehet an HOfen und Städten , da ist nichts 
mehr, denn es gilt dir Saufaus, danach spielet man um etliche 400 
oder mehr Gulden. Also gehts, wenn man solche ehrbare Uebung 
und Ritterspiel verachtet und nachlasset. 

Musikain habe ich allzeit. lieb gehabt , wer diese Kunst kann, 
der ist guter Art, zu Allem geschickt. Mau muss Musikam von Noth 
wegen in den Schulen behalten. Ein Schulmeister muss singen kön- 
nen, sonst sehe ich ihn nicht an. 

Die Musika ist eino schöne herrliche Gabe Gottes und nahe der 
Theologie ; ich wollt' mich meiner geringen Musika nicht um was 
Grosses verzeihen. 
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Deutsche Schule. Heft 4. 

Gottlieb Muffet, Zwei Suiten und Ciaconna. 1 Thlr. 3 Ngr. 

Einzeln: Nr.t. Saite in D. Ii Ngr. Nr. St. Suite in B. 13* Ngr. Nr. 3. Ciaconna. 9 Ngr. 

Deutsche Schule. Heft I. 

C. Ph. E. Bach, Vier Sonaten, Arioso con Variazioni und Fuge, 1 Thlr. 

Einzeln: Nr. 4. Sonate in Cdur. 7t Ngr. Nr. I. Sonate in Bdur. 8 Ngr. Nr. 8. Sonate In Fmoll. 7t Ngr. Nr. 4. So- 
nate in Kdur. 7t Ngr. Nr. 5. Arioso con Variazioni. 4t Ngr. Nr. 6. Fuge. 4| Ngr. 

Deutsche Schul«. Heft 3. 

J. Fr. Reichardt, Drei Sonaten, Rondo, Naiver Scherz und Andantino. 21 Ngr. 

Einzeln : Nr. 4. Sonate in Fdur. 6 Ngr Nr. «. Sonate in Ksdur. 6 Ngr.- Nr. 3. Sonate in Gdur. 6 Ngr. Nr. *. Rondo, 
Naiver Scherz und Andantino. 8 Ngr. 

Italienische Schule. Heft 1 . 

Francesco Durante, Studien und Divertissements. 48 Ngr. 

Italienische Schule. Heft 1. 

Domenlco Scarlatti, Achtsehn Stücke 1 Thlr. 9 Npr. 

Einzeln : Nr. 4. Presto in Cdur. 4J Ngr. Nr. I. Presto in Amoll. S Ngr. Nr. 3. Allegro in Fdur. 3 Ngr. Nr. 4. Pasto- 
rale in Fdur. 3 Ngr. Nr. S. Prestissimo in Dmoll. 8 Ngr. Nr. 6. Allegro in Bdur. 4t Ngr. Nr. 7. Allegro in 
Gmoll. 8 Ngr. Nr. 8. Ailegrissimo in Esdur. S Ngr Nr. 9. Allegro vivace in Cmoll. 3 Ngr. Nr. 10. Allegro 
raollo in Asdur. 4i N«r. Nr. 44. Allegro in B moll. 3 Ngr. Nr. II. Allegro con spir. in Hdur. 4t Ngr. 
Nr. 13. Allegro in Bdur. 3 Ngr. Nr. 14. Allegro molto in Ddur. 4t Ngr. Nr. 4 3. Allegro in Dmoll. 3 Ngr. 
Nr. 18. Preslissimo In Gdur. 3 Ngr. Nr. 17. Andante In Gdur. 8 Ngr. Nr. I«. Presto in Gmoll. 3 Ngr. 

Französische Schule. Heft 4 . 

Francois Couperin, dit : Le Grand. Zwölf Stücke. 18 Ngr. 

Inhalt. Nr. 4. Prelude in Hmoll. Nr. 8. Prolude in Emoll. Nr. 8. Prelude in Bdur. Nr. 4. Larghetto in Dmoll. 

Nr.5. Allegrelto In F-nioll. Nr.6. Allemande in D moll. Nr. 7. Marche In Asdur. Nr. 8. Les Sentiments. Sara- 
bande in Gdur. Nr. 9. La Villcrs in Amoll. Nr. 40. Fleurie ou la tendre Nanette in G dur. Nr. 41. La Vo~ 
luplueuse in Dmoll. Nr. 41. Lc Revoil-Malin in Fdur. 

Französische Schule. Heft I. 

Jean Philippe Ratneau. Zwölf Stücke. 18 Ngr. 

Inhalt: Nr. 4. Allemande in Emoll. Nr. I. Gigue I in Emoll. Nr. 3. Gigue II in Edur. Nr. 4. Tambourin in Emoll. 

Nr. 5. Rigaudon I in Emoll. Nr. 8. Rigsudon II in Bdur. Nr. 7. Sariband« In Ador. Nr. 8. Fanfarinette in 
Adur. Nr. 9. Le Rappel des Oiseaux in Emoll. Nr. 4 0. Menuett I in Gdur. Nr. 4 4. Menuett II in Gmoll. 
Nr. 41. La Poule in Gmoll. 

Dor (lerausgeher sagt in der Vorrede dieses Werkes u. A.: 

»Eine eingehendere Kcnntniss der älteren Ciavierliteratur beabsichtigt man weiteren Kreisen durch vorliegende Sammlung 
zu vermitteln. In einer Reihe von für sich selbständigen Hellen, die nach und nach erscheinen werden und deren Anzahl sich im Voraus 
nicht bestimmen lassl , soll eine Geschichte des Clavicrspiels in praktischen Beispielen gegeben werden. Die Absicht das 
Herausgeber« geht dahin, die Werke der frühesten Meister bis zu C. Ph. Em. Bach und seinen Schülern in geeigneter Auswahl zu bringen, 
die mit J. Haydn beginnende moderne Zeil, die ohnehin Jedermann zugänglich ist, jedoch vollständig auszuschliessen. Man wird zunächst 
nur dasjenige berücksichtigen, was in Form und Inhalt einem grösser"» Publicum fasslich und zugänglich erscheint und zudem in andern 
neueren Ausgaben noch nicht gegeben ist.« 

■Diu Sammlung classischer Claviercompositioncn wird Übrigens eine retrograde Bewegung einschlagen, d. b. man wird mit der 
Herausgabe der Werke spaterer Cnmponisten beginnen , von da aus zu denen der älteren Zeilen zurückgehen und so durch das Naherlie- 
gemlo die Bekanntschaft mit dem Entfernteren zu vermitteln suchen. Die alten Lesarten und namentlich die Vortragsbezeicbnungen, Ver- 
zierungen, ja selbst die Fingersetzung sollen, so weit es irgend thunlich erscheint, beibehalten werden. In wie ferne für den modernen Vor- 
trag die originalen Melismcn Berücksichtigung linden können, bleibe dem Spieler überlassen, für den selbstverständlich auch die Fingersalte 
nur antiquarische Uedcutuug haben, nicht aber zur Darnachrichtung dienen sollen « 

■Die Geschichte des Ciavierspiels hat drei Schulen zu unterscheiden: die italienische, französische und deutsche. Die entere cul- 
miniri in DomenicoScarlalli, die zweite in Francois Couperin und die dritte in Carl Philipp EmanticlBach. Nicht nur 
Werke dieser Meister, sondern die aller ihrer bedeutenden Vorgänger, Schüler und Zeilgenossen, wird die vorliegende Sammlung umfassen.« 

»Es ist wohl zu behaupten, dass ein ähnliches Unternehmen solchen Umfangs in Deutschland bisher nicht einmal versucht wurde 
uod man ginnbt deshalb auf eine allgemeine Theiinahme reebnen zu dürfen, die den Verleger in den Stand setzt, demselben die möglichst 
erschöpfendste und umfassendste Ausdehnung zu geben.« 

Indem ich obiges Werk allen Clavierspielcrn und Lehr-Institutcn angelegentlichst empfehle, bemerke ich noch, dass der billige 
Preis (pro Bogen 3 Ngr. netto) die Anschaffung des Ganzen, wie der einzelnen Nummern, gewiss sehr erleich leru wird. 

J. Meter- Biedermann in Leipzig »nd Winterthur. 
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Adolph Bernhard Marx. 

(Geb. ?•)- gest. 17. Mai 1866.) 

S. B. Die Musikgeschichte berichtet Uber eine »Zeit 
der grossen drei St (Schein, Scheidt, Schutt) . In unseren 
Tagen wurde viel Uber drei berühmte M gesprochen. 
Jedenfalls sind die Namen Mendolssohn, Meyerbeer 
und Marx sehr populäre, wenn auch in höchst verschie- 
l deuer Weise. Der erster« steht als Kunstler, Kunstcharak- 
\ ter und Mensch hoch erhaben Uber den andern, und man 
| scheut sich fast, ihn in dieser Gesellschaft zu nennen. Der 
I zweite als üpcrncoinponisl, der dritte als Musikschrift- 
I steller, haben tbeils colossale, theils namhafte Erfolge 
aufzuweisen ; das Publicum lauschte den Tönen des einen 
und den Worten des andern wie einem Orakel ; aber ihre 
grössle Kunst bestand doch nicht in ihren künstlerischen 
oder schriftstellerischen Leistungen , sondern vielmehr in 
den wenig achtungswerthen Kunstgriffen, die sie an- 
wendeten , um von sich reden zu machen. Während der 
eine durch sein bedeutendes pecuntäres Vermögen Himmel 
und Erde in Bewegung setzte, um die Kinder seiner Muse 
mit dem hellsten Glänze in Scene zu setzen, und jede 
ernsthafte ehrliche Kritik davon abzuwenden wnsste, 
vielmehr ausser der Theater-Claque auch eine noch be- 
denklichere Schriftsteller-Claque zu Stande brachte, liess 
es der andere nicht daran fehlen, sich selbst durch zier- 
liche und deutungsreiche Worte mit einem Nimbus des 
Ausserordentlichen und Hochhedeulenden zu umgeben. 
Wer seine Schriften läse, ohne den Autor zu kennen, und 
Uberall statt »ich« oder »mein« : »Marx« lesen würde, der 
itiusste meinen, er habe es mit dem begeisterten Lobredner 
eines sehr grossen Mannes zu thun. Doch davon spater 
mehr. Vorerst wollen wir dem wirklichen Verdienste ge- 
recht werden, und zum mindesten das Gute anerkennen, 
was ungeachtet der widerwärtigen Eitelkeit, die sich 
Uberall ausspricht, ungeachtet der wissenschaftlichen 



♦) Marx scheint selbst nicht genau gowusst zu haben , wann er 
geboren war, seine eigenen Angaben schwanken zwischen dem 
1S. Mai (799 und dem »8. November <79S (!). 
1. 



Mangel in seinen Schriften sich findet; wir verkennen dies 
so wenig, dass uns sogar die Behauptung nicht schwer 
fallt: namentlich die ersleren Werke von Marx (allgemeine 
Musiklehre und Compositionslehre) würden bei Beseiti- 
gung mancher Weitschweifigkeiten und bombastischen 
Floskeln, sowie aller personlichen Bemerkungen, eine 
wesentliche Stelle in der Musiklileralur einnehmen und 
behaupten können. 

Marx' Auftreten und Wirken fiel in eine Zeit, wo die 
Theorie der Musik in einseilige Ausbildung und Verknöche- 
rung verfallen und daher der Wunsch und das Verlangen 
rege geworden war, noch mehrere Gebiete der künstle- 
rischen Werksl*We, als blo« die Striesen Disziplinen der 
Harmonielehre und des Contrapunkts, zumObjecle wissen- 
schaftlicher Darstellung zu machen. Der vermehrte Trieb 
zur Musik, der weitere Wellenschlag, den diese im Her- 
zen des Volks bewirkt hatte, erheischten Überdies eine 
Darstellungsweise, welche Wissenschaftlichkeit mit Ver- 
ständlichkeit und Warme des Ausdrucks gepaart erschei- 
nen liess. In der — bis auf einen gewissen Grad — ge- 
lungenen Verbindung dieser allerdings ziemlich disparalen 
Anforderungen lieal der Zauber, den Marx' Bücher auf 
einen grossen Theil des deutschen Lesepublicums und 
selbst stricte Musiker ausgeübt habeu. Es ist nicht zu 
leugnen : Was Marx einmal erfassl und in sich verarbeitet 
hatte, das wusste er Anderen in glänzender Sprache aus- 
einander zu legen und klar zu machen. Es ist nie die 
Schuld seiner Darstellung, wenn dieser oder jener Wunsch 
des Belehrung Suchenden unerfüllt blieb, sondern die 
Schuld liegt dann immer in der Lückenhaftigkeit und einer 
gewissen Oberflächlichkeit des Wissens bei Marx selbst. 
Er ist nicht tief in die Geheimnisse des Satzes, der Har- 
monik u. s. w. hinabgestiegen; andere Autoren bieten auf 
einigen Seiten mehr wirkliche Aufklarung als Marx in gan- 
zen Bögen seiner Compositionslehre ; aber was in andern 
Büchern nicht gefunden wurde, die eigentliche breite Ele- 
nieolarbasis, das hat er treulich unter die Leute zu brin- 
gen gewussl und dadurch jedenfalls zur Verbreitung jener 
musikalischen Bildung viel beigetragen, die wir heule als 
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das Eigenthutn einer nicht geringen Menge von Musikern 
und Musikfreunden ansehen dürfen, deren Einsicht wie- 
derum das Schiff unserer Kunstzuslände Uber ziemlich 
gefährliche Klippen hinweg bringen half. Die Lebendig- 
keit der Wechselbeziehungen, welche er seinen Lehr- 
sätzen zu der wirklichen Kaust und xu wirklich grossen 
Meistern zu geben wussle, verhalf dem Leser zu einer 
l'ebersicbt des Gebiets, die ihm aus Specialsludien nicht 
so leicht geworden wäre, besonders wenn er eben der 
Kunst nicht ganz angehorte, nicht in und mit ihr aufge- 
wachsen war. In diesem Sinne hat also Marx einen we- 
sentlichen Antheil an der Erziehung des heuligen Dilet- 
tantismus gewonnen, dessen Werth sich freilich, je 
nachdem man die Sache betrachtet, höher oder niedriger 
stellt. Die Manner der absoluten Wissenschaft, die gründ- 
lichen Lehrer des Satzes, werden Marx nie als Collegen 
betrachten können. Für die grosse Mehrzahl der Leser 
aber, für welche es sich in der Regel mehr um allgemeine 
und umfassende als um tiefero Einsicht handelt, wird 
Marx immer ein Object dankbarer Gesinnung sein. Marx' 
Versuch einer wissenschaftlichen Durchdringung und po- 
pulären Darstellung der Elemente der Musik, der For- 
menlehre, der Motivbildung und Motivverwen- 
dung, dann der Instrumentation, welcher Versuch 
seitdem manche Nachahmung und Nachfolge gefunden hat, 
durfte wenigstens seiner Zeit als etwas Neues gellen und 
konnte eine geraume Zeit hindurch den Wahn befördern, 
es lasse sich über diese Dinge in einer Composiliunslehre 
wirkliche Belehrung für den angehenden Tonsetzer 
geben. Wir nennen dies einen »Wahn«, weil wir vielmehr 
überzeugt sind , dass nur dem Dilettantismus damit eine 
willkommene Gabe gebracht, dass damit dem Künstler 
selbst wenig Förderndes gegeben wurde, weil das, was 
Marx zu lehren versucht, dem Künstler gerade als instinkt- 
inHssige Bewegung in dem ihm natürlichen Element ge- 
geben ist, und das, was man «Ausbildung« nennt, auf 
ganz anderen Gebieten gesucht werden muss, die Marx 
selber sich nicht genügend angeeignet hatte, daher auch 
nichts Genügendes oder gar Neues darüber sagen konnte. 

Marx hat seine Zeit in allgemeinen und speciellen An- 
schauungen Uber Tonkunst gefördert, er hat aber keine 
»Schule« gebildet noch bilden können, weil er selbst nicht 
Meister war. Sein einziges Werk, das hier in Betracht 
kommt, auf das er grossen, mitunter in lächerlicher Weise 
zum Vorschein kommenden Werth legte, ist seltsamer 
Weise ein Oratorium (Mose), welche Kunstgattung die 
Summe aller möglichen musikalischen Talente und Dis- 
cipliuen, die höchsldenkbare Fülle von Erfindung und 
Durchbildung, bei eminent künstlerischem und mensch- 
lichem Ernste zur Voraussetzung hat. Marx wollte, so 
scheint es, sein ganzes Können und Wissen in dem weit- 
läufigen Werke niederlegen ; er hat auch in der Thal deu 
grössten Fleiss darauf verwendet und es fehlt darin we- 
der an den höchsten, noch an allen möglichen kleinen »In- 
tentionen«. Wenn seiner Zeit Mosewius (Allg. M. Ztg. 
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4843, — auch apart abgedruckt) für diesen Mose ein- 
stand und alle Ideen und Absichten des Componisten ins 
beste Licht zu setzen suchte , so hat er wobl sein Ver- 
•Olndniss dafür gezeigt. Allein, indem er die Talentfrage 
Übersprang, die Untersuchung bei Seite Jiess: was Erfin- 
dung sei und was aus Reflexion hervorgegangen beissen 
müsse, hat seine Recension natürlich doch wirkungslos 
bleiben müssen. Der natürliche Instinkt des Pifblicums 
und der Musiker urlheilte diesmal richtiger als der) ge- 
lehrte Freund, der durch Aufführung des Oratoriums in 
Breslau voranging, aber wenig Nachfolge fand. Im Mose 
ist alles fein ausgeklügelt, die Sache ist auch nicht geradezu 
unmusikalisch, im Einzelnen wird jeder Unbefangene 
überrascht sein , die Frucht der Bildung in einer Weise 
ausgebildet zu sehen, dass sie der Frucht bedeutender 
Begabung ähnlich sieht. Wer aber nur fünf oder sechs 
Nummern dieses Oratoriums im Zusammenhang hört oder 
vor seinem Geiste vorübergleilen lasst, der muss sofort 
darüber in's Klare kommen, dass die schöpferische Kraft, 
der springende Funke , fehlt ; unwillkührlich Uberkommt 
ihn jener lödtliche Feind des Kunstgenusses : gähnende 
Langweile ; er bedauert den colossalen Fleiss, der an eine 
verlorene Sache verwendet ist, und verspürt wenig Lust, 
die Bekanntschaft vollständig zu machen oder näher und 
enger zu schliessen. — Wir erwähnten den »Mosea im 
Vorbeigehen, weil er in allen Marx'schen Schriften eine 
so vordringliche Holle spielt ; kehren aber jetzt zu Marx, 
dem Schriftsteller, zurück. 

(SchlOM folgt | 



Kecensionen. 
Cell tll che Ha»ik. 

Christian Kiuk. Der 35. Psalm (Kommet herzu, lasset 
uns dem Herrn frohlocken) für Männerchor, Blechinstru- 
mente und Pauken (oder auch mit Pinnofortebegleilung] . 
Dem schwäbischen Sängerbund gewidmet. Op. t8. Par- 
titur mit untergelegtem Clavieraaszug und Cborstimmen. 
Leipzig, Breilkopf und Härtel. I Thlr. 5 Ngr. 

C. P. Ob sich das Blech zu einem Psalmgesang ebenso 
gut eigne, wie zum Ausrücken einer Reiterschwadron, 
ist wohl zweifelhaft : aber es giebt im modernen Leben 
Anlässe, wo das Blech gewissermaassen zur Sache gehört, 
wie Fahnen und Häuserbekränzung, so z. B. Sängerfeste, 
und für eine solche Gelegenheit hat der begabte und wohl- 
gescbulte Autor obiger Composition sie doch wahrscheiü- : 
lieh gesetzt. Das ganze Stück hat auch einen dem entspre- , 
chendon Charakter, weshalb wir aber auch glauben, dass 
der Ciavierauszug nur zum Bebufe des Einübens beige- 
geben ist. Das Werk besteht aus einem voll und breit an- 
gelegten Allegretto maestoso, C-dur, mit kräftigen Unisono- 
sätzen und Sextengängen, wie auch wirksamen Modula- 
tionen. Nach einem an's Phrygische anklingenden Schluss 
auf E-dur folgt ein schönes Poco adagio iu A-dur, pp be- 
ginnend, und erst gegen das Ende dieses Mittelsatzes zum 
forte sich steigernd, gehaltene, in ruhigem Wechsel sich ' 
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bewegende Accorde, die schliesslich durch A-moll wie- 
der in die ursprüngliche Tonart zurückleiteu , in welcher 
xuerst der Anfangssalz wiederkehrt, worauf ein Allegro 
am fuoco, C-dur, später in ein piü mosso e risoluto Uber- 
gehend, zuletzt mit einem Kirchenschluss, 3 Takte Adagio, 
das Ganze würdig zu Ende fuhrt. Die vollen Accorde, wie 
sie eben für eine männliche, von Blech begleitete Sänger- 
masse sich eignen, sind im ganzen Stücke vorherrschend; 
es beginnen wohl mehrmals polyphone Zwischensätze, 
aber es liegt schon im vierstimmigen Mannersatze die 
Schwierigkeit, solche Sätze regelmässig durchzuführen; 
sie geben daher auch hier schon nach wenigen Takten in 
freiere Bildungen Uber (so setzt S. S, letzter Takt, im 
Basse der Gefährte schon nicht mehr in der Tonika, son- 
dern in der Secunde ein, und S. 7 sind nur noch Imita- 
tionen des ,S. 5 auftretenden Führers). Vielleicht hatten 
auch etwas mehr melodische Lichtpunkte Uber das Stück 
hin gestreut werden dürfen, um zu dem vorwiegend be- 
roisch-declamalorischen Charakter das wünschenswerthe 
Gegengewicht zu bieten ; wir können nicht gerade sagen, 
das Stück sei an melodischer Erfindung reich. Dagegen 
versteht es der Autor, seine Stimmen vortrefflich zu füh- 
ren und namentlich die vielen Bindungen geben dem 
Werke ein von sonstigem , liedhaftem oder marsebmässi- 
gem Mannergesang verschiedenes Gepräge , einen edleren 
Schwung. Nur S.20, bei den Worten : »und wie das Volk 
seiner Weide« etc. scheint uns die Tonlage für diese Ac- 
corde entschieden zu lief: es sollte uns sehr wunderneh- 
men, wenn ein grösserer Chor diese Harmonie noch rein 
und deutlich hörbar machen kann. Sollen wir noch Ein- 
zelnes nennen, was uns besonders gelungen und von bester 
Wirkung scheint, so sind es ausser dem Adagio die bei- 
den Stellen S. 9, die i Takte , in welchen der volle Ge- 

sang aus « und D-moll in C-dur hinüberflulhet, und S. 32 

die 8 Takte mit dem schönen Orgelpunkt. Zur Eröffnung 
eines Männergesangfcstes mit etlichen hundert Sängern 
auf offenem Markt oder in weiter Halle wird dieser Psalm 
ein ganz geeignetes, wirksames Musikstück sein. 



Richard Hol. Atüsa Nr. I. Yirilibus tribus voeibus ca- 
nenda, organo eomitante, quam ehoro in templo saneti 
Augvstini (in welcher Sudt diese Kirche steht, ist nicht 
gesagt). Op. 18. Partitur 5 Fr. Summen t Fr. 40 Cls. 



Dass der Urheber dieser Messe für Männerstimmen zn 
der älteren Weise zurückkehrt, nur für drei stall fUr vier 
Stimmen zu schreiben, hal vielleicht einen localen Grund 
in dem Stimmenverhältnisse des Sitigchors, für den er das 
Stück gesetzt hat ; oder sollte ein künstlerisches Motiv da- 
hinter zu suchen sein? Wir können wenigstens nicht 
denken, dass ihm etwa für polyphone Sätze , die ohnehin 
nicht gerade häufig vorkommen, die dreistimmige Schreib- 
art bequemer gewesen wäre. An einzelnen Stellen, wie 
gleich S. 4 oben, S. 18 ist er doch gezwungen, vierstim- 



mig zu setzen. Allerdings sind viele Partien in dieser 
Messe schon ursprünglich nur dreistimmig gedacht, und 
so hal der Componist vielleicht keinen anderen Grund für 
sein Verfahren gehabt, als etwa ein Instrumentalcompo- 
nisl, der, wenn er ein Trio schreibt, nun eben ein Trio 
und kein Quartett schreiben will. Der Stil des Verfassers, 
wie wir ihn hier kennen lernen, ist zwar sehr modern, 
aber im Ganzen edel und würdig. So gleich der erste 
Salz, E-moll, Andantino con moto, in welchem uns nur 
S. 6, zweites System, die Unisonostello im Tutli 



theatralisch als kirchlich, mehr ein Anschreien als ein Be- 
ten zu sein scheint. Ein sehr belebter Salz isl das Gloria; 
hier, wie an vielen Stellen, vermisst man allerdings keine 
vierte Stimme, so trefflich sind die drei verwendet. Das 
Gratias in der Mitte S. II, G-dur (das conlraslirend nach 
H-dur eintritt) isl freilich auch mehr clavierliederartig : 
Tenor Solo. 



Gr« - II -es, gra - Ii.-»» 



1 




l 

und ähnliche Efieclstellen kehren zwischenein immer wie- 
der; so die Unisonos S. (4 und 15 und die Modulation auf 
letzterer Seite aus E-dur durch alle folgenden Tonarten 
abwärts, A, D, G, C, von wo dann wieder durch die Über- 
mässige Sexl nacb E-dur zurückgegangen wird; so die 
starken Unisonos S. 47. Ein feuriger Satz isl das Credo, 
eigentlich mehr der Siegesgewissheit des katholischen 
Dogmas, als der Innigkeit der gläubigen Seele denMystcrien 
der Beligion gegenüber entsprechend. Mit der Musik, die 
der Autor S. 20 den WorteD giebt: consubslantialem patri, 
per quem omnia facta sunt, könnte ein siegreiches Regi- 
ment mit klingendem Spiel in eine eroberte Stadt ein- 
rücken. Aber item, wer nicht mit einer Theorie Uber den 
speeifisch kirchlichen Stil herzutrilt, den wird diese Mu- 
sik, weil sie ungemein kräftig und nirgends gemein ist, 
dennoch erfreuen und erheben. Weniger gelungen, d. b. 
etwas ordinär scheint uns S. 23 die Stelle et homo [actus 
est, wo auch der schnelle Wechsel von Solo und Tulli 
zwecklos ist und eigentlich mehr nur die etwas leere Stelle 
zu decken dienl ; besser hebt sich dann wieder das cruci- 
fixus bis sepultus est, heraus, wiewohl wir glauben , der 
Componist hatte wohl die geistigen Milte) besessen, um 
diese Stelle weniger äusserlich effeclvoll , dafür aber in- 
nerlich gehallvoller zu geben. Der Schluss dieser Num- 
mer erregt die Erwartung, es werde eine Fuge kommen; 
es ist uns aber schon zweifelhaft , ob der Gefährte der 
strengen Fugenregel entspricht, und wo der Fuhrer in 
einer dritten Stimme wiederkehrt, da nimmt er schon vor 
seinem Schlüsse einen fremdartigen Gang, worauf die 
Singst immen nicht mehr das Thema, sondern die Figuren 
der Orgelbegleitung ergreifen und vom Thema später nur 

sine Art von Engführung 
15» 
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zum Vorschein kommen. Schüu ist wieder das Sancius, 
wogegen uns dos ßenedichts nicht recht mundet; es sieht 
fast etwas marschmiissig aus und hat uns einigennaassen 
an Rossini's Art im Stabat mater erinnert. Das Agnus Dei 
wird uns durch die Begleitung etwas zu unruhig, wie durch 
die Unisonos zu effeclvoll, wogegen das Dona pacem ein 
schöner, liedarlig gehaltener Salz ist, in welchem wir nur 
glauben mochten, es wäre an der Modülation in der Milte 
(8. 42) genug, so dass nicht noch S. 43 vor dem Schlüsse 
abermals eine solche, aus E-dnr in C-dur und F-dur; 
einmal durchgehend sogar durch Cis-moll nach E-dur 
zurück, hötte eintreten sollen, so schön auch an sich be- 
trachtet diese Glinge klingen. Als Zugabe finden wir noch 
ein Tnnlum ergo ; wir wissen nicht, ob die etwas marsch- 
mässige, nicht gerade geistvolle Melodie vielleicht für eine 
Piocession bestimmt ist, worauf schon das Fehlen einer 
Tempoangahe deuten könnte, und woraus' sieb eben ihr 
eigentümlicher Klang erkläret) würde. — Die ganze Messe 
hat nur die Orgel zur Regleitung. Diese ist denn auch 
tüchtig in Anspruch genommen, manchmal etwas clavier- 
artig, auch (wie S. 15, zweites System) als Surrogat für 
die Blasinstrumente des Orchesters, doch nie unwürdig. 
Die orchestrale Behandlung der Orgel , so weil sie unbe- 
schadet des Charakters der Orgel möglich ist, von der 
aber bei Bach noch nichts zu finden ist, gehört ja über- 
haupt zu den Errungenschaften der Neuzeit, die wir in 
ihrpm massigen Werlhe belassen müssen; hat doch auch 
d <s Ciavier als Ersatzmittel fUr das Orchester in unseren 
Tagen Aufgaben übernommen, die ihm vor hundert Jahren 
noch nichl zugemulhet wurden. 

Uebersicht neu erschienener Musikwerke. 

B. (•esangs-Mniiilc. 

Lieder und Gesänge mit Pianoforte-ßegleitung. 
(Fortsetzung.) 

Auch eine Dame hat zu dem reichen Liedersegen ein star- 
kes Heft beigesteuert : die berühmte Gesangslehrerin Frau P. 
Viardot-Garcia (Leipzig, Breitkopf und Härtel) ; es enthüll 
Ii Lieder über Gedichte russischer Dichter, übersetzt von Bo-- 
densledl, deren letztes noch einmal apart mit obligatem Violon- 
cell gedruckt ist. Diese Lieder zeugen ohne Weiteres von er- 
regbarer Phantasie und einem Grade musikalischer Erfindung, 
der bei Damen selten vorkommt. Auch ist die Harmonik ge- 
wandt uud verräth nirgend dilettantische Unbeholfenheit, wenn 
sie auch stellenweise barock und unverständlich genannt wer- 
den muss. Würde man sich demnach an dem Opus (eine Zahl 
ist nicht angegeben) nach mancher Seile erfreuen können , so 
ist doch einerseits der Ton im Allgemeinen zu gleichmässig 
überschwenglich und weltschmerzlich, sind die Gedichte an- 
dererseits zu weit von dem entfernt, was ächte musikalische 
Lyrik erzeugen kann, als dass man der Gabe grössere Theil- 
nahuie schenken, ein intimeres Verhällniss zu ihr eingehen 
könnte. 

Ein Op. I , das in seiner formellen Vollkommenheit, ver- 
bunden mit Sinnigkeil der melodischen Erfindung und vollbe- 
wusster harmonischer Gestaltung, die Aufmerksamkeit aller 
Musiker in Anspruch nehmen darf und dem Autor eine reiche 
und schöne Zukunft verspricht, sind die <S Gesänge (in zwei 
Heften) von G. E. Fischer (Leipzig und Winterthur, Bieter- 
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Biedermann), nach der Dedication früherer Schüler von M. 
Hauptmann. Die Wahl der Dichter (Kl. Groth, H. Heine, E. 
Schulze, Hoffmann von Fallersleben, A. Schulls, v. Kedwilz, 
v. Eichendorff) verrüth auch guten poetischen Geschmack. Nur 
das letzte der Lieder (Schiffer's Braut' von Kl. Grolhj scheint 
uns für musikalische Betonung wegen des Dualismus der Per- 
sonen weniger geeignet. Alles was sonst zum Lobe dieser Hefte 
zu sagen wäre, ebenso wie verschiedene Bedenken , müssen 
einer eingehenden Besprechung vorbehalten bleiben. 

Vier Lieder von J. H. Cornell (ohne Opuszahl — Leip- 
zig, Breitkopf und Härtel) , vorwiegend sentimentaler und hin 
und wieder Mendelssohn'scher Art, dürfen wohl als ein Erst- 
lingsproduct anzusehen sein und daher die Forderung persön- 
licher Selbständigkeit noch nicht zulassen. Nr. z (»Was fehlt 
dir, mein Herz« von Eugen Labes), wo in der Begleitung das { 
Vogelgezwitscher nachgeahmt ist , scheint uns dieser Malerei 
wegen ziemlich geschmacklos. Da wir von dem Autor nichts , 
weiter kennen, so müssen wir weitere Editionen desselben ab- 
warten, ehe wir ihm mehr Aufmerksamkeil zuwendeu. 

W. Baumgartners »Aus dem Scheokenbuche« (von Em. 
Gcibel), drei Lieder für eine liefe (Bass-J Stimme Op. 25 (Leip- 
zig und Winterthur, Bieter-Biedermann) gehören, wie schon 
die Titel-Vignette bezeugt, dem gemülblichen Genre an, machen 
keine Prätension und rufen daher auch keine hervor. 

Ferd. Sieber halte über ein Album italienischer, in's 
Deutsche übersetzter Canzoni Op. 64 in der »Deutschen Mu- 
sikzeitung« 1 861 wegen allzu «verzierten« Wesens starke Aus- 
steilungen erfahren müssen. Zwei jetzt vorliegende Hefte von 
je drei Liedern Op. 69 und 70 (Berlin, Mendel; , das erste für 
eine Alt- oder Bassstimme , das zweite für Sopran oder Te- 
nor, lassen einen Fortschritt nach Seite deutscher Einfalt und 
Schmucklosigkeit erkennen , den wir nicht ohne Anerkennung 
lassen dürfen. 

Friedrich Bchr's Sechs Lieder (von C. Siebel) Op. 7 
(Elberfeld, BeinhardtJ bieten sehr gemischten Inhalt. Einige ' 
der Lieder sind recht einfach unschuldigen Tons, andere allzu 
altmodisch, oder trivial uud bänkelsiingerisch, oder von hohlem 
Bombast geschwellt. Wir haben wenig Hoffnung , dass solch 
einem Op. 7 Besseres nachfolgen werde. 

»Fünf Gesango aus den Liedern des Mirza Schaffy für Tenor 
oder Sopran« heisst das Op. i eiues uns zum ersten Mal be- 
gegnenden Wiener Componisten Victor Prohaska, das bei 
F. Wessely daselbst erschienen ist, und dessen einzelne Num- 
mern je ein Heft bilden. Wir müssen vor allem gegen die Be- 
stimmung: »für Tenor oderSopran« prolcstircn, einmal weil 
ein zartfühlendes deutsches Mädchen Anstand nehmen wird, 
solche Texte (wie namentlich Nr. t und *) zu singen, dann 
well die Texte allzumal einen männlichen Sänger erfordern. 
Im Uebrigen lässt das exotische Gewächs des Herrn Prohaska 
manche Frage ersteben , die wir jedoch erst uach weiteren ! 
Productiouen zu beantworten uns versucht fühlen dürften. 
Offenbare Octaven indess müssteu selbst bei einer Musik auf 
türkische Texte vermieden werden ; der lyrische Fond des 
Componisten möge sich übrigens aueb einmal an deutschen 
Dichtern bewähren. 

' Der bekannte Arrangeur August Horn ist uns als Com- 
ponisl mit einem Liede »BheinfahrU (von W. Dunker) Op. 19 
(Breslau, Leuckarl) zum ersten Male entgegengetreten. Wir 
nehmen billig Ausland , seine diesfallsigen Gaben nach die- 
sem einen Stücke, das sich freilich als Salonlied reinsten Was- 
sers prSsenlirl, zu beurlbeilen. 

Bernhard Hopffer's »Fünf Lieder« , in zwei Heften 
(Magdeburg, Heinrichshofen), sind mit Op. 1 beziffert, haben 
uns den Eindruck des Unbedeutenden gemacht und lasson vor 
Allem strengere harmonische Schulung wünschenswert!) er- 
scheinen. 
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G. F. E. Neumann's »Sechs Lieder« Op. I (Rlge, Petrick] 
und OltoBaisch's »Sechs Lieder« (mit Randzeichnungen — 
Stuttgart, Zumsteg) sind einfach als Bänkelsängern zu bezeich- 
nen, dergleichen von unserer Seite jede weitere Berücksich- 
tigung ausschliesst. (Schloss folgt.) 



Musikleben in Zürich. 

2. Die Leipz. Allgemeine Musikal. Zeitung scheint mit Be- 
richten über das musikalische Leben in der Schweiz nicht stark 
belästigt zu werden. Die Seltenheit solcber Berichte könnte 
wohl auswärts zu dem Schlüsse führen , es werde überhaupt 
in unseren Bergen auf dem musikalischen Gebiete wenig Rüh- 
rigkeit entwickelt. Wenn wir nun auch — für Beschaffung der 
materiellen Mittel zur Pflege der Kunst fast durchaus nur auf 
den guten Willen und die Aufopferungsfähigkeit von Privaten 
angewiesen — nicht mit manchem andern Orte in die Schran- 
ken treten können, so wird doch da und dort verhällnissmässig 
Schönes geleistet. Nachfolgende Uebersicht der musikalischen 
Tbätigkeit, die während des abgelaufenen Winters in Zürich 
entwickelt worden ist, mag dies zu rechtfertigen versuchen. 
Es dürfte aus derselben zugleich hervorgehen , dass die musi- 
kalischen Zustünde unserer Stadl nicht nach gewissen Concert- 
programraen beurlheilt werden können, wie diese Blätter deren 
vor längerer Zeil eines veröffentlicht haben, und das allerdings 
geeignet war, Kopfschülteln zu erregen. 

Die Körperschaften, welche letzten Winter sich am musi- 
kalischen Leben unserer Stadt betheiligt haben , sind : der 
Orchestery orein , bestehend aus einigen hundert Mitglie- 
dern , Freunden der Tonkunst , welche sich vereinigt haben, 
um durch freiwillige Beitrüge die Hallung eines stehenden Or- 
chesters zu ermöglichen. Der Verein verwendet dieses Orche- 
ster für eigene Concerte ; die Hauptthäligkeil derselben besteht 
jedoch in der gegen vertragsmäßige Entschädigung stattfin- 
denden Mitwirkung bei den musikalischen Aufführungen an- 
derer Institute, nämlich des Thealers, der Musikgesellschaft, 
welche die Abonnementsconcerte für grössere Orchesterwerke 
u.dgl. veranstaltet; endlich des gemischten Chors. 

Es kann sieb hier nicht darum handeln zu erörtern, ob 
nicht eine Verschmelzung einzelner dieser Institute, in erster 
Linie des Orchestervereins und der Musikgesellschaft, nach vie- 
len Seiten hin Vortheile bieten müsste; wir gehen vielmehr 
über zu einer Aufzählung der wesentlichsten Leistungen, welche 
die Betheiligten zu Tage gefördert haben, wobei wir jedoch 
diejenigen des Theaters ausser Acht zu lassen genöthlgt sind. 

Der Orchester verein hat während des Winters keine 
grossen Concerte von sich aus veranstaltet, da diese Art von 
Productionen von anderer Seite genügend vertreten wurde. So 
beschränkte er sich auf einen Cyklus von Soireen für Kam- 
mermusik, welche Galtung hier seit Jahren eine eifrige 
Pflege und ein dankbares Publicum findet. Diese Soireen ste- 
hen unter der Leitung des Herrn Musikdirector Friedrich 
Hegar, als erstem Geiger. Beim Quartett sind ferner bethei- 
ligt: die Herren Nord manu (zweite Violine), Krahl {Brat- 
sche), Kriebel und Thierriot Violoncellj . Die Clavierpar- 
tien hatte Herr Theodor Kirchner übernommen . Es kamen 
unter Anderm zu Gehör: Quartelt in D-dur von Haydn, Quin- 
tett in G-moll von Mozart, Quartetie in F-dur (Op. 18), E-moli 
(Op. 59) und Es-dur (Op. f*7) von Beethoven, Quintett in 
B-dur von Mendelssohn. Quartelt in A-moll von Schubert, 
Quartett in A-moll und (Clavier-) Quintelt in Es-dur von Schu- _ 
mann, Trio in Es-dur für Clavier, Violine und Horn (Manu- 
skript) von Brahms (die Clavierparlie vom Componislen aus- 
geführt) , Suite in Canonform von J. Grimm (vom ganzen 
Streichquartett des Orchesters ausgeführt) ; ferner die Sonaten 
für Clavier und Violine in D-moll von Gade (die Clavierparlie 



von Herrn K. Eschmann, Musikdirector in Schaffhausen , aus- 
geführt), D-moll von Schumann, A-dur (Kreutzersonale) von 
Beethoven und des Letzteren Sonate für Clavier in D-moll. 

Die rege Theilnahme, deren sich diese Soireen vbn Anfang 
bis zu Ende erfreuten , ist wohl das beste Zeugniss für die 
Tüchtigkeit der Leistungen sämmtucher Spieler. Wir gedenken 
insbesondere des geist- und seelenvollen Spieles der Herren 
Kirchner und Hegar, zweier Künstler, um die uns mancher Ort 
beneiden dürfte. Ihr Vortrag der beiden Sonaten von Beetho- 
ven und Schumann war bis in's Einzelnste hinein meisterhaft 
und wirkte geradezu hinreissend. 

Die Abonnement-Concerte der Musikgesellschaft wur- 
den diesen Winter, nachdem Herr Kirchner auf die ihm ange- 
tragene Leitung verzichtet hatte, von Herrn Hegar dirigirl, 
der schon in früheren Jahren in seiner Eigenschaft als Con- 
certxneisler seine treffliche Befähigung zur Lösung dieser Auf- 
gabe documentirt halte. Einige der wichtigsten Orchester- 
werke, die in diesen Concerlen zur Aufführung kamen, sind : 
Symphonien in Es-dur von Mozart, in D-dur und Pastorale von 
Beethoven , Weihe der Töne von Spohr , Ouvertüre, Scherzo 
und Finalo von Schumanu, Serenade in B-dur von Brahms 
(dirigirl vom Componislen), Ouvertüren zu Jeasonda, Don Juan, 
"Im Hochland« von Gade, Jubelouvertüre von Weber, in A-dur 
von Rietz, Toccata in F-dur von Bach (inslruraentirt von Esser). 
Ferner wurde Mendelssohu's Musik zum Sommeriiachlslrauui 
ausgeführt [ohne verbindende Declamation ; dagegen wurde 
den Zuhörern ein Programm ausgetheilt, worin die Situation, 
welche der Componisl bei jeder einzelnen Nummer im Auge 
hatte, kurz angedeutet war; natürlich fiel das Melodram aus. 
Das Verfahren bewährte sich ganz gut). — An liistrumeolal- 
Concerten kamen zum Vortrag: Die Clavier-Concerle in C-moll 
von Beethoven (gespielt von Herrn Kirchner) , in A-moll von 
Schumann (Herr Brahms) , Violinconcert (Gesangsscene) von 
Spohr (Herr Hegar), Violinconcert von Mendelssohn (Herr Con- 
certmeister Lauterbach aus Dresden) , Violoncellconcert von 
Reinecke (Herr Kabfit aus Basel). — Die Gesangsmusik war 
vertreten durch die Vorträge der Frau Sophie Förster aus Mün- 
chen, welche grossen und wohlverdienten Beifall erntete, des 
Herrn Marchesl, welchen trefflichen Sänger, wie es scheint: 
eine Indisposition theilweise hinderte, denselben Erfolg wie 
bei einem früheren Auftreten zu erzielen, und des schätzbaren 
hiesigen Barylonisteii Herrn v. Noskowsky. Dazu kamen die 
Vorträge des Gesangvereins. — An diese Abonnement-Concerte 
reibt sich das Benefiz-Concerl des Herrn Hegar an, welches 
Mendelssohn s Ouvertüre zum Mährchen von der schönen Me- 
lusine, das Violinconcert von Beethoven (Herr Hegar) und 
Schumann's Pilgerfahrt der Rose brachte. — Auf eine detail- 
lirte Beurlheilung dieser Productionen verzichtend, fügen wir 
blos hinzu, dass, Dank der Tüchtigkeit des Dirigenten und der 
Unermüdlichkeit der Musiker, geleistet wurde, was man bei der 
bedeutenden Inanspruchnahme des Orchesters irgend zu for- 
dern berechtigt war. 

Der gemischte Chor hat seit dem Uebergang der Direc- 
tlon an Herrn Hegar einen bedeutenden Zuwachs an Mitglie- 
dern gewonnen und in der abgelaufenen Saison sieb mehr als 
früher am musikalischen Leben unserer Stadt betheiligt. Er 
eröffnete seine Productionen im November durch ein im Theater 
gegebenes Concert, das wiederholt werden mussle. Ausgeführt 
wurden : »Der Schwur auf dem Rüth«, Cantale für Männerchor 
und Orchester, componlrt von dem früheren Director des Ver- 
eins, E. Munzinger, und vorgetragen von der Männerchorsec- 
lion desselben ; ausserdem Mendelssohn's »Walpurgisnacht«, 
welche eine wahrhaft zündende Wirkung hervorbrachte. Am 
Charfreitag veranstaltete der Verein in der Kirche eine Auffüh- 
rung von Handel s »Messias« , welche als eine namentlich auch 
in den Chören sehr wohlgelungene allgemein anerkannt wurde. 
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Ausserdem brachte ein Halbchor des Vereins in den bereit* oben 
erwähnten Concerten zu Gehör: Schumann's Pilgerfahrt der 
Rose, Gade's Frübliiigsbotschaft, die Frauenchore im Sommer- 
naebutraom. Die Nännerchorseclion (»Sängervereiu Stadl Zü- 
richt) trug in einem Abonneroentooncerl vor : Schubert's Nacht- 
Hed im Walde, Schumann s Waldlied aus der Pilgerfahrt dar 
Rose und Mendelssohn s Festgesang an die Künstler. Erwäh- 
nung verdient wohl, dass der Verein sämmlliche Soli der durch 
ihn ausgeführten Tonwerke (mit Ausnahme der zwei ersten 
Bassarien im •Messias«) durch Mitglieder auf eine wohl befrie- 
digende Weise zu besetzen im Stande war. 

Endlich gedenken wir noch der hohen Genüsse, welche 
uns die Conccrle der Herren Rrabms und Gebrüder Müller 
boten. Herr Brahms wirkte, wie bereits erwähnt, in einem 
Concerle der Musikgesellschaft und in einer Quartett-Soiree des 
Orcheslervereins mit, und erfreute uns überdies mit einem 
eigenen Concert (Programm : Ciavierquartett tn G-moll, Varia- 
tionen über ein Thema vou Händel, beide Nummern von 
Brahms etc.)*). Die Herren Müller entzückten das Auditorium 
durch den Vortrag von Schubert's Quartett in D-raoll, desjeni- 
gen von Schumann Op. *• Nr. 3, und der Serenade von Beel- 
hoven Op. 8. Die Trefflichkeit der Leistungen dieser, sowie 
der bereits früher erwähnten Gaste noch weiter zu erörtern, 
dürfen wir uns hier füglich enthalten. 



Musikleben in Münster 1865/66. 

D. Der Musikverein, unter Leitung von Julius Otto 
Grimm veranstaltete während der Wintermonate t 6 Concerle. 
Nicht alle, wio natürlich, von gloicbem Werth , jedoch keines 
ohne irgend einen Lichtpunkt, so dass wir gern bekennen, 
denselben wieder eine Reibe wahrhafter Kunstgenüsse zu ver- 
danken. Und zwar ist sowohl die Auswahl der Werke, als die 
Ausführung durch den Gesangchor und das Orchester hier 
durchweg zu loben. Namentlich zeigte letaleres Fleisa und 
Hingebung in rühmenswerther Art, so dass im Ganzen ein 
treffliches Zusammenspiel hervortrat, wie viel auch die Ein- 
zelnen, mit seltenen Ausnahmen, gegen die Mitglieder grösse- 
rer Orchester zurückstehen mochten. Der Chor war stets fest 
and sicher, von klarer Wirkung, besonders die Frauenstim- 
men, und zeichnete sich aus durch einen edlen Schwung, der 
auf Innerem Verständnis* beruhte. Auch die Soli waren in der 
Hegel durch Dilettanten, Schüler und Schülerinnen des Musik- 
direktors J. 0. Grimm, besetzt, die dem Meister Ehre mach- 
ten. Nur bei dem Clcilienfeste , das im Januar gefeiert wurde 
(s. den Bericht in Nr. 6 dieser Btttler), wirkten in Schumann's 
Faust-Musik und In Beelhoven's Neunler Symphonie fremde 
Künstler mit, die Herren 3 ulius Stockhausen aus Ham- 
burg und E. Pirk aus Hannover. Auch traten ein paarmal Mit- 
glieder des hiesigen Stadtlbcalers , wie die Damen Gned und 
Saaibach und Herr Stieber, mit Sologesängen auf. Die 
Violinsoli waren immer in guten Händen, jenen unseres Con- 
certroeistersG. A. Bargheer, dessen Vortrag stets durch etwas 
ruhig Klares, objectiv Richtiges und Feines sich auszeichnet, 
so dass bei ihm nicht etwa nur von Paradestücken die Hede 
sein kann, sondern eben jede neue Leistung alle früheren zu 
übertreffen scheint. So ist er denn in Münster mit Recht der 
Liebling des Publicum«, und möge es ihm ferner gelingen, die 
hier zu Lande gewonnene Anerkennung dereinst auf weitere 
Kreise zu übertragen ! — Doch auch das Clsvierspiel ist bei 



*) Der Erfolg, welchen Brahms in der Schweiz besonders un- 
ter den Musikern gefunden hat, geht u. A. auch aus einem uns 
von anderer Seite | leider sehr verspätet) eiogetcndetca Berichte 
tu* Zurieb Uber Brahms' Auftreten daielbst hervor. Wir gedenken 
aber demnächst den allgemeineren Tbeil desselben unseren Lesern 
noch miixntheilea. D. Red. 



uns durch die Leistungen des Herrn J. 0. Grimm und seiner 
Gattin trefflich vertreten , so wie dessen Leitung des Vereins 
überall den feingebildeten Künstler zeigt, der ohne einseitige 
Vorliebe unter Allem und Neuem stets dem Besten zu Ver- 
ständnis*, Geltung und Ehre mit sicherer Hand zu helfen weiss. 
Dass hier, wie anderwärts, auch die eine und die andere sei- 
ner Composilionen, namentlich »innige, zarte Lieder, und be- 
sonders die in München. Wien etc. mit so entschiedenem Bei- 
fall begrüssle Suite, nicht wirkungslos verklangen, versteht 
sich von selbst. Im Einzelnen kamen tJiesmal in Münster zuT 
Aufführung folgende Werke: Zuerst zehn Symphonien, 
nlmlicb von Haydn, C-moll und B; Mozart, D und C Op. 34; 
Beethoven, Nr. i, 5, 6 und 9; Mendelssohn, A-moll; Gade, 
C-raoll. Zehn Ouvertüren: Mozart, Figaro ; Cherubiui, Abeo- 
cerageo ; Beethoven, Leonore Nr. 1 ; Weber, Euryanlhe, Frei- 
schütz, Oberon ; Mendelssohn, Ruy-Blas, Fingalshöhle, Meeres- 
stille und glückliche Fahrt; Bennelt, Najaden. Zwei Suiten, 
und zwar von Franz Lachner E-moll und die Canon-Suile von 
J. 0. Grimm. An Werken für Chor und Orchester: 
Händel , Alhalia und Israel in Aegypten ; Gluck, Scenen aus 
Iphigenie in Tauris ; Beethoven, Scblusssatx der neunten Sym- 
phonie; Ferd. Hiller, »0 weint um sie«; Gade. Frühling*bot- 
schafl; Schumann, Der Rose Pilgerfahrt, Das Paradies und die 
Peri, Scenen aus Goethe's Faust (Sonnenaufgang, Faust's Er- 
wachen und Verklärung). Arien und Ensembles von Hän- 
del, A. Slradella (»Se i miet «ojpin«, gesungen von Hrn. E. Pirk), 
Mozart, Mendelssohn, Weber. Ein- und mehrstimmige 
Lieder von Beethoven («An die ferne Geliebte«, Liederkreis, 
II. Stockbausen), Schubert, Mendelssohn, Schumann, Haupt- 
mann, J. 0. Grimm, Brahms. Concerle und Concert- 
stücke für Pianoforte: Moscheies, G-moll; Beethoven, 
C; Schumann, A-moll (vorgetragen von dem talentvollen Herrn 
L. Kakemann aus Bremen, unter verdientem Beifall) ; für 
Violine: Viotli, A-moll; Spohr, Nr. 7 und 9 ; Beethoven, 
Romanzen In F und G; Mendelssohn, E-moll, sämmtlich ge- 
spielt von Herrn G. A. Bargbeer. Ciaviersolostücke 
von Seb. Bach , Mendelssohn, St. Heller, Raff, J. 0. Grimm. 
Violinsolos von Bach, Spohr, David (Hr. Bargbeer). Ausser- 
dem wurden in Münster und in der Naclibarstadt Hamm einige 
Kammermusik-Abende durch Herrn Bargbeer, unter Mit- 
wirkung der Herren Grimm. Hüls u. A. veranstaltet. Sie brach- 
ten unter andern Mozart, Quintett G-moll, Sonate in A für 
Pianoforte und Violine; Beethoven, Trio in C-moll und D, 
Quartett C-moll, Sepletl; Schumann, Trio D-moll; Haydn, Trio 
in G, und noch dies und jenes Schöne. So behält denn euch 
hier wieder der Dichter Recht : 

»Muslerkartr jiiebt zu losoo, 
Wie so bunt der Kram gewesen !« 
Doch nicht bunt eilein, auch reizend war es Immer, obgleich 
man sich fragt, warum denn allemal nur Händel und besonders 
Schumann, diese im guten Sinne doch immer nur »problema- 
tische Nslur«, zum Vorschein kommen, als ob es keinen Bach 
und Mendelssohn für Oratorien etc. mehr gäbe. Wohl erinnern 
wir uns dabei, dass voriges Jahr die Sache sich gerade umge- 
kehrt verhielt, da nur Bach und Mendelssohn erschienen. Ist 
es mit den Tönen und Tonwerken auch so bestellt , wie mit 
Bacchus Gaben, die wechseln nach den Jahrgängen? — Nun, 
so lange das Zünglein der Wage blos schwankt zwischen Hän- 
del und Bach, oder Mendelssohn und Schumann, lassen wir es 
I uns schon gefallen. 



Berichte. 

Leipzig-, S.B. Die Singacademie veranstaltete, unter- 
stützt durch Mitglieder hiesiger Männergesang - Yeretne . am 
4 4. Juni in der Thomaskirche zum Besten bedrängter hiesiger 
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Arbeiterfamilien eine geistliche Musik-Aufführung und erwarb 
sich ausserdem den besonderen Dank der Musikfreunde, Indem 
sio Franz Schuberl s grosse Es- Messe zum Haupleiück 

' ihres Programms machte. Das Werk ist in d. DI. bereits aus- 
führlich angezeigt und auch sonst schon mehrfach (namentlich 

| von Berlin aus) besprochen worden ; wir können uns desshalb 
kurz fassen. Die Aufführung hat uns darüber klar gemacht, 
dass diese Messe, obwohl dem Wiener Rlrchenslil angehörig, 
doch sehr bedeutend genannt werden muss, und zwar durch 
den Ernst und die EmpOndungsfälle ihrer Motive , durch die 
schöne acht musikalische Ausführung und Form (welche letz- 
tere nur in einigen Partien etwas lose erscheint], und durch 
die prächtige, in vielen Stellen geradezu wunderbare Klang- 
wirkung, an der wir sonst nur die starke und häufige Ver- 
wendung der Posaunen fädeln möchten. Manche Partien, wie 
die gewagten Accordfolgcn im Sanclus, machten in der Ausfüh- 
rung einen weniger schroffen Eindruck, als man aus den Noten 
hätte erwarten dürfen. Mit einem Worte : das Werk trügt den 
Stempel Schubert'scher Künsllerscbafl und ist allgemeiner Be- 
achtung würdig. — So viel wir ohne Nachlesen bemerken 
konnten, wurde die Messe ohne irgend eine Abkürzung gegeben 
— die LSngen darin sind auch nicht so übermässig, dass dies 
unumgänglich erschiene. Von einigen Schwankungen und Feh- 
lem abgesehen, tst das Werk sehr schön ausgeführt worden; 
die, Chöre klangen vortrefflich. Manches würde bei einer Wie- 
derholung noch feiner gegeben werden können. Bei den Fugen 
stimmen wir für Beseitigung der Posaunen. Die Soli wurden 
von Frau Flinsch, Frliul. Cl. Schmidt, Herrn Wicdcmann und 
einigen Ungenannten aufs Beste gesungen. — Den Anfang des 
Concerts bildete ein Pater nmttcr für Chor und Orchester von 
Cherubini, dessen erste Hälfte wunderschön, dessen Ende 
in's Theatralische fällt. Darauf folgte die Sopran-Arie mit Oboe- 
Solo von Seb. Bach »Liebstor Jesu mein Verlangen" (Cautate 
gleichen Namens], von Frau Flinsch mit jener Vollendung 
und Innigkeit gesungen, die wir an die*or Sängerin gewohnt sind. 



Nachrichten. 

Hamburg. Das in diosen Blattern mehrfach erwähnt« Musik- 
fest fand statt am 49. , 11. Mai und I.Juni. Erster Tag: Ha'ndel's 
•Messias« unter Direction des Uro. Otto Goldschmidt in der grossen 
Michaeliskircbe. Soli : Frau Jenny Lind-Goldscbmidt, Frl. Caroline 
Beltelbeim, Herr Gunz und Slockhausen. Der Chor (die Singaca- 
demie des Herrn Slockhausen) war durch Mitglieder anderer hie- 
siger Gesangvereine verstärkt und bestand aus llt Personen, das 
Orchester, ebenfalls verstärkt, aus 9H Mitgliedern. Der Messias- 
Auffuhrung lag die Mnzarl'scbe Bearbeitung zu Grunde. Concerl- 
meister waren die Herren Otto v. Königslöw aus Cöln und J. Doic 
aus Alton». Frau Goldsclunidt sang nur * Soprao-Arlea ; für Fraul. 
Therese Schneider, die die andern fehlenden Sopran-Arien vortra- 
gen sollte , wurden dieselben von Herrn Gunz ausgeführt. — Zwei- 
ler Tag, Im Sageblel'schen Concerlsaate : Ciiciheo-Odc von Händel 
mit eigens dazu aufgestellter Orgel, von Herrn Musikdircctor Weber 
bus Coln gespielt und unter Direction dos Herrn Olto Goldschmidt. 
Sopran -Solo Frau Goldschtnldl. Tenor -Solo Herr Gunz. Arie, 
Scenc und Chor aus Gluck s Orpheus unter Direction von Stockhau- 
sen, Orpheus Frl. BeHelheim. Beethovens 9. Symphonie, ebenfalls 
unter Stockhauseu s Leitung; Sopran-Solo (für Frl. Schneiden Frl. 
Mandl, All Frttul. Uettelhcim , Tenor Herr Gunz', Bass Herr Stttge- 
mann. — Drilter Tag, ebenfalls im Sagcbiel'schen Concertsaale : 
Weber's Freischütz-Ouvertüre. Arie aus Spontlni's »Ferdinand Cor- 
te* Herr Slägemann. Arte aus Mi träne von Bossi, Frl, Bettelheim. 
A moll-Concert von Viotti und Violin-Solo von S. Bach, Herr Con- 
cert-Director Joachim. Zweiler Thell aus Schumanns Paradies und 
Peri , Soli . Kran Lind-Goldscbmidt, Fraul. Mandl, die Herren Gönz 
and Stockbsusen. Arie mit obligater Violine ans Mozart » »ff IU pa- 
Uorem, FrauGoldscbmidt uod Herr Joachim. Ouvertüre «Schöne Me- 
lusine« von Mendelssohn. Zwei Lieder von Schubort und Schumann, 
Hr. Slagamann, uod zumSonhiss das UaUtluja aus Handel s »Messias«. 
Dies ganze dritte Concert wurde von Herrn Goldsehmidl dirigirt. 
lieber Frau Goldsch midi etwas zu sagen, deren Weltruf genügend 
bekannt . kann ich mich enthalten. Die ausgezeichnetste Leistung 



der Künstlerin war dio Mozart sehe Arie. Frliul. Beltelbeim'» herr- 
licher All kam in der Orpheus-Scene und Arie zur vollen Geltung, 
im Messias hingegen war eine gründliche Schule oft zu vermis- 
sen. Herr Gunz sang im Messias und der CScilien-Ode zu theatra- 
lisch, in Schumann'» Paradies und Peri besser. Herr Stagemauu 
sang namentlich die Spontini'scbe Arie vortrefflich. Dio Chor- 
leistuogen im Messlas, der 9. Symphonie und Paradies und Peri 
waren keineswegs tadelfrei, auch gelangen die ersten drei Satze der 
9. Symphonie nicht wie man der Januar- Aufführung dieses Wer- 
kes zufolge erwarten durfte. — Das ganze Musikrest binlerliess je- 
doch einen höchst befriedigenden Gesammleindruck. 

Der Ciicllien-Verein in Carlsruhe brachte in seinem vierten 
Concert Beethoven s Grosses Septell; Arle für Alt mit Chor aus dem 
Oratorium «Samson, von Handel ; .Verleih' uns Frieden., Chor von 
Mendelssohn; zwei Duette für Sopran von Ferd. Miller und L Spohr; 
Stündchen von Grillparzer, Tür eine Altstimme und vierstimmigen 
Frauencbor von Franz Schubert ; »Die Wach' ist da«, Chor aus der 
Oper »Die beiden Geizigen« von A. E. Grctry; zwei Lieder für Alt 
von II. Esser und Jos. Dessaucr; schottische Lieder für Solostimmen 
und Chor von Schumann. — Das fünfte Concert brachte: IST. Psalm 
für Tenorsolo, Chor und Orchester von G. Vierling ; Felix Mcndels- 
soba-BartboIdy's Musik zur »Athulia«. — Das dritte Abonnement- 
Conccrt der grossh. Hofkirchenmusik ebendaselbst hatte folgenden 
Inhalt: Präludium und Fuge Ihr die Orgel (A-moll| von Seb. Bach; 
zwei Chöre a capella : »j • Stcut cervvs tUnderat», Motette von J. P. 
da Palestrina , b) »Adoramu* von Jos. Corsi ; Recitaliv und Arie für 
Sopran aus dem Orslorlom »Der Tod Jesu« von Graun; Adagio 
für Orgel und Violine von S. Bach ; Cavatine für Tenor aus dem Ora- 
torium »l'aolus« von Mendelssohn, der 84. Psalm : »Wie lieblich sind 
deine Wohnungen« für Soli und achtstimmigen Doppelchor von M. 
Hauptmann , Ave Maria für Tenorsolo, achlstimmigen Chor und Or- 
gel von Mendelssohn , Arie für Alt aus dem »SioIhU moltr* von Haydn ; 
zwri Chöre initOrgelbegleitung: a) Pilgergesang aus dem Oratorium 
»Die heilige Helena« von Leonb. Leo, bj «Alla Trinitä btata*. italieni- 
sche Volksmelodie aus dem 13. Jahrhundert, für Chor bearbeitet 
von Giehne ; «.Ire verum» für zwei Sopran und Alt von Cherubirti ; 
Fuge für die Orgel, aus den sechs Fugen Uber den Namen BACH, von 
Schumann ; Achlslimmige Motette für Doppelchor: «Üb' und Ehre 
und Weisheit, von S Buch. 

Vom Z. bis 5. Juni fand in Güstrow das 4. Mecklenburgische 
Musikfest unter Leitung von Alois Schmitt aus Schwerin und Ferd. 
Hiller aus Coln statt. Zu den Chören hatten die Gesangvereine von 
Rostock, Schwerin, Wismar und Güstrow das Contingent gestellt; 
die Orchesterkrafte lieferten die Schweriner grossbcrzogl. Capelle und 
das Hautboistencorps, die grossh. Hofcapelle zu Neuslrelitz and die 
stadtischen Capellen zu Wismar und Güstrow. Unter den Solisten 
wurden genannt Frau Roske-Lund, Frl. Helene Hausen, Herr Gunz 
und Herr Hill. Am ersten Tage wurde Mondclssohn's »Paulus« auf- 
geführt , das Programm des zweiten Tags enthielt Schumaon's Bdor- 
Sympbonic, Hitler'» Hymne «OieNacfaU, Beethoven'» Ouvertüre zu 
Leonore Nr. *, und der dritte Theil der Schöpfung von Haydn. Der 
drille Tag brachte ein Künstlor-Concert mit SoiovortrSgen, Ouver- 
türen und Chören — also ein ganz modernes Programm mit Aus- 
schluss der Meister Handel und Bach 1 1 

In Warschau bat das dortige Conservatorium [') unter der 
Direction des Hrn. Koniski ein Concert gegeben , in welchem Wag- 
ner's Rienzi-Ouvertüre, Mozart s Requiem und Chöre aus der »Afri- 
kanerin« das Programm bildeten ! ! 

Opern-Nachrichten, in Dresden wurde am It. Mai 
Glnck's »Iphigenia in Taurlg« neu einsludirt gegeben. Ebenda wurde 
Doppler'» »Wand», in Scene gesetzt. — In Frankfurt wurde Men- 
delssohn's »Heimkehr« aufgeführt und mit lebhaftem Beifall aufge- 
nommen. 

Wie die Zeitungen melden, hat Herr v. BUlow seine Entlas- 
sung als Vorspieler des Königs von Bayern eingereicht und erhalten. 
•Seine nach dem Weggange R. Wagner'» sebr vereinsamte Stellung 
and die fort g esetzten Angrtffia «einer i»lilr«icuen G«gner mögen ihm 
besosders in letzter Zeit München sebr verleidet haben.« Er ist mit 
seiner Frau bereits abgereist. — Ebenso wird gemeldet, das» die 
Musterauffübruogen Wagncr'sct.er Opern abbestellt worden sind , ea 
waren colossale Summen dafür bestimmt, welche, wie es scheint, 
jetzt in Pulverdampf aufgehen werden ! 



Briefkasten der Redaction. 

F. in .V. Halbjahrig. — 
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[***] Im Verlage von L. HofFarth in Dresden 



Th. Twietmeyer, 



Op. 7. 



Acht Lieder ;Li«?>x*sfrtihling. — Die Abemlglocken. — 
MomJ&chciit auf dem Meere. — Wohl waren es Tage der 

Sonne. — Unterm Lindenbaum. — Lebewohl. — Wirst du 
mein. — Nach Jahren.) für ©ine Singttimme mit Pianoforte. 
Preis 4 Thlr. 

Op. 8. Aebt Lieder (Das junge Gras. — Dein Angesicht. — Was- 
sorfuhrl. — Mit deinen blauen Augen. — Vergissmelnnichl. 
— Der Abcndstero. — Lebewohl. — Wonne des Frühlings.) 
i Singstimme mit Pianoforte. Preis ( Thlr. 



i m J Hering uon 

J. Rieter-Biedermann 



Leichte Lieder and Tänze 

für das Pianoforte 

«nnpctiirt aod 

der musikalischen Jugend gewidmet 

ramm nun» 

Op. 117. Pr. 8% Tab. 

Das «Musik- und LiteraturblatU Nr. t in Wien sagt Uber obiges 
Werk u. A. : 



ich HiUer hier einen Beitrag tur 
und eeieigt, das» tritatt auch im 



Mtndrlsinhn und 

Cle- 

_., ua» u»u a yui nu Kleinen gross 
•ein kann. Das Album enthalt 40 verschiedene Nummern, echte 
Perlon deutscher Musik, welche vonüglich geeignet er- 
scheinen, Geschmack und harmonischen Sinn bedeutend tu for- 
dern. Es sind kleine Charakterstücke, in Bezug auf systematische 
Aneinendcrfolge und Form dem Schvmanm'schea Jugend-Album 
»verwandt ; unterscheiden sich jedoch hinsichtlich der Vermei- 
dung technischer Schwierigkeiten wesentlich von dem Schumann' - 
sc htm. Hilter legt mehr Gewicht «uf klare Entfallung der Tech- 
nik, und aus diesem Grunde allein finden wirdie Stücke so ausser- 
abgesehen von der musikalischen Tiefe und 
> wechselnder Stimmung.« 
Fast sdm tätliche Blatter haben "sich über die Gediegenheit diese* 
Werkes einstimmig wie oben ausgesprochen und hoffe ich , dass es 



sich auch die Gunst des Publicum« im gleichen Maasse erwerben 
wird. — Die bübsebo und geschmackvolle Ausstattung empfiehlt es 
besonders zu Fest-Geschenken, wie es auch beim Unterricht bestens 



Dittersdorfs Quartett in Es. 

In unserm Verlag ist erschienen t 

Dittersdorf, C. v., Quartett in Esdur für Piano- 
forte xu 4 Händen arrangirt von F. L. ScJmbtrt Pr. 4 Thlr. 
Dasselbe als Duo für Piano und Violine bearbeitet von dem- 
selben. 4% Thlr. 

(•*»] Praeprer & Meier in Bremea. 

[Itt] Soeben erschienen im Verlage des Unterzeichneten : 

Danse des Sylphes 

dela 

I> et m n a t i © n de Faust 

de 

Hector BerUox 

transcrite pour le Piano 

par 

Franfois Liszt 

Pr. aONgr. 

Marche des Pölerins 

de la Smfoni« 
Harold en Italie 

de 

HECTOR BERLIOZ 

transcrite ponr le Piano 

par 



Pr. » Thlr.. 



Marche au Supplice 

de la Sinfonie fantastique (Episode de la Vie d'on Artistc) 



transcrite pour lePla.no 



par 



Francis Liszt. 

Pr. « Ngr. 

J. Rieter- Biedermann in Leipzig und Wintertbur. 



An die geehrten Abonnenten. 

Mit nächster Nummer schliesst das zweite Quartal der Leipziger Allgemeinen 
Musikalischen Zeitung. Ich ersuche die geehrten Abonnenten , die nicht schon auf den 
ganzen Jahrgang abonnirt haben, ihre Bestellungen auf das dritte Quartal schleu- 
nigst aufgeben zu wollen. J. Rieter-Biedermann. 

Verlag von J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Wintertbur. — Druck von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 
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Adolph Bernhard Marx. 

(Geb. t — gest. 17. Mai 4866.) 
(Schluss.) 

Am verdienstvollsten ist Marx immer noch da , wo er 
sein reiches pädagogisches Talent walten lässl und eine 
Brücke zu bauen sucht zwischen Wissenschaft und allge- 
meiner Kuustanschauung. Wo er dieses Gebiet vcrlilsst 
und das der Kritik oder der historischen Darstellung be- 
tritt, ist er .weil unglücklicher. Erstens wird überall, wenn 
auch nur indirect, sein Groll Uber eigenen Misserfolg als 
Componisl benierklich ; derselbe verblendet seinen Sinn, 
macht ihn gehässig gegen Jene , die er hieran schuldig 
glaubt, und zeigt ihm alle Zeitfragen in verkehrter oder 
schiefer Form. Der Ton, den er namentlich Mendelssohn 
gegenüber bei jeder Gelegenheit anschlagt, ist um so ge- 
hässiger und widerwärtiger, als offenbar verletzte Eitelkeit 
den Grund dazu gelegt hat. Zweitens »herzeigt sich bald in 
auffallender Weise sein Mangel an philologischem Forscher- 
sinn , an jener Gewissenhaftigkeit , die den Details nach- 
geht und nicht eher ruht, bis die vollkommene Kennlniss 
des Thalsiichlichcn jedo Phrase, jedes llerumlappen im 
Ungewissen unmöglich macht. Endlich scheint ihm das 
eigentlich musikalisch-kritische Talent uur in massigem 
Grade verliehen gewesen zu sein. 

Das Buch, welches den Uebcrgang bildet von den rein 
instruetiven zu den historischen Arbeilen Marx', ist »Die 
Musik des 19. Jahrhunderts« (18.'>5). Abgesehen von dem 
etwas prttlensiüsen und gewagten Titel — man kann doch 
Uber die Musik eines Jahrhunderts nicht reden, bevor das- 
selbe abgelaufen ist, uud Uberhaupt schwerlich als Zeit- 
genosse — bietet das Buch vorwiegend fromme Wünsche 
und tdeen Uber eine musikalische Volkserzichung. Was 
der llauptlilel verspricht: ein Urtheil oder eine Ansicht 
Uber die Musik unserer Zeit, ist sehr dürftig, ja eigent- 
lich unverantwortlich schwach. Ein einziges unter zwölf 
Capileln, das vierte, bandelt auf 44 Seilen von der »Gegen- 
wart« ; es beginnt von dem »Erbe der Vergangenheit« und 
endigt mit einer »Erwartung der Zukunft«. Wer aber auch 
hier eine nur irgend befriedigende Darstellung, ja selbst 



nur eine vollständige Erwähnung der wirklich musikalisch 
bedeutenden Erscheinungen unserer Zeil und deren Wür- 
digung suchte, würde sich slark enttäuscht finden. Marx 
spricht hier und im folgenden Capitel zumeist von der 
Oper, von Meyerbcer und Wagner. In Bezug auf Instru- 
mentalmusik springt er direel von Beethoven auf Berlioz 
und Liszt. Für Mendelssohn hat er, wie immer, auch hier 
nur Achselzucken und hämische, zum Theil ganz falsch 
charaktcrisirende Bemerkungen. Schumann ignorirt er 
vollständig (nur einmal nennt er in Parenthese die 
»Peri« als Fortsetzung der Cantalenform) . Von der musi- 
kalischen Lyrik dieser Meister, selbst von Fe Schubert s 
musikalischen Pot'men. also gerade von dem, was nach 
Beethoven das Werlhvollste ist, in dem 567 Seiten star- 
kem Buche keine Silbe! Wie kann man aber über die 
»Pfleget dieser Musik »des 1'J. Jahrhunderts« und Uber 
»Methode der Musiku reden, wenn die Grundlage so höchst 
einseitig und verkehrt ist 1 

Im Jahre 1859 folgte dann »Beethoven, sein Leben und 
Schaffen«. Auch dieses Werk ist verschlungen und in allen 
Zeitungen weillüulig, zumeist zustimmend recensirt wor- 
den. A. W.Thayor hat aufschlagende Weise nachgewie- 
sen (Üwight's Journal of Music 1 860 , in deutscher Ueber- 
selzung »Deutsche Musikzeilung« 18(51) , dass der biogra- 
phische Theil schlechthin werthlos, ja vielfach irreleilend 
ist. lieber die künstlerischen Anschauungen Marx' in Be- 
treff Beethoven's Schaffen hat er sein Urtheil zurück- 
gehalten. Wir können hier ergänzend nur so viel sagen, 
dass uns das ganze Marx'sche Gebttude auch in dieser Hin- 
sicht auf sehr schwachen Fundamenten zu ruhen scheint. 
Marx macht einen Schnitt durch Beethoven's Schaffen, 
wirft den einen Theil zureiten »Musik-Macherei« und preist 
den andern als den einzig richtigen Ausdruck neuer Zeil- 
und Kunslidecn. Wohin solche Ansichten führen, haben 
wir mit Schrecken erleben müssen. Aber dieselben sind 
auch in Bezug auf Beethoven seihst ungerecht und un- 
richtig. Beethoven's Hauptwerke seiner ersten Zeit oder 
Jugend sind ebenso wenig blosse formelle Musik, als seine 
letzten ungebundenster poetischer Ausdruck. Der wahre 
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Unterschied besteht blos zwischen dem anhebenden und 
dem abschliessenden Künstler, zwischen dem Menschen, 
der in froher Jugendlust bei sonst ernster Gesinnung eine 
Welt vor sich, und dem Menschen, der eine Welt voll 
krankungen, Sorgen und Kummer hinter sich bat. Nichts 
scheint uns verkehrter, als eine Zertheilung Bcclhoven's 
zum Bebufe der Aufstellung neuer Kunstprincipien — »n 
die übrigens Marx selber nicht recht glaubt, denn er vor- 
urtheill eigentlich Wagner, Meyerbeer, Bcrlioz und l.iszt 
gleicbinUssig und tritt gelegentlich auch wieder mit einem 
Wortschwall für das Ahe auf, der deutlich genug merken 
lüsst, dass der Autor in diesen selbstgcschaffcncn Wogen 
die klare Aussicht verloren hatte und sich nur darin ge- 
fiel, von denselben ohne festes Ziel sich tragen zu lassen. 

Oder sollte mau es für möglich halten, dass, nachdem 
Marx die Schiffe hinter sich verbrannt und bei Gelegen- 
heit Beethoven'» der Musik eine ganz neue, den Bedürf- 
nissen eines neuen Jahrhunderts entsprechende Entwick- 
lung vindicirt hatte, auf einmal hinter Mozart zurückgehen 
und Gluck zu seinem Helden machen werde? freilich 
mag ihm, wie vielen Anderen, die Idee des »Musik-Dra- 
ina.se zu schaffen gemacht haben; er hoffte vielleicht durch 
das Studium Glucks selbst besser ins Klare zu kommen 
und legte dann dem Publicum die Früchte seiner Studien 
vor (Gluck und die Oper. <863). Aber er durfte, wenn er 
als Musiker zu Musikern und MusikversWndigen sprechen 
wollte, nicht Ubersehen, dass erst Mozart durch seine rei- 
chere Begabung und dadurch, dass Gluck sein Vorgän- 
ger war, erreicht hat, was Gluck als Ziel vorschwebte. 
Marx befindet sich gegenüber der Oper offenbar in jenem 
fatalen Dilemma, dem so viele nicht zu entgehen ver- 
mochten: entweder der musikalischen Wahrheit untreu 
zu werden, oder einen aufrichtigen Rückzug anzutreten ; 
er ist, soweit seine immer sehr gewundene, widerspruchs- 
und vorbehnltsvolle Darstellungsweise diese Behauptung 
zulasst , zumeist dem erstgenannten Fehler verfallen. — 
Gegen das Biographische dieser Arbeit ist weniger einge- 
wendet worden als bei Beelhoven, vielleicht weil sich bis 
jetzt Niemand die Mühe gegeben hat, Marx auf jedem 
Schritte zu folgen und seine Angaben genau zu prüfen, 
oder auch weil Gluck's Leben weniger schwierige Pro- 
bleme hiotel, als das Beclhoven's. Dass Hber die Phan- 
tasie des Autors zur Schilderung Gluck's viel beige- 
tragen haben wird, ersieht man schon deutlich genug aus 
dem zweiten Capitcl dos Buches »Jugend und Schulet, 
wo Marx durch den Umstand , dass Gluck's Vater Förster 
war, sich zu Schilderungen und Folgerungen verleiten 
lÄsst, die mit dem Ernste eines wissenschaftlichen Buches 
in seltsamem Widerspruche stehen (vergl. übrigens die 
Artikel Uber Gluck in der Allgem. Musikal. Zeitung 4863 
S. 1 20 IT., dann S. 365). 

Nach diesem tGluck« ist von Marx nur noch ein schrift- 
stellerisches Werk erschienen, die »Erinnerungen aus mei- 
nem Lebeitc {Berlin 4 865). Wohl mögen ein zunehmendes 
Augenübel und andere physische Leiden es ihm unmöglich 



gemacht haben, noch mehr solche Bücher erscheinen zu 
lassen, die zu irgend welchen Special-Studien oder For- 
schungen nölhigen. *) Lust an schriftstellerischer Arbeit, 
vielleicht auch andere Gründe, haben ihm aber keine Ruhe 
gelassen und er mussle noch diese »Erinnerungen« in die 
Welt fördern, die erstlich stark feuillelonistischer oder 
novellistischer Art sind, dann aber auch dorn Autor Blossen 
geben, die er entschieden hiltte vermeiden sollen. Wir 
sind nicht gesonnen, hierüber auf kaum geschlossenem 
Grabe eine bittere Nachrede zu halten, müssen aber 
doch Farbe bekennen, weil die Kritik in unbegreiflicher 
Schwache und Verblendung dieses letzte Opus seiner Zeit 
— nicht etwa schweigend oder mit achtungsvoller Rück- 
haltung hingenommen — sondern stark belobt und denn 
Publicum angepriesen hat. Diesen Stimmen gegenüber 
haben wir das Bedauern auszusprechen, dass sie sich von 
der Rücksicht für die Person haben mehr leiten lassen, 
als von der Rücksicht für die Wahrheit. 

Marx war in Hallo von jüdischen Ellern geboren, trieb 
die Musik in seinen Jugendjahren in offenbar sehr unvoll- 
kommener Weise , sog bei Türk mehr Widerwillo gegen 
die gebrauchlichen Disciplinen ein, als er {bei unbedeu- 
tender Begabung) wirkliche technische Schulung gewinnen 
konnte, studirto dann die Rechte, schwankte längere Zeil 
über den festen Lebensberuf, trat in die christliche Re- 
ligion über, ging endlich nach Rerlin, gründete dort und 
redigirle die »Berliner Allgemeine Musikal. Zeitung« durch 
7 Jahre, war an einem von Stern, Kullak und ihm gegrün- 
deten Conservatorium eine Zeitlang thälig, wurde königl. 
Professor der Musik und Musikdirector an der Universität 
daselbst und genoss grosses Ansehen , welches durch die 
Aufdeckung von Handlungen der Schwache (wie z. B. 
die Abfassung des bombastischen Artikels Uber sich 
selbst in Schillings Lexikon u. a.) nicht weiter beein- 
trächtigt worden zu sein scheint. — Genaueres und 
Vollständigeres Uber Marx' Leben und Werke findet mau 
in Lexiken (t. B. Ledebur Uber die Musiker Berlins). Vor 
den »Erinnerungen« möchten wir den, welchem es nach 
dieser Seite hin um strenge Thatsachen zu thun ist, war- 
nen. Die Phantasie und die Eitelkeit des Verfassers spielt 
darin offenbar eine zu starke Rolle. 



Recensionen. 

i\ Br. Unsere Zeil offenbart vielfach, auch auf dem 
Gebiete der Musik, den Drang nach historischer Erkennl- 
niss , der freilich aus gar mancherlei und den verschie- 
denartigsten Quellen herfJiessen möchte. Dass sich dieser 
Drang ellmülig entwickeln musste, ist völlig nalurgemäss. 
Wenn man nach der Höhe nicht mehr vordringen zu kön- 
nen glaubt , sucht man sich nach der Breite hin auszu- 
dehnen und zugleich die Tiefen zu ergründen , aus wel- 

*| Eioe »Allgemeine Muslkv,i8»ensch«fl. soll übrigens ia seinem 
worden sein. 
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chen solche Bildungen emporgestiegen sind. Auch kann 
man von solcher Beschäftigung mit einer alleren, so viel 
gemesseneren Kunst und einem damit verbundenen Aus- 
ruhen von dem Ueberrciz der neueren nur wohlthaiige 
Folgen erwarten. Dass man nur in solchen Bemühungen 
möglichst den lichten Quellen nachgehe, aus welchen die 
achte, wahre, schone und grosse Kunst emporwuchs und 
sich nicht in eine blosse Kantaten- und Curiosiiaieu- 
I.icbhaberei verliere und auch in dem Alten die achte 
Kunst, deren Basis stets die Empfindung und sinnlich- 
schöne Form bleibt , von der falschen : der gezierten und 
geschraubten einerseits und der in technischer Ueberfci- 
nerung und Spitzfindigkeit blos mit Formen spielenden 

> Künstelei andererseits wohl unterscheide. 

Es liegen uns zwei Sammlungen allerer Claviercom- 
positionen vor, die eine herausgegeben von dem Literar- 
historiker Hrn. Capellmeisler Schietlerer: »Classi- 
scho C laviercompositioneo aus allerer Zeil« 
(Leipzig and Winlertbur, Bieter- Biedermann) , die an- 
dere von dem Pianisten Hrn.E.Paucr: »A lle Cla vier- 
uiusik«, Sechs Hefte (Leipzig, B. Senff). Die erstere 
wird von dem Herausgeber durch ein Vorwort eingeleitet, 
aus welchem wir erfahren, dass sein Unternehmen auf 
einen grösseren Umfang berechnet ist und es von dem 
Antheil des Publicums abhängen soll , ob es in der beab- 
sichtigten Ausdehnung durchgeführt werden wird oder 
nicht. Hasselbe soll gleichmässig der deutschen , franzö- 
sischen und italienischen Schule gewidmet sein und der 
Herausgeber will mit der Publication spaterer Arbeiten 
beginnen, um durch sie das Interesse für dio früheren 
Anfange der Clavierlileralur zu erwecken. Einstweilen 
sind uns in vier bereits erschienenen Heften *) Proben ge- 
geben, in welcher Weise er sein jedenfalls verdienstliches 
und beachlungswerthes Unternehmen durchzuführen ge- 
denkt. In den Heften werden uns zunächst Arbeilen von 
drei deutschen Componisten mitgelheilt, deren zwei, näm- 
lich Golllieb MufTat und Ph. Em. Bach für die Geschichte 
der Kunst, insbesondere für die Entwicklung der Ciavier- 
musik von Einfluss geworden sind, der Letztere zumal, 
wie bekannt, von weittragendstem. Dagegen müssen wir 

: unsere Verwunderung darüber aussprechen, was deu 
Herausgeber veranlasst hüben konnte, auch Claviercom- 
positionen von Reichardl in diesen Cyklus aufzunehmen. 
Denn für die Entwicklung der Claviermusik-Litcratur ist 
dieser Componisl doch sicher ohne jegliche Bedeutung 
gewesen und vom rein künstlerischen Standpunkte aus 
erwecken die hier mitgethcilten Arbeiten ebenso wenig 
Interesse, wie vom kunslhislorischen. Die drei Sona- 
ten, welchen wir hier begegnen, spiegeln wohl gelreu 
dis Manier jener Zeit, welcher man den Spitznamen der 
Zopf- oder Bococcoperiodc gegeben hat, wie mehr oder 
minder fast alle andern Künstler dieser Epoche in ihren 

•; Milllerwcil« sind drei neue, Rameau und die iUlienischo 
Schule ' Kr. Duranlc und Dom. Srarlatti .' enthaltende dazugekom- 
men. D. Hert. 
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Werken auch, aber ohne Geist; es sind reine Schulexer- 
citien. Etwas besser nehmen sich ein paar kleine Stücke 
aus, welche diesen Sonaten angehängt sind, und wenn der 
Herausgeber schon glaubte, diesen Componislen in seiner 
Sammlung nicht umgehen zu dürfen, so halte er sich im- 
merhin auf diese drei B Hielten beschranken mögen, die 
doch wenigstens eigenthümliche Erfindung zeigen , wah- 
rend die Sonaten als Abklatsch der schwächsten Sonalen 
Hnydn's erscheinen, mithin auch der historischen Er- 
kcnnlniss nichts bieten. *) 

Sehr dankbar dagegen sind wir für die Composilionen 
Muflat's, deren Bekanntschaft das erste Heft vermittelt. 
Dieser Componisl, welcher noch als dem 17. Jahrhundert 
angehörig zu betrachten ist, erscheint in der in Rede ste- 
henden Sammlung viel besser vertreten, als in der Paucr- 
schen, ja die meisten Stücke der hier milgetheillen zwei 
Suiten sind nicht nur historisch interessant, sondern wir- 
ken auch on sich erfreulich, und man begegnet schon 
einem viel freieren Stil, als man ihn im Ganzen an Com- 
posilionen aus jener Periode gewohnt ist und dem Autor 
nach den Proben der Pauer'schen Sammlung zutrauen 
möchte. Der Autor entwickelt in seinen AHegro-Sützen 
Lebhaftigkeit des Ausdrucks, ja zuweilen einen gewissen 
kecken, geistreichen Humor, wovon das »La llariiiessc« 
Uberschriebene Stück der zweiten Suite das gelungenste 
Beispiel giobt; nächst diesem aber das Finale der ersten 
Suite, welches so beginnt : 




und die zierliche Couranle, die zugleich auch durch ihre 
Stimmführung unser Wohlgefallen gewinnt. Durch Gra- 
zie sticht besonders die Allemnnde der ersten Suite her- 
vor. Die Sarabande der zweiten Suite erinnert iu ihrem 
schonen, hoheilsvollen Ernste an ahnliche Bildungen 
Bnch's, sowie von den beiden Menuetten der zweite in 
G-moll durch liebliche Innigkeit, wie sie schon der Me- 
lodiekeim : 




ankündigt, der erste durch derbkraftige Laune erfreut. 
Auch eine Fuge enthalt die zweite Suite, eine vierstim- 
mige, und zwar eine sehr schätzen* wert he Arbeit, tüch- 
tig und sicher in der Technik, frei und lebendig im Aus- 
druck und in der Gliederung der Stimmen. *') 



•j Wonn es gleichwohl, wie natürlich, »nf dem Titclblalt auch 
dieses Compositionshcflcs lieiskl : -ClawischeClavio/composiliuncii«, 
so wird man nur immer wieder an die häufige Verwechslung de* 
•Alten« mit dem .Clossischen« erinnert. 

Dass der Herausgeber, seinem Princip netreu. oneb in diesem 
Stücke die zahllosen Mordanlen, Triller uud DoppelschUige, mit wel- 
chen es wahrhaft tibcrsitl ist, hoibchalleo hat, können wir wohl nur 
billigen, allein hpielcr von Einsicht und Gescbmnck werden sich 
wohl die Freiheit gestalten , unter diesem Heer von agr&iientt eine 
kleine Sichtung vorzunehmen und werden ebenfalls im Hechte »ein. 

36 • 
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Nr. 26. 



FUr Millheilung dieser beiden Suilen haben wir, wie 
gesagt, nur Ursache dankbar zu sein und das kunstlie- 
bende Publicum darf sieb von ihnen Genuss und Belehrung 
versprechen. Dagegen halte die nachfolgende Ciaconna — 
ein Thema mit 38 zum Theil geistlosen Variationen — 
wohl besser fortbleiben können. *) An Beispielen dieses 
Genres fehlt es in der musikalischen Literaturgeschichte 
wahrlich nicht. Oder der Herausgeber hatte sich auch auf 
Miltbeilung von einigen Variationen beschränken und durch 
ein beigefügtes u. s. w. die Beschaffenheit der folgenden 
andeuten können. Indessen die Verlagshandlung giebt 
diese Cinconna, sowie jede der beiden Suiten auch geson- 
dert ab, und so ist wenigstens Niemand, der sich gern in 
den Besitz der beiden letzteren setzen mochte, gezwun- 
gen, auch die erstere mit in den Kauf zu nehmen. 

Das zweite Heft dieser Sammlung bringt vier Sonaten, 
ein Arioso mit Variationen und eine Fuge von Emanucl 
Räch. Dieser, wie bekannt, für die ganze Entwicklung der 
Instrumentalmusik so bedeutend gewordene Autor ist 
zwar dem Publikum durch mehrfache neuere Ausgaben 
wieder niiher gerückt worden, allein bei dem Inter- 
esse, welches die hier milgetheillen Stücke an sich bie- 
ten, sind dieselben allemal willkommen zu heissen. Am 
prägnantesten tritt die Sonate in F-mull hervor von eben 
so schwungvollem, kräftigem Ausdruck in den beiden 
Allegro-Satzen, wie von zarter Empfindung im Andante. 
Die ganze Sonate unterscheidet sich von den Übrigen durch 
reichere eontrapunktische Arbeit. In der Sonate in C-dur, 
die sonst auch des Schönen viel enthalt, wird man wieder 
einmal besonders stark von den fatalen hölzernen Trom- 
inelbtfssen : choequirt. Folgende interessante 

Modulation von A-moll nach As-moll notiren wir: 




> i-rf 

Dann modulirt der Componist enbarmonisch durch die 
-J - 



t= wieder zurück nach A- 



Accorde: ^b :~Bfr|p 
moll. 

Das dithyrambische Adagio in D-moll und das graziöse 
Allegrelto der Bdur- Sonate werden die Kunstfreunde 
neuerlich für diesen liebenswürdigen Tondichter ein- 
nehmen. 

In der Edur-Sonate dagegen treten, ungeachtet ein- 
zelner feiner Züge, mehr die schwachen, als die starken 
Seiten des Componisten : das Kleben am Detail, dieUeber- 
zierlichkcit, die Unfreiheit der Stimmführung, insbeson- 
dere die steifen Basse hervor. Die den Sonaten folgenden 



•j Wir sind mit 



L'rtbcile nicht unbedingt einverstanden. 

D. Red. 



Urthcil 



Johannes Brahma. 



(Wie wir in der vorigen Nummer erwähnten, war uns vor eini- 
ger Zeit von Seil« eines Musiker», der in einer schweizerischen SUdt 
eine »ebr geachtete Stellung einnimmt, ein Züricher Bericht Uber 
Drahn»' Auftreten daselbst zugegangen. Wir konnten diese Corrc- 
spondeuz aus verschiedenen Gründen nicht abdrucken, theilen aber 
heute den Schlusspassus daraus mit, welcher das Total-Urtbeil jenes 
Musikers über Brahimi einschliesst. Einige sehr kühne Behauptungen 
darin mögen dem Enthusiasmus nachgesehen werden. D. Red.} 

Wenn eine reiche Phantasie, eine Schöpferkraft, die fähig 
ist, in einer Kunst ganz neue, noch ungeahnte Pfade zu betre- 
ten, dieser Kunst ganz neue, noch unentdockle Gebiete zuzu- 
führen , wenn Tiofe und Poesie der Empfindung, verbunden 
mit vollkommener Beherrschung aller technischen Hfilfsmillcl, 
wenn Geistesadel, in unablässigem Studium der hervorragend- 
sten schon vorhandenen Kunstwerke geläuterter Geschmack, 
Fleiss, sonstige vielseitige und reiche Bildung und ernstestes 
Streben nach dem Höchsten, — wenn diese Eigenschanen ver- 
einigt den Meister machen, so verdient Brahms diesen Titel, 
wie gegenwärtig kein Anderer. In seinen grösseren Compo- 
sitionen ist eine Logi k in Aufeinanderfolge der Gedanken und 



*) Wenn Herr Schletterer in seinem Vorwort sagt , die Ge- 
schichte der deulschon Clavicrmusik cu I rai nire in Ph. Em. Bach, 
so ist das wohl nicht ganz richtig ausgedrückt, da doch S. Bach und 
Pb. EmanueJ's Nachfolger einen entschieden höheren Rang einneh- 
men. D. Red. 

•*) Eine Art «Lieder ohne Worte«. y 



Variationen erbeben sich ein wenig Uber jene von Muffst 
und sind deren auch nur sechs, was man sich eher gefal- 
len lassen kann. Die Fuge endlich, blos zweistimmig, 
ziemlich mager in der Ausarbeitung und schlaff in der 
Form, kann freilich auch, selbst wenn man sie nicht, woran 
Niemand denken wird, mit den Meisterfugen des grossen 
Vaters messen will, nur eben massig interessiren. *) 

Es erübrigen noch die Stücke von Couperio , welche 
das erste Heft der französischen Schule bilden uod aus 
denen uos der Esprit des Rococco in seiner original- 
sten Gestalt entgegenwobl , denn aus Frankreich war er 
ja zu uns nach Deutsehland herübergewanderl und spukt 
selbst zuweilen in den Arbeilen des grossen Sebastian. 
Couperin war enragirler Programmcomponist , denn fast 
alle seine Clavicrcomposilionen, von dein Genre der vor- 
liegenden (welches, obwohl man auch einige Concerte von 
ihm besitzt, sein Lieblingsgenre war),"*) sind mit Über- 
schriften versehen. Auch unter den vorliegenden Stücken 
fehlen nicht tia tendre .Xanettev, 4a Voluptuense* und »fe 
reveil- malin*. Doch la\sst sich nicht leugnen, dass die 
niedlichen Tonfigürchen, welche dieser Autor ausfuhrt, 
sich mitunter, wie in der vorliegenden Sammlung be- 
sonders Nr. f (in seiner ganzen Entwicklung interessant), 
dann Nr. 5 und 9 artig genug ausnehmen. 

Und so sehen w ir denn mit Interesse der Fortsetzung 
dieser Anthologie entgegen, welcher Herausgeber und 
Verleger alle Sorgfalt zugewendet haben. Noch ist zu be- 
merken, dass dieselbe völlig gelreu den a 
Toxi giebt, nichts mehr und nichts weniger. 

(Schluss folgt. | 
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Motive, ein architektonischer Aufbau, wie wir ihn fast nur bei 
Beethoven in ebenso hohem Grade zu linden gewohnt sind ; es 
ist ferner da eine sprühende Genialität, Blitz auf Blitz, Schlag 
auf Schlag , so reich , so acht musikalisch durch und durch, 
und, was nicht hoch genug anzuschlagen ist, so kerngesund, 
ohne jede Spur von Wellschmerz, von Blasirlheil, Kränkelei, 
so naturwüchsig, dass einen beim Anhören einmal uns andere 
jene heiligen unerklärlichen Schauer anwandeln , die man nur 
empfindet, wenn das Höchste, unser Innerstes Aufregende uns 
nahe tritt und übernimmt. Wer von diesen Schauern nicht be- 
fallen wurde, indem erz. B. jene unendliche, himmlischeSeligkeil 
alhmenden Asdur-Slellen in den Adagios beider Serenaden,") 
ferner das Mittellhema (zum erstenmal in F-dur, spater in D- 
dur) im ersten Satz des Clavierconcerts und das Adagio dessel- 
ben, dann im Intermezzo des G moll-Quartells (Op. SB j die 
Stellen auf Seite Ii Zeile I von Takt 3 an, auf Seite ii Zeile 1 
von Takt 3 an bis zum Theilscbluss und im Andante auf S. 44 
Zeile l von Takt 5 an beim Wiedereinlritt des Hauptlhemas 
{wir citiren nur dieses Wenige) hörte, der mag wohl den 
Tempel der Kunst von weitem erblickt haben, in sein Hci- 
I i gth u m ist er aber nie gedrungen ! 

Wenn die Kritik Brehms Manierirtheit vorwirft, so thut sie 
sehr Unrecht: jeder bedeutende, auch der bedeutendste Com- 
ponist hat seine eigene Manier , an der man ihn sogleich er- 
kennt und die ihn scharf von Andern unterscheidet, Beethoven 
so gut als Bach, Mozart, Haydn, Schubert, Schumann, Men- 
delssohn, Gade. Alle Achtung vor der Manier eines Coropo- 
nislen, der nicht« Anderes sein und geben will, als sich selber! 
Brahms mag wohl hie und da auch seine Schrullen und Eigen- 
heilen haben ; die finden sich aber bei jeder hervorragenden 
Individualität. Wer wird sich dadurch den Blick trüben lassen 
für die Hauptsache, das Grosse und Unvergängliche? Wer wird 
beim Anblicke einer Königin dos Waldes, einer mächtigen, 
reich geasteten Eiche, die ihre prachtvolle Krone lebenskräftig 
und lustig gen Himmel reckt, an das Bischen Erde denken, das 
an ihren Wurzeln klebt, oder an die Schneckenhäuschen und 
Käfereben, die vielleicht in den Ritzen ihrer Rinde versleckt 
sind und auch gelebt haben wollen? 

Somit sei denn unsere innigste und festeste Ueberzeu- 
gung ausgesprochen, dass das, was Robert Schumann einige 
Jahre vor seinem zu frühen Hinscheiden in prophetischem 
Geiste über Brahms ausgesprochen hat, sich vollständig erfül- 
len wird und muss : diese Ucberzeugung gewannen wir so- 
gleich von dem Augenblick an, wo wir die erste Serenade ken- 
nen lernten, und sie wurde mit jedem folgenden Werke aufs 
Neue bestätigt. Im unwandelbaren Glauben an diese Erfüllung 
wollen wir denn hiemit unsern Artikel beschliessen. /. C. E. 



Musikleben in Coblenz. 

S. Nachdem die unter der vielversprechenden neuen Lei- 
lang von Mai Bruch am 31. Ocl. wiedereröffnelen Concerte 
mit einer zweiton Aufführung zu Wohltbaligkeilszwecken am 
3 4. April ihre Saison geschlossen, erfüllt sich auch unsere Auf- 
gabe, über das Gehörte in Kürze zu berichten. Sollen wir gleich 
nach dem Gesammleindrucke ein Urtheil abgeben, so können 
wir uns kurz dahin aussprechen, dass die Aufführungen im Or- 
chester, nach der Seile feinerer Nüsncirung, discreterer Un- 
terordnung, leichterer Folge bei Begleitungen, manchen Fort- 
scbrill wohl erkennen lassen. Auch der weibliche Chor hat 
nach Eliminlrung einer hübschen Zahl geroütblicher Figuran- 
linnen und Zutritt wirklich musikalisch gebildeter Damen im 

•) Welche Stelle der Ddur~Serrn.de der Verfasser meint, ist 
uns nicht gi »z klar, da in dem betreffenden Adagio die Tonart As- 
dur nur ganz vorubergebond vorkommt. D. Red. 
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Anfang erheblich gewonnen. Wir erhielten insbesondere gar 
prächtige junge Alte, frisch, fest und voll markigen Wohlklangs, 
woneben der Sopran zwar im hohen Forte bell genug durch- 
schlägt, aber zur sicheren Führung der Melodie mehr Kühe, 
breiteren Ton , Körper und Fülle wünschen lässt. Der Män- 
nerchor, der in letzter Zeit arg deeimirt erschien, konnte 
hingegen so wenig befriedigen, dass an Vorführung grösserer 
Werke gar nicht zu denken war und es mit einem frommen 
Versuche an Judas Maccabäus-Chören sein Bewenden h;iben 
musste. Kleinere Chorsacben, wo ja »des Basses Grundgewall« 
weniger in's Gewicht schlägt, wie Mozart' s Ave verum . Schu- 
mann's Zigeunerleben, Bruch's Jubiiale Amen wurden recht 
exaet und sauber ausgeführt. Für Solo-Partien und Einzelvnr- 
Iräge kamen uns, im ersten Anfang der Saison, Bruch's reichere 
persönliche Beziehungen recht zu statten ; wir danken dein 
insbesondere den Besuch von Clara Schumann und Wilhelinine 
Szarvady, des Pariser und des Gebrüder Müller'schcn Quartetts. 

Im ersten Concert nun, wo Herr Bruch im Beisein der Kö- 
nigin mit Tusch empfangen wurde, hatten wir die besondere 
Freude, die uns vom CÖlner Feste im besten Andenken ge- 
bliebene Frau Szarvady zu hören. Sie wählte Mendelssohn'* 
Concert, Schumann s Studie für den Pedalfliigel in F-moll und 
Nocturne und Fantaisic— Impromptu von Chopin. Ihr eminent 
fertiges und , so rund und weich , zum Entzücken delicates 
Spiel war der »allerhöchst« bewiesenen Auszeichnung einmal 
wirklich werth — für die anmuthige Künstlerin um so ehren- 
voller, als dieselbe am Abend vorher, durch Verspätung des 
Zuges von Basel, für ein »Concert bei Hofe« vergeblich erwar- 
tet wurde. Der Chor sang Schumann s hier oft gehörtes Zigeu- 
nerleben I instrumenta von P. Giüdcncr) im Ganzen recht be- 
friedigend, wogegen die kleinen Solosätzchen , namentlich im 
Alt und Bass, recht mangelhaft zu Gehör kamen. Vorzüglich 
gelungen erschien Cherubini's reizender Frauonchor aus »Blanche 
de Provence*, der durch seinen so rührend einfachen, unschul- 
digen Ton bezaubernd wirkte. Die Orchesterlcislungen dieses 
Abends waren geringer, und es wäre blinder Namcnglaube, 
wollten wir nicht gestehen, dass Beethovens Bdur-Symphonie 
hier schon ungleich wirksamer vorgeführt soi. In den Mlltel- 
sälzen zumal war uns, über dem zu ängstlich ins kleine Detail 
geführten Spiele, Manches auffällig verzogen, und auch jene 
urfrischen Allegri entbehrten des volllcbendigen, geistdurch- 
slromten Zuges, der wie mit elektrischem Feuer in die Herzen 
überschlägt. Im Ganzen war eine gewisse höfische Zurückhal- 
tung bemerkbar, die freilich zu dem freien Geiste eines Beet- 
hoven am wenigsten passl. Auch In der Euryanlhe-Ouvertürc 
vermissten wir die energisch treibende Bewegung, den stolzen 
ritterlichen Schwung, der Weber's Compositionen so eigen und 
nothwendig, die Gemüther fasst und unwiderstehlich hinreissl. 
Dilettantischem Tempolreiben feind , glaubten wir billigen zu 
müssen, dass Herr Bruch die durchweg gemessenen Tempi zur 
ersten sicheren Disciplinirung seines Orchesters in Anwendung 
bringe, fanden jedoch weiterhin bestätigt, dass er, gleich Ferd. 
Hiller, überhaupt zu uns ganz ungewohntem Temperircn und 
Rückhalten neigt. Wohin wir noch borten , möchte man hier 
eben nicht, dass er damit in weitere Nachfolge des Cölner 
Maöstro trete. 

Im zweiten Concert war denn dieser selbst — das erste 
Mal in Coblenz — in Begleitung des Hrn. Prof. Blschotf unter 
uns erschienen. Er spielte natürlich sich selbst: das Fismoll- 
Concert und einige auf die specielle Fertigkeit gemachte Finger- 
slücke, Namens Gavotte, Sarabande, Courante, letzteres in 
relativer Wcrthscbätzung das ansprechendere. Dazu kam sein 
so überreich tonmalerisch illustrirler , fast mehr gespieller als 
gesungener »Gesang der Geister über den Wassern«. In Summa 
gar viel Hiller, doch war einmal Hiller for ever die Parole des 
Abends , der in der Meinung der Gläubigen alles Dagewesene 
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übertreffen musste. Von dem genannten, üppig genug in aller- 
hand Figuren- und Passagenwerk auswuebernden Concerte 
schien uns der erste Satz der gehallvollere, wogegen das kral- 
lig anhebende Finale nacli dem zweiten ziemlich trivialen Thema 
immer maller und leerer verläuft. Was uns in Ililler's äusserst 
gewandtem Vortrage etwas eigen berührte, war die vornehme, 
genial-angethane Nonchalance , die leichte Sorge um sich und 
sein Werk, »Im ob Wirkung und Erfolg «ich ganz natürlich und 
von selbst verständen. Ferner hörten wir eine artige Soubrette 
Fräulein Vlczek aus Mannheim, die von dortiger Oper die 
nöthigen Requisiten an Coloratur und Mimik mit sich führte. 
Sie saug »f. 'na voce poeo fä* und Stündchen von Gouuod und 
zwitscherte obenein den Carneval von Venedig I Eine so weit 
gehende Conuivenz für den gewöhnlichsten publiken Geschmack 
hallen wir bei Bruch nicht Tür möglich gehalten. Nach so viel 
Leiden blosser Kehl- und Fingerfertigkeit hörten wir denn, er- 
leichtert aufalhmend, zum Schluss wieder Musik: Beethoven'» 
Eguiünt-Ouvortüre, deren Prosto insbesondere vortrefflich und 
in schönstem Tempo ausgeführt wurde. Eingeleitet wurde das 
Concerl durch zwei F.ntr'acls aus F. Schubert's Rosamunde, 
deren Beziehung zum Drama, ohne damit irgend in Programm- 
deuielei zu verfallen, wohl mit einigen kürzesten Worten hätte 
atigegeben werden künuen. Es kennzeichnet unser nichl leicht 
bewegliches Publicum, dass sich nach bester Ausführung die- 
ser wunderbar reichen Tonstücke auch keine Hand zum Beifall 
regle ; solcher hlieh der für uns Deutsche schwer auszuspre- 
chenden Sängerin und Meister Hiller vorbehalten. 

im nächsten Concerl gab es denn Bruch s Frllhjofsage. 
Wir begrüssten darin freudigst eine tüchtige, der Merkzeichen 
des Talents volle Tonschöpfung. Aus lugeborg's Brautzng und 
Klage und dem Quartett «Sonne, wie schön« tönen uns in der. 
Thal jene mit Zaubergewalt fassenden, in eines Jeden Seele 
mitsingenden Melodien, die man, wie sehr man auch, glaubend 
sie schon vordem gehört zu haben, berumsuchl, schlechter- 
dings als neuund eigentümlich anerkennen muss. In der mit 
allen Effectmilleln der modernen grossen Oper ausgestatteten 
Instrumenlirung hingegen vernehmen wir nichl undeutliche 
Heminiscenzen auf Weber, Wagner, Meyerbeer. Die Chöre 
selber, die naturgemäß die Hauptsache sein sollten, scheinen 
uns der schwächere Theil: wo sie nichl schon von der starken 
Instrumentation überdeckt sind, haben sie, der hohen Schön- 
heit des Anderen gegenüber, einen minder edclen, declamato- 
risch angestrengten, wirmöchten fast sagen Iheatralen Anstrich ; 
gar Manches mehr effeclreich und von sinnlicher Kraft, als an 
sich schön. Vou Seiten der Chöre wird dio Aufführung überall 
ihre Schwierigkeiten haben und so war sie aueb hier nur massig 
befriedigend. Die Soli waren bei Friiul. Hetnpel aus Cöln und 
Herrn Bertram vom Hoftbeatcr zu Wiesbaden in guten Handon. 
l.eiilercm — der, wie er in einer gewissen Thealer-Bravour 
excellirt, die Coulissen nichl wohl entbehren mag — fehlte 
mitunter für den weicheren, lyrischen Ausdruck {Frithjofs Ab- 
schied etc.) der feinere ConcertschlitT, doch wusste er das wohl 
den Meisten durch einen Stimmung und Phantasie belebenden 
Vortrag vergesseu zu machen. Frl. Hetnpel sang insbesondere 
Ingeborg' s Klage mit reinster Empfindung und edelut, gesättig- 
tem Ton, wogegen uns in ihrem weitem l.iedervorlrage Mo- 
zarts »Veilchen«, gegen den »leichten Sinn« der Schäferin, gar 
zu sentimental verzogen schien. 

Von Bruch's eigenen Composilionen hörten wir sonst noch . 
das ansprechende , in schlichtem Klang von allem süsslichen 
Ave- Wesen so glücklich entfernt« »Jubilale Amen* und aus'der 
Loreley das Lied Huberl's mit Chorrefrain «Des Tags beim 
Werk« , das übrigens in dem traurig monoIonen Vortrage des 
Herrn Behr (Oberregisseur von Coln) keineu rechten Eindruck 
machte, wohingegen das in einer Soiree der Gesanglehreriii 
Frl. Heinpel vorgeführte Lied der Winzerinuen durch rei- 



zende Melodie und zierlich ablaufende Rundung der Form sehr 
freundlich berührte. Von Bruch's neuem Violin-Concerte haben 
wir bereits in Nr. SO kurz berichtet. 

[Schluss folgt : 



Berichte. 

Dresden. ~ Sei» meinem letzten Berichte in Nr. 1 6 Ihres 
Blattes, der bereits den Schluss unserer Concerlsaison verkün- 
dete, sind nur noch wenige musikalische Vorkommnisse von 
Bedeutung zu registriren. Am 23. März gab der Flölenvirluos 
Herr A. v. Vroye eine Soiree tuusicale, in welcher der treff- 
liche, seit einigen Jahren berühmt gewordene Künstler reichen 
Beifall erntete. — Am ii. April halte Fräul. Mary Krebs zum 
Besten der Hinterlassenen einiger hier verstorbenen Künstler 
ein Concerl mit Unterstützung der kgl. Capelle veranstaltet, in 
welchem die ausgezeichnete Pianistin das seltener gehörte Es- 
dur-Concerl von Weber in vorzüglicher Weise zu Gehör brachte. 
Ausser den Vorträgen der Frau Bürde -Ney und des Herrn 
Grützmacher interessirle in diesem Concerte ein Trompelenlrio 
mit Orchesicrbegleiluug von Vorbcrger, welches von den kgl. 
Kammermusikern Herreu F. Quci&cr, Schindler und Kuhnert*) 
in virtuoser Ausführung vorgetragen wurde. Bei dieser Ge- 
legenheit will ich nicht unerwähnt lassen , dass Frau Bürde- 
Ney, welche nach Erfüllung ihres I ujährigen Contractes mit 
Ostern d. J. aus dem Milgliederverbande des kgl. Iloflbeaters 
ausgeschieden war, einen neuen Conlract mit der kgl. General- 
direclion abgeschlossen hat, der insbesondere auch ihre Mitwir- 
kung bei den Musikaufrührungen in der katholischen Hofkircho 
sichert. Eine der letzten Holleu, in welcher die geschätzte 
Künstlerin das Dresdener Publicum erfreute, war die Holle der 
Iphigenia in der am 30. Mai neucinstudirten Oper »Iphigenie 
auf Tauris» von Gluck. Die Darstellung dieses Meisterwerks 
unter der musterhaften Leitung des H/n. Dr. Rietz ist als eine 
sehr lobenswerthe, beziehungsweise vorzügliche zu bezeich- 
nen. Dio Herren Degele (Orestes) , Rudolph (Pyladcs) , Miller- 
wurzer (Thoas) thaten In Verbindung mit Frau Bürde, der 
Capelle und dem Chore ihre Schuldigkeit, um der erbabeneu 
Tondichtung in wahrhaft künstlerischer Weise gerecht zu wer- 
den. — Am 6. Juni ging endlich die längst erwartete Oper 
nWanda« von F. Doppler unter Leitung des Herrn Dr. Rietz 
mit entschieden günstigein Erfolg in Scene. Die Hauptrollen 
waren in Händen der Frau Jauuer-Krall (Wanda). Richard (Ti- 
mus), Degele iHyppollt), Scaria {Sohol} und Rudolph Der- 
wisch). Die Oper des als Flölenvirluosen und Cuniponislen be- 
rühmten und geschätzten Doppler hat den Vorzug, tu frischer, 
ungezwungener und auspruchsloser Weise nichl mehr geben 
zu wollen, als dem Talente des Componislen möglich war. 
Kein Raffinement, keine Speculalion oder dergleichen stört den 
natürlichen Lauf der melodiösen , geschickt und wirkungsvoll 
instrumenlirten , der Situation augepassten, charakteristischen 
und in der Form knapikin Musikslücke. Das Werk machl kei- 
neu Anspruch auf Tiefe und hohen dramatischen Schwung, ist 
aber ebensoweit entfernt von jeder Frivolität und Trivialität. 
Dio Darstellung hier ist mit Ausnahme der Leistung des Herrn 
Richard als Timus als eine vorzügliche zu bezeichnen. — Un- 
ter den Gästen des Hoftheatcrs in den letzten Monaten sind die 
Herren Niemann (Tannhäuser, Joseph;, Wachtel (Arnold, Trou- 
badour, Poslillouj, Braun -Brimi (Arnold) und Nako (Haoul) 
zu erwähnen. Der Erfolg der beiden ersteu so berühmten und 
doch so verschiedenen Künstler war ein glänzender zu nennen. 
Freilich vermochten auch dieso bedeutenden Leistungen nicht 

• ! Wir können bei der ziemlich undeutlichen Schrift unteres Hrn. 
CorrespoiidcuU n die Richtigkeit der Namen niebl überall verbürgen. 

1). Ked. 
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die Erinnerung an den unvergesslichen Schnorr v. Carolsfeld 
zu verwischen. Herr Braun -Brimi aus Nürnberg ßel durch, 
ebenso Herr Nako von Breslau. Demunerarhlet hal man Letz- 
tem, der bei reichen Mitteln einen wahren Schatz von musi- 
kalischer Unwissenheit und Ungeschicklichkeil besitzt, engagirt, 
um ihn für die Rolle des Vasco de Gama abzurichten , eine 
scharfe Kritik Tür Meyerbeer's Oper und die Tcnorvcrhällnlsse 
am hiesigen Hoflheater. — Soeben ist der Bericht des Ton- 
künstlervereins (1865 — 1866) ausgegeben worden; während 
des Sommers werde ich Ihnen Näheres darüber mitthetlen. — 
Seit einigen Wochen spukt hier wieder Herr Gustav Satter. 
•Beocidenswerthes Creta«, singt Idomeneus in Mozart'« herr- 
licher Oper. Wir Dresdener möchten singen: «beneidens- 
wurthes Hannover«. Dort bat der Schwindel des genannten 
Herrn nicht lange gedauert, möge er hier bald ein Ende nehmen. 



Nachrichten. 

London. Nach unseren letzten Berichten in Nr. 21 und ti die- 
ser Blätter hat sich wieder oine solche Fulle de» Millibaren ange- 
drtingt, «Ins» wir solbsl zu kurzem Kesume nur das Wichtigere aus- 
beben kennen. Die Philharmonie Conettis gaben in vier Aufführungen 
Mozart'» G ruoll-, i Haydn'acbe und Beelhoven's 8,, 7. u. 8. Sympho- 
nie , eine Soi-dtsanf-Symphonie.Gounod's wurde herzlichst schwach 
befunden und kalt aufgenommen. An Ouvertüren u.dgl. hörte man : 
M u lelssohn's •Stidtummer Sightt Drtam* und • Wedding AfaroA«, 
Wobcr's Prcctosa und »Huter of Iht ' SpirOs*. Rossinis Teil. Herolds 
Zauipa |!), an Concerten $1. Bentietl's in C-moll (Arabella Goddard/ 
und Spohr's Nr. * in D-moll. Frl. A. Mehlig spielt« Hummel 's H- 
moll-Concert mit so reichem und brillantem Ton, so schon beweg- 
tem Ausdruck, das» das sonst nicht üborleicht erregbare philhar- 
monische Publicum zu einem Sturm von Applaus hingerissen wurde. 
Mit Gesang contribuirten u. A. Frau Harriers-Wippern und Sanlley. 
— ImCrystallpalast bat Manns eine neue Serie für die Som- 
mersaison eröffnet. Das erste Concert füllte die Aufführung von 
Handel'« reizender Scrcnata »Acit and Galaleo* (Soli : Tiotjena, Slegno, 
Sanlley;. Im zweiten Coocorte gab es u. A. Mendelssohn"* Loreley- 
Finale mit Frl. TKitjcns. — Die Monday Popular-ConcerU machten 
zwei Benelizc. Das eino für Mad. Goddard bolt Beethoven'» Dmoll- 
Sonale Op, II, Dussek's Sonate für Pianoforle und Violine Op. 69, S. 
Spohr's Quartett G-dur (Op. 58, I) , Mendelssohn'* D moll-Trio und 
Lieder; das zweite für PialU : Violoncell-Scioslücka von Bach u. A., 
Mozart s von A. Goddard gespielte Adur-Sonate, die als «a oeni of 
grace and melodym anerkannt wurde, und Beethoven s Adelaide, ge- 
sungen von Sims Reeves. — Die Nev> Phitharmonic-Conftrü unter 
Prof. Wylde brachten an ihrem zweiten Abende In St. James' Hall: 
Spohr's «Weihe der Tone«, Mozart'« durch Straus eingeführtes und 
wiedorum von diesem vorgetragenes Vlolin-Concert in D, die Ouver- 
türen Oberau und Mendelssohn'» «Calw Sea and Prosperous Voyuje», 
Meyerbeer's Polonaise aus Strnensee ; Frau Harriers- Wippern, Frl. 
Bettelheim, Sanlley und Hohler, »Ol« neto Jener», bestritten den Ge- 
sang. — Die Musical- Union für Kammermusik gab weitere drei Ma- 
tineen mit Folgendem: Beethovens Quartelle in D Op. 48 und das 
grosse B-dur Op. 13», Hummers Pianoforlc-Quintcll in Es-moll, 
Schubert'» Quintett In D-moll , Beethoven'» C moll-Trlo, Mendels- 
sohn s Quintett in B-dur und desselben D moll-Trio, Schumann s 
Andaote und Variationen für zwei Pianoforte (Frl. Trautmanu, De- 
bütantin, und A. Jaelll. Verschiedenes Andere in ihrem Namen gaben 
die auf Gastspiel Mitwirkenden , so Auer eine Spohrsche Barcarole, 
Wieniawsky seine Phantasie aus Gounod's Faust, Frl. Trautmann 
Mrndelssobn's Andante und Monde raprieeioto, ein Frl. Pacini Sachen 
von Chopin und Lefobure-Wely (!) etc. — Hinterdrein kamen dann, 
so gerechter Besteuerung der »Pathionable Company, eine gute An- 
zahl Privat-Concerte , mit zum Theil recht curiosen Dingen. Mrs. 
Macfarren spielte an ihrem zweiten »Moming at Iht Pianoforte« . 
Andante und Presto aus Mozart s Sonate loG, Andante, .Scherzo und 
Rondo aus Beelhoven's sogen Pastoral-Sonale , Weber's Aufforde- 
rung zum Tanz, Chopins Nocturne •/! Lamento* (in Ueberschriften 
thun's die Englander gern) und LitolfTs Spinnlied etc. — was Alles 
ihr Herr Gemahl Im Programm freundlichst bevor- und fürworlete. 
Herr Reichardl, Tenorist seines Zolchens, führte eine Frl. Liebe 
auf, die, als Schülerin der Therese Milanello angegeben, natürlich 
mantfofUt* audience* lebhaft an ihre berühmte Lehrerin erinnerte. 
In einem Concerte der Pianistin Miss Sc hi Her gab es u. A. : Hum- 
mers grosses Trio concerlant in E-dur, Andante und Finale aus 
Beelhoven's Kreulzer-Sooate , Liszt s Feustwalzer . Soli für Violine 
und Harfe (Straus, Mr. John Thomas;. 



Nach Berichten verschiedener politischer Zeitungen über 
Abert 's «Aslorga« (uns ist noch kein Original-Bericht zugekommen 
— vielleicht in Folge der gestörten Verkehrsmittel) scheint dieses 
Werk sehr beachlenswerth. MaxZonger rühmt in der Augsb. A. 
Ztg. besonders den «Vocal-Ensemblesalz. welcher an Wohlklang und 
Wirksamkeit seine» Gleichen sucht, und eine Poesie der Darstel- 
lung, eine dramatische Gowalt in besonders pointirten Stellen, welche 
sowohl Kenner als Laien unwillkührlicb mit fortreisst.« — »Der drille 
und letzte AeU, so heisst es später, »welcher sehr vorlhoilhaft kurzer 
gedrangt ist, bringt, ausser einer ruhrenden Tenor-Arie und einem 
grossen Duett voll dramatischen Lebens, jenes grossartige, musika- 
lisch-dramatische Meisterstuck, um dessen willen die Oper compo- 
nirt zu. sein scheint : die Heilung Aslorga'* durch sein Stabat maier. 
Diese Glanznummer, womit das schone Werk sehr glücklich abge- 
schlossen Ist, dtinkl uns ebenso bedeutend in der speeißsch musika- 
lischen Arbeit, als es durch seine dramatische Wucht an das grösste 
erinnert, was uns die Opernlileralur seit Decenmen gebracht hat.« 

Aus Eisenach wird uns gemeldet Sonnsbend, den «j. Juni, 
fand unter der Leitung des Herrn Thurenu die Auffuhrung des .Pau- 
lus* von Mendelssohn in hiesigerStadlkirche statt. Der Chor beslind 
aus ca. 4zfl Mitwirkenden, das Orchester ausis. Die Soli waren in den 
Händen von Frau Podolsky, Herrn Vary und Grebe. sammilleh vom 
Hoflheatov zu Weimar. Die Aufführung war eine wohlgelungene, die 
Chöre, vortrefflich studirt, wirkten erhebend auf die leider nicht »ehr 
zahlreichen Anwesenden. Frau Podolsky, sowie Herr Vary Tenor 1 , 
lösten ihre Aufgabe herrlich , besonders gelangen Ihnen die Arien 
•Jerusalem, und .Sei getreu bis in den Tod«. Herr Grebe iRarytoni 
schien mit etwas Befangenheit zu kämpfen und beeinträchtigt« so 
seine herrliche Partie etwas. Die Altpartie wurde von einer Dilet- 
tantin befriedigend ausgeführt. 

Am S. Juni kam in Stutlga rt'durch den Verein für elastisch* 
Kirchenmusik Spohr's Oratorium »Die letzten Dinge« zur Aufführung. 

Herr III I mann »oll im nächsten Winter Frankreich mit seiner 
Gesellschaft zu beglücken gesonnen sein. 

Einen Preis von iJ Louisd'or hat das Musikuislitut in 
Florenz für die beste Orchester-Ouvertüre ausgeschrieben. 

Bei Breilkopf und Härtel in Leipzig werden zur Herausgabe vor- 
bereitet: Gesammelto Aufsetze Uber Musik von Otto Jahn, und 
•System der Musik« von Ed. Krüger. 

In einem von München dalirton Artikel der Stuttgarter Bürgor- 
zcilung wird die Leistung des Tenoristen Sontheim in der Holle 
des Aslorga Im der gleichnamigen Oper von Abert), als eine emi- 
nente bezeichnet, überhaupt Sontheim als einer der bedeutendsten 
heutigen Tenoristen genannt. Der Artikel scheint aus kunstverstän- 
diger und durchaus freier Hand hervorgegangen. 

Ein Schüler dos Abbalc Liszl, Giov. Sgambati, hat im 
Danlesaal zu Rom mit Quartetten von Beethoven und Mozart und 
Weber's Fmoll-Conecrt ein erstes »VolksconcerU veranstaltet. Die 
Ausführenden waren Italiener. 

DasComite für das Haydo-Denkmal in Wien balle, in Nach- 
folge des Mozart-ConiiU*. den Maestro Rossini um eine für ein Con- 
cert verwendbare Mauuscripl-Composilion ersucht. Rossini lioss 
darauf durch seine Gattin erwiedern, das» er von seinen vorralhiucn 
Sachen Niehls des angegebenen Zweckes würdig halten könne. 

Oscar Begas in Berlin hat ein durch die einfach ideale Gewan- 
dung sehr gehobenes Portrait der Sangeriii Lucca ausgestellt, das 
in seiner wahrhaft künstlerischen Ausführung allgemeine Bewunde- 
rung lindet. 

Die » Arode my of Mutic* (Opern theater) zu Newyorkist, kurz 
nach Vorstellung der «Jüdin», wahrscheinlich durch ruchlose Hand 
ein Raub der Flammen geworden ; auch das Opernbaus zu C i u c i n- 
nati, vou einem reich gewordenen Branntwein brenncr für mehr als 
100,100 Dollars neu erbaut, Ist durch Brand vernichtet. 

Der Gesemmlausschuss des deutschen Sangerbundes bat an die 
deutschen Sangesgenossen eiuen Aufruf ergchen lassen, der in ver- 
schiedenen politischen Zeitungen abgedruckt ist, und in welchem an 
den Wahlspruch der Sangesgenossen erinnert wird: »Das ganze 
Deutschland soll es sein«. Unterzeichnet sind Bcckh in Lindau, 
Elben in Stuttgart, Fals st in Stullgart, Gerstor in Regensburg, 
Hach in Travemünde, Hartwig io Dresden, Held in Dresden, 
Hölzl in Straubing, Kretzscbmar in Dresden, Langer in Leip- 
zig, Noak in Dresden, Ochs in Magdeburg, Seile in Rendsburg, 
Stuckenschmidt in Brandenburg, Wledemann in Stuttgart 

Leipzig. Ad Stelle des abgegangenen Violoncellisien Lübeck 
ist Herr Emil Heger für das Stadt-Orchester und das Conserva- 
torium angestellt worden. 
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Miscellen. 
istoriachc Notizen. 

Gebammelt vou G. S. 



Mattheson berichtot in 
S. Auflage, Hamburg 1714, Seile 3t, — das* sich du- um deu erledig- 
ten Organisten-Dienst an der Haniburgischen Domkirche anhalten- 
den Personen belieben lassen mussten in einer am it. Octbr. 4 7S5 
abgehaltenen Probe u. a. folgendes Fugen-Thema; 




•aus dem StegcrcilT, wol 
«enden Gegensatz : 



? i" r 



zugleich einzuführen, zu versetzen und füglich anzubringen. Solches 
kann gar wol in vier Minuten verrichtet werden : weil hier die Frage 
ist, wie gut, nicht aber wie lang die Fuge gcrathen sey.« — Mattheson 
bemerkt hierzu In einer Randnote . «Ich wusle wol, wo dieses Thema 
zu Hause geborte, und wer es vormahls künstlich zu Papier gebracht 
hatte , aber ich wollte nur sehen Mattheson war Preisrichter und 
hatte die Aufgabe gestellt) , wie der eine oder andere damit um- 
gehen würde. Denn mit fremden Salzen die Leute zu scheeren, halle 
ich für keine Kunst ; lieber was bekanntes und messendes genom- 
men, damit es desto besser bearbeitet werden möge. Daraufkommt 
es an, und es gelallt dem Zuhörer besser, als ein chromatische» Ge- 
zerrc.« — Aus dieser Bemerkung geht hervor, dass die betreffende 
Orgelfuge In G-moll von J. S. Bach lim S. Bande der bei C. F. Pe- 
ters herausgekommenen Orgelwerke) im Jahre 4 7 SS bekannt und 
verbreitet war. Unter den andern von Mattheson gestellten Aufgaben 
befindet sich auch der Grundbass zu einer Ciacona, «wobei das 
volle Werk zu gebraueben«: ein Beweis, duss solche Stucke nicht 
nur auf Hügeln u. s. w. , sondern auch auf Orgeln gespielt wurden. 
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Compositionen 



von 



Wilhelm Baumgartner 

aus dem Verlage von 
J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Wintcrthur. 



«. 

I, 
*. 



Nr. 



Op. 7. Variationen über ein Tyrolcr Volkslied für Pianofortc. 

iFreu Anna von Muralt-Locher gewidmet.) !7i Ngr. 
Op. 9. Walser- C'aprice für Pianoforle. (Herrn Louis Köhler 

gcwidmetl. 47* Ngr. 

und tMalopp für Pianoforte. Kraulern 
! gewidmet.) 
Nr. 4. Walzer. 13 Ngr. 

- i. Galopp. 4jt| Ngr. 

Op. 20. Zehn Lieder für eine Singstimme Dil Begleitung des 
Pianoforte. Herrn Dr. Frans Liast gewidmet.) 
Heft t. |H Ngr. 
Nr. t. Abendlicd : »Abend wird es wieder« von Huffmann v. Fal- 
lersleben. 

«Nacht liegt auf den fremden Wegen« von //. Meine. 
-Warme vcrschwieg'no Nacht k von Fr:, Kugler. , 
Mondnacht : »Leber die beglünzten Gipfel« von / 1 1. Eichen- 
dorff. 
Heft S. Sit Ngr 

I. «Webe, Lüftchen, lind und lieblich« nach Hafts von G. 
F. Daumer. 

- 6. «Ich bin auf ihren Wegen« nach Uafit von C. F. Daumer. 

- 7. »Wenn du lächelst, wenn du blickst« nach Hafts von G. 

- I'. »Ich mhle MamC^m^mtl^MSk^? Daumer 

- 4 0. «eh' ich deine zarten Füsschen an« von .Vinn Schaffy. 
Op. 25. Vns dem Schvnkenbuehe von Emanuel Üeibel. Drei 

Lieder für eine tiefestimme mit Begleitung des Pianoforte. (Seinen 
Freunden Gustav Ritter u Conrad Halter gewidmet.) 4 5 Ngr. 
Nr. 4. «Bringet Kerzen, Wein und I 
• 3. «Jetzt nun soll ich dem 

- J. «Der Schenk spricht . Frohster Austausch hin und wieder.. 
Abendbild: «Friedlicher Abend senkt sich aufs Gefilde«, von N. 

Lenau für gemischten Chor. IFrau Riggenbach Stehlin ge- 
widmet.) 8. 

Partitur und Stimmen. 10 Ngr. 

Stimmen einzeln a t( Ngr. 
Naehllied von Goethe für gemischten Chor, illerrn Musikdlrector 
Julia« Stern gewidmet.) 8. 

Partitur und Stimmen. 4 0 Ngr. 

Stimmen einzeln a 4± Ngr. 



m Studien-Werke 

aus dem Verlage von 
J. Rieter -Biedermann in Leipzig und Winlerthur. 
A. PltMftrte. 

Berg-on . Mirhrl , Op. 00. Lea Caraotoriatiquea. Kludcs de 

Style et de Perfectionnemeul. Cah. 4. 4 Thlr. Call, i. SS Ngr. 
Adoptees auv Conservatoires de Berlin et Gontve. 

Brahms, Job»., Op. 35. Studien. Variationen über ein Thema 
von Paganini. Heft 4.4 a 4 Thlr. 

EnklM, Jul. . Op. H4. Douae Etudeo de moyenne difOcullc. 
Cah. 4. IS Ngr. Cah. i. 4 Thlr. 

Kirchner. Tb., Op. 0. Präludien. Heft 4. i. » I Thlr. 5 Ngr. 

Köhler, L. , Op. 00. Immerwährende Etüden in Doppelpas- 
sagen für den Ciavierunterricht als technische Grundlage zur Vir- 
tuosität. 4 Thlr. 

Eingeführt in der »Neuen Academie der Tonkunst, und im «Slern'- 

schen Conservalorium. in Berlin. 
Op. 63. Ciavier- Etüden für Geläufigkeit und gebundenes 

Spiel zur gleichen lebung beider Hände. Heft 4. SO Ngr. Hell S. 

t Thlr. 5 Ngr. 

Eingeführt in der »Neuen Academie der Tonkunst« und im »Slcrii'- 
schen Conservatorium« zu Berlin. 

Op. 94. Seche melodische Salon -Etüden. Heft 4. s. a 

Sit Ngr 

Eingeführt im «Slern'schen Conservatorium» zu Berlin. 
Krau»r, Anton, Op.8. Zwölf Etüden in gebrochenen l 
Heft 4. iSi Ngr. lieft S. SS Ngr. 

am Konservatorium, zu Leipzig. 



I). (ieusg. 

Ponofka, Henri, Op.&5. Vingt-quatre Vocaliae« progressives 
daos l'Etendue d'une Oclave et demie pour toutes les voix, la viu 
de bassc exceptee. Cah. 4. 4 Thlr. 5 Ngr. Cah. S. < t Thlr. 
Adoptees par les Conservatoires de Prague et Vienno. 

— Geaang»-AJ3C. Vorbereitende MetbiMle zur Erlernung des An- 
satzes und der Feststellung der Stimme zum Gebrauch in Semina- 
rien, Gesangsschulen, Gymnasien und Instituten. SS Ngr. 
Eingeführt an den Conservatorien zu Prag und Wien. 

ROhr, l.oiii - . Op. 25. Haterialien für technische Studien m 
Gesänge zum Gebrauch in Gesangschulen uud beim Privatum« r- 
ricbU). 4 Thlr. 7* Ngr. 

C. Vialonrell. 

Bürbler, Ferd., 24 Studien mit thcilwciscr wilikübrlicher Beglni- 
tung eines zweiten Violoncells. lieft I. S. a 4 Tblr. II Ngr. 
Eingeführt an dem Conservatorium zu Wien. 

D. »rsel. 

Bach , Joh. Keb. , Die Kunst der Fuge. Für die Orgel übertra- 
gen und zu Sludienzwcckcn mit genauer Bezeichnung des Ver- 
trags, sowie der Manual- und Pcdal-Applicatur versehen von G. 
Ad. Thomas. Heft I. 4 Thlr. Heft S— 6 ä SS} Ngr. 



Verlag von J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterlhur. — Druck von Breitkopf und Härtel In Leipzig. 
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Die Musik auf den Universitäten. 

C. P. Wenn der Namt> Universität die Bedeutung hatte, 
dass alles, was zum Staats- und Kirchendienst nicht nur, 
sondern Überhaupt einem gebildeten Menschen zu wissen 
und zu können nllthig und nützlich ist, daselbst soll ge- 
lernt werden können: dann dürfte auch die Musik unter 
den Lehrfächern der Hochschule niemals gefehlt haben. 
Ks heisst aber im mittelalterlichen Latein universilas nicht 
Gesammtheit der Wissenschaften, sondern Gesammheil, 
Gemeinschaft der Lehrer und Schüler; es bezeichnet sie 
als eine Corporation; daher es dem Namen solcher Anstal- 
len nicht widersprach, wenn die ältesten Universitäten, 
Paris und Bologna, sogar je nur Eino Hauptwissenschafl 
repräsentirlen (jeue die Theologie, diese die Jurisprudenz) . 
Nun lag es freilich schon in der Natur des Kutholicismus, 
dass da» Mittelalter die Musik nicht vernachlässigte; aber 
wie die musikalischen Celebrilälen wenigstens der frühem 
Jahrhunderte (Guido von Arezzo, Ilucbald u. A.y immer 
Mönche waren, so hatte auch der musikalische Unterricht 
seinen Platz nur in den Kloster- und Domschulen, wo er 
zu der Classe der hobereu Lehrfächer, des sogenannten 
Quadrivium gehörte; die niedere Stufe, das sogenannte 
Trivium, umfassto Grammatik, Rhetorik und Dialektik; 
das Quadrivium Arithmetik, Geometrie, Astronomie und 
Musik , wobei übrigens auch in die Augen springt, dass 
man sie als zur Mathematik gehörig ansah. Im Ganzen 
blieb es hierbei auch nach der Reformation; ein regel- 
mässiger, gesetzlich angeordneter Musikunterricht fand 
nur in den evangelischen Kloslerschulen und ähnlichen 
kirchlichen Instituten (wie die Thomasschule in Leipzig) 
statt; die Universitäten kümmerten sich nicht darum. 
Wollte oder mussto man zu academischeu Feierlichkeiten 
Musik haben , so wurden , wenn Institute jener Art vor- 
handen waren, die Zöglinge derselben samml Instrumen- 
ten und Musikalien beigezogon. (In Tübingen z. B. reprä- 
sentirte bis vor Kurzem die Musik des theologischen Stifts 
zugleich die ganze Universitätsmusik: die Universität be- 
sass weder einen Musiklebrer, noch Musikalien, noch 



Instrumente, noch auch nur ein Local für musikalische 
Uebungen und Produktionen. Dass in Halle zu lländei's 
Zeil, in Leipzig neben Bach noch eine eigene Univcrsilals- 
musik bestanden hJItlc, davon ist nichts zu finden: Bach 
hat immer sein eigenes Personal durch Studenten recru- 
tirt.) Natürlich! die Universellen sollten ja nur das ge- 
lehrte Wissen verbreiten, und wenn man auch fand, dass 
die Musik ebenfalls eine Seile darbiete, von welcher aus 
sie Gegenstand gelehrten Wissens sei, so hatte dies mit 
der wirklichen Musik ' als Kunst und in ihrer neueren 
Entwicklung nichts zu schaffen. Die englischen Universi- 
täten ereil ten wohl Doctoren der Musik ; w ie es aber da- 
mit gehalten wurde, ist z. B. in Chrysandcr's Werk über 
Hündel zu lesen, dem in Oxford diese Ehre auch zugedacht 
war; er ist derselben ausgewichen, weil er sie. so wie 
damals die Dinge standen, für sich nicht passend fand, 
und weil bei dem feierlichen Acte die Oxforder Gelehr- 
samkeil sich zwar über Boelhius und Aljpius, Pxthagoras 
und Aristoxcnus verbreitet haben würde, mit Handel aber 
über seine Kunst sich in ein Colloquium einzulassen ebenso 
ausser Stantle gewesen wäre, wie er seinerseits von jenen 
NoUbilitäteu griechischer Musik kein Sterbenswörtchen 
wussle und dennoch ein grosser Musiker geworden war. 
In den Augen der alten Stockgelehrlen war die Musik doch 
nur eine Art Müssiggang, eine leichtfertig»» Unterhaltung, 
für die Gott keine Professoren wachsen liess. Wohl haben 
viele der grossen und grüssten Musiker etliche Jahre ihrer 
Jugend auf einer Universität zugebracht |Hiindel und vor 
ihm Telemann in Halle, Emanuel Bach in Frankfurt a. d.O., 
Schumann in Heidelberg, Mendelssohn in Berlin, Marsch- 
ner in Leipzig), aber was sie geworden sind, das sind sie 
nicht durch ihre UniversiUltssludien geworden, sondern 
dadurch, dass sie daneben Allolria, d. h. Musik trieben: 
nur bei Mendelssohn, der aber auch nicht zu einem Fach- 
studium wie die andern gcnölhigl worden war, fügte sich 
die Universitälsbildung positiv und organisch in seinen 
Lebens- und Bildungsgang ein. 

Inzwischen ist aber seit dem Mittelaller und noch seil 
dem 18. Jahrhunderl die Zeil eine andere geworden: es 
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giebt dermalen kaum irgendwo eine deutsche Hochschule, 
die nicht unter ihrem Lchrerpersonal einen Vertreter der 
Musik aufzuweisen hillte. Einzelne Hochschulen besitzen 
deren sogar mehrere, und wenn für alle Bedürfnisse voll- 
ständig gesorgt sein soll, so muss eigentlich I) ein Pro- 
fessor da sein, der die Theorie und. namentlich die Ge- 
schichte der Tonkunst vortrügt ; i) ein Musikdireclor, der 
die Gcsarnmlaufführuiigcn leitet und in den höheren Hu- 
chem, Generalbass- und Coriiposilionslehre, Orgel- und 
Clavierspicl Unterricht giebt, und 3) ein Musiker, der alle 
Instrumente gut spielt, um auf Verlangen in allen Unter- 
richt geben zu können. Meist aber reichen die Delationen 
nur hin, um Einen von diesen dreien anzustellen, und 
wenn das zweite dieser Aemter tüchtig besetzt ist, so lUssl 
sich im L'ebrigen in der Weise helfen , dass (oder wenn) 
ein anderer academischer Lehrer, sei es ein sich babili- 
lirender l'rivatilocenl für Musik, oder ein Facultatslehrer, 
der aus Liebhaberei Musikstudien in bedeutende rem Um- 
fang wissenschaftlich betreibt, die unter Ziffer I) genanulc 
Function übernimmt, daneben aber dureh Sladlmusiker, 
MiliUirmusiker u. dgl. für die unter Ziffer i) angeführten 
Lehrzwecke Uülfe vorhanden ist. (Leider sind unter dorn 
deutschen Volksschullehrerslamle diejenigen selten, die 
auf der Violine noch Unterricht geben können, sonst konn- 
ten diese beigezogen werden und dabei ein gut Stück 
Geld verdienen ; wahrend man die Bildung dieses Standes 
in allen möglichen Wissensfllcbern maasslos in die Uöbe 
treibt, bleibt dieselbe gerade in diesem, dem Hauptberufe 
zu allernächst liegenden Gebiete weit zurück.) Irgendwie 
aber ist, wie gesagt, in unserer Zeil auf den meisten Uni- 
versitäten wenigstens für das Ntithigste gesorgt. Aber die- 
ser Stand der Dinge ist von sehr neuem Dalum. In Würz- 
burg fuhrt der Leclionskatalog bis 1833 regelmassig Un- 
terrichtsstunden im Zeichnen, selbst im Kupferslechen, im 
Beilen, Tanzen, Fechten auf (letztere drei Dinge haben sich 
überhaupt auf den Uochschulen stets besonderer Protec- 
tion erfreut; «denen vom Adel« musste schon von Alters 
damit gedient werden; die Musik aber ist bürgerlicher 
Herkunft !; ; zum ersten Male im Catalog von I 843/34 heisst 
es dort : »Unentgeltlichen Unterricht in der Tonkunst er- 
hallen die Studircndeu im musikalischen Institut« — der 
Name des Lehrers wird nicht genannt. In Güttingen wurde 
1779 Forkel als Musikdireclor angestellt; aber kein Uni- 
versilalscatalog aus seiner Zeil nennt seinen Namen, kei- 
ner erwilhnl Uberhaupt die Musik , wilhrend regelmässig 
in einem Anhang gesagt wird, dass man in neueren Spra- 
chen, Heilen, Tanzen und Fechten Unterricht haben 
könne. In Tübingen war 1847 zum ersten Mal ein acade- 
mischer Musiklehrer und Musikdireclor angestellt; aber 
in den Catalogen kommt er erst Jahrzehnte nachher zum 
Vorschein, uod in der Reihenfolge in demselben geht ihm 
immer der Stallmeister voran. In den dreissiger Jahren 
hat ein damaliger Minister diese ganze Classe von Univer- 
sitätslehrern, denen er die vollen Slaatsdienerrechle nicht 
zuerkannte, unter den seither noch stehen gebliebenen 
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amtlichen Titel befasst: »Sprachlehrer, Künstler und 
Gymnastiker«. — Gegenwärtig werden in den meisten 
Universitatscatalogcn die Musiker in der Reibe der Lehrer 
genannt: doch finden wir noch im Marburger Catalog von 
18G3 nur gesagt, dass auch Leuto vorhanden seien, die 
Musikunterricht cebou. (Die Stelle heisst charakteristisch 
im Original : Equorum subigendoriim artem nddiscere cu- 
pientibus non deest magisler peritissimus neque kippodromi 
spatiosissimi copia [also auch hier steht wieder das Rcilen 
hoch oben, und die Musik weit unten :j rier minus presto 
sunt, qui instrumentorum mathematicorum fubricationem, 
artem delineandi, mustern, armorum denique truetatimem et 
saltatiitnem docent.) Berlin dagegen hat seiner Universität 
gleich zu Anfang, 1810, einen Professor der Musik ge- 
geben, der, auf Scbleiermucher's Rath , zum Director der j 
Musik beim acadethischen Gottesdienst gemacht wurde, i 
Auch einige andere Universitäten haben ihren Musikleh- 
rern den Professorsütel gegeben, z. B. Erlangen und Bonn. 
Oefter dagegen haben sich auch deutsche Universitäten j 
(d. h. zunächst philosophische Facultaten) bewogen ge- 
funden, Musiker durch Erlheilung des Docturgrades zu , 
ehren, wie Spohr, Mendelssohn, Sile.hor, Rocher u. A. 

Bei der annoeb herrschenden Ungleichheit der Stel- 
lung, in welcher sich die Musik auf den Hochschulen be- 
findet, ist es vielleicht nicht unangemessen, die Gesichts- 
punkte, die hiefür maassgebend sind, kurz hervorzuheben, 
«Schills» folgt.) 

Becenuonen. 

{Schill«», l 

Die zweite Sammlung, von der wir zu sprechen haben, 
steht an Werth iu mehrfacher Beziehung gegen die von 
Schiellerer und der Verlagshandlung Rieler-Biederuiann 
unternommene zurück. Erstens isl sie beschrankter, nicht 

: von so umfassender Anlage (mit den sechs Heften scheint 
die Sache abgeschlossen); zweitens aber isl sie für hislo- , 
rische Belehrung weit weniger geeignet , da , wie uns 
von genaueren Kennern versichert wird , Herr E. Pauer 
sich vielfach Willkllhrlichkcilen erlaubt (wir bringen noch 

, Näheres hierüber. 1). Bed.) mehr den Zweck des Con- 
certgebrauchs im Auge gehabt hat. Ohne sagen zu wollen, 
dass dies etwa nicht mit einem gewissen praktischen Ge- 
schick geschehen sei, müssen wir die historisch gelreue 
Uebcrlieferung durch den Druck doch vorziehen. 

Die Componislen, von deren Kunst uns in der E. 
Pauer' sehen Sammlung Proben mitgelbeilt werden, 
gehören insgesammt dem 17. und 18. Jahrhunderte an. 
Zwoi der Hefte sind italienischen, eiues französischen 
und drei deutschen Meistern gewidmet. Wir liemerken es 
gleich von vornherein , dass auf diesem Terrain den Ita- 
lienern der Preis zufallt, wie ja Italien auch in der Ent- 
wicklung der Tonkunst voranging, welche auf diesem all— 
classischen Boden schon die herrlichsten Früchte gereift 
halle zu einer Zeit (im 16. und 17. Jahrhunderte), da sie 
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in Deutschland im Ganzen noch auf einer ziemlich har- 
barischen Stufe stand. So finden wir insbesondere in dem 
zweiten der den Italienern gewidmeten Hefte fast durch- 
aus eine Reihe der kostbarsten Stücke. Da ist zunächst 
der Venezianer Balthasar Galuppi , ein Schüler l.otli's zu 
nennen, der, 1706 geboren und 1785 gestorben, freilich 
schon ganz drm 18. Jahrhunderte angehört. Das ge- 
gebene Probestück könnte gar wohl anreizen, die nä- 
here Bekanntschaft dieses fauch auf dein Gebiete der Oper 
sehr fruchtbaren) Meisters zu inachen. Es ist eine »So- 
nata«, welche uns hier milgelheilt wird. Dieselbe besteht 
aus vier kleinen Sülzen : einem feinen, zierlichen A dagio von 
liebenswürdigster Anmuth, einem höchst geistreichen, feu- 
rige Funken sprühenden AUcgro in der Weise des Domenico 
Scarlatti, einem sehr originellen, in rhythmischer Umsicht 
marschartigen dritten Satz [der ausser der Uchcrschrifl 
•Spirituoso* keine nähere Bezeichnung trägt, aber am ehe- 
sten unserem «a lu Capriccio« verglichen worden könnte) 

! voll genialer Laune, und einer lebhaften , muntern Giga 
als Schlusss.il/. . 

Dieser Sonate des tn-fllichcn Galuppi steht an künst- 
lerischem Werthe zunächst eine andere Sonate des Vie- 
len wohl nur dem Namen nach bekannt gewordenen 
Domenico Paradisi, welcher, 1712 geboren und 1795 
gestorben, der neuereu Kunstperiode noch näher steht. 
Lässt Galuppi uns in seiner Sonate in jedem Zuge den 
achten Ilaliener erkennen, so klingt dagegen die So- 
nate des Mncstro Paridisi schon mehr an die dculscho 
Weise an, und zeigt auch der erste, äusserst zart und sinnig 
gebildete Satz (ein Vivace im '/«-Takt) schon s<J ziemlich 
die bei Emanucl Bach und auch noch in den früheren Ula- 
viersonaton llaydn's gewohnte Structur. Unbedeutend da- 

I gegen und als ziemlich leeres Tongeklingel erscheint ein 
diesem Hauptsatz noch angehängtes Allegro von sehr pri- 
mitiver Gestaltung. 

Zwischen diesen beiden Sonaten produciren sich noch 
zwei kleine Tonslückti : eine Gavotla und ein Ballclto, 
welche den berühmten Musikgclchrlen, den Padie Gio- 
vanni Battisla Marlini zum Verfasser haben. Die Gavotta 
geht aus einem kleinen , recht graeiösen , canonisch be- 
nutzten Thema hervor und würde sich als ein artiges 
Stück unseren aufrichtigen und uneingeschränkten Beifall 

j verdienen, wenn es sich denselben nicht einigermaassen 

I durch die ausserordentliche, komiseh wirkend« Selbst- 
gefälligkeit schmälerte, mit welcher der Componisl nicht 
mUdc wird, sein Kinfitllchcn endlos zu wiederholen. Be- 
sagtes Eiufällchen sieht folgendergeslall aus : 

Die ersle Hälfte dieses Themas wird von der im drillen 
Viertel einfallenden' Tenorstimme auf einem ksm conti- 
nun canonisch nachgeahmt, dann das Ganze wiederholt 
und ru einer vollkommenen Sehlnsscadenz hingeführt. 
Nun breitet sich diese Gavotte über 88 Takte aus ur.d in- 



nerhalb dieser 88 Takte wird oben verzeichnele-s Thema 
nur allein in der Tonika (und von den Nachahmungen ab- 
gesehen) 14mal wiederholt, und da es ausserdem auch 
noch in der Ptirallellonart und deren Dominante erscheint, 
so mag man den Totale fl'cel beurlheilen. Um die Hälfte 
gekürzt würde sich das SlUckcben, wie das darauf fol- 
gende Ballctto recht niedlich anhören. 

Etwas weiter in der Zeil greift das ersle Heft mit ein 
paar Stücken, einer Corrente und einer Can/.ona von Fres- 
cobaldi, zurück, der, 1591 geboren und IfiiO gestorben, 
noch ganz der ersten Hälfte des \ 7. Jahrhunderts ange- 
hört. Mau merkt auch der ziemlich steifen Form beider 
Stücke, insbesondere dem etwas abstrusen Gefüge des 
zweiten, deutlich genug den älteren Ursprung an. , 

Von vielem Reiz ist dagegen eine kleine Suile (Alle— 
tnonde, Sarabande und Gigue] des Giuvanni Battisto l.ulty. 
Ueherrascht hat uns insbesondere der folgende kleine Zug 
in der Sarabande : 




Die keck dahinsprudelnde Gigue kann sich mit jener des 
Maestro Galuppi ganz wohl messen. 

Zwei Fugen von Nicolo Porpora MG85— 1767) be- 
schliesscn dieses Heft. Die ersle derselben in G-moll zeigt 
deutlich noch den Ursprung der Fuge aus dem Cmion, 
bietet aber sonst nur massiges Interesse. Auch die zweite 
in B-dur weicht in der Behandlung der Form von der uns 
gewohnten ab, zeichnet sich aber, Irolz einer gewissen 
Steifheit im Ganzen, durch einige hübsche Effecte aus. 

Den Reigen der deutschen Componislen eröffnen Johann 
Caspar von Kerl (1035— 115911), J. Jacob Frohberger ;1637 
— 1G95J und Job. Kuhnau [1B67— 171'äj. Die von den ge- 
nannten Tonseizern in dem drillen Hefte dieser Samm- 
lung milgoiheillen Stücke bieten aber freilich auch nur 
vom rein historischen Gesichtspunkte aus ein gew isses In- 
teresse, denn ausserdem sind sie. mit alleiniger Ausnahme 
etwa des letzten Stückes, einer originell durchgeführten 
Gigue (von Kuhnau), durchaus ungenicsshar. 

Besser als mit dem drillen werden sich dagegen die 
Musikfreunde wieder mit dem vierten Hefte befreunden, in 
welchem ihnen zunächst Ji>h. Mnlheson (1C8I— 1722) mit 
einer Suite entgegentritt, deren Allcmande sieh durch 
Zierlichkeil, wie die darauf folgende Courante durch 
Naiveiat des Ausdrucks ihre Gunst gewinnen dürfte; der 
dritte Satz derselben, eine Gigue, wird sie lebhaft genug 
an ähnliche Satze von Händel erinnern. Dieselbe Bemer- 
kung gilt auch für eine Menuett von Golllieb Muffal (1fi90 
— , der noch eine zweite von besonders anziehendem 

Ausdruck folgl. Auch eine Courante desselben Conipo- 
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nisten erweckt Impresso, desgleichen eine Sonnte von 
Johann Hasse (169!*- -KM), welche dieses Heft heschliesst. 

Das erste Stück des fünften Heftes, eine achte Orga- 
nistenfuge von L. Krebs (1713— ITSOj , welche schon dro- 
hend genug also anhebt : 




u. s.w. 

wird wohl viele Spielerin die Flucht schlagen und mochte 
auch nicht unser Leib- und l.icblingsslUrk werden. In 
der darauf folgenden Compositum , einem Preludio und 
Capriccio von F. W. Marpurg (1 71 S— 1 795), füllt das erstere 
durch seiuen eigentümlichen , an Aehnliches von Kma- 
nuel Bach (dem es auch gewidmet ist) erinnernden Ton 
auf, und von einer (ursprünglich für die Singuhr gesetz- 
ten) Suite von J. Ph. Kirnberper (1731 — 1783) weiss sich 
der letzte Satz durch einschmeichelnde Cokelterie unseren 
Anlheil zu gewinnen, wahrend der zweite, eine Gavotte, 
auf das frappanteste an diu Manier Seb. Hach's in solchen 
Stucken erinnert, wie man denn eben an diesen so hüufig 
/u Tage tretenden Aehnlichkeiten die Slilweiso der Zeit 
erkennt, welche sich im Ganzen bei den Grossen so gut, 
wie hei den Mittleren und Kleinen ausprägt. 

Das sechste und letzte Heft bringt, wie schon bemerkt, 
Stucke von französischen Coinponislen, und zwar von 
Henry Ihmiont {1610 — I68i), Jacques Champion de Cham- 
bonnieres (1620 — 1670) und Francois Couperin (1668— 
1733). Sic sind insgesammt, auch die des Letztgenannten, 
von dem man sonst Ansprechenderes kennt, herzlich un- 
schmackhaft, so dass wir in diesem Falle nicht sageu 
konnten : Knde gut, Alles gut. 

Ueber sieht neu erschienener Musikwerke. 

R. Gesangs- Musik. 

Lieder und Gesänge mit PianofoHe-Beglcitung. *; 
(Schluss.) 

Moritz Weyermann's »Zehn Gesängen (F.ichendorf, 
Ueibel, Gollschalk, Heine. Meissner und Mörickc) für eine hohe 
Stimme Op. I in zwei Heften (Elberfeld, Arnold) geben Zeug- 
itiss von einem warm fühlende!) Musikerherzen ; es fehlt nicht 
;ui melodischen Ansätzen und hübschen Klängen. Doch ist die 
Unklarheit über das Lied als Kunslfortn noch zu auffallend, die 
harmonische Durchbildung und die formelle Ausarbeitung las- 
sen noch zu viel zu wünschen übrig, um mehr sageu zu kön- 
nen, als dass hier ein entwicklungsfähiger Keim vorliegt, der 
unter günstigen Umständen zum gesunden Baume auswarh- 
i scu kann. 

In Bezug auf A. W. Dreszer, der mit einem Op. i »Vier 
Lieder« (Unland, K. Grolh, Scherenberg} auch als Llcdercom- 
ponist auftritt (Leipzig, Kaimt I , berufen wir uns auf Trüber 
Gesagtes, und fügen nur bei, dass, ebenso wie Ausrufungen 
noch kein Gedicht sind und Formlosigkeit und Fehler gegen 
Grammatik und Logik nicht den genialeu Dichter verratlien, 
auch melodische Ansätze uoch keine Melodie sind, und Quin- 
ten und Uctaveti nicht gerade als Kennzeichen eines feinen und 
gebildeten Musikers betrachtet werden können. Der wahrschein- 
lich noch junge Componisl hat, wie es scheint, gar keine Schule 

— ~ ~») N a m «Mi sb u ri c tili gu n )! : In der l.ieder-tleberschau von 
Nr. ä», Seite (9i, erste Spalte, vorteilter Absatz, ist statt Herzogen- 
borg: Herzogenrath zu lesen. 



gemacht, und aus den Meistern sich deren scheinbare Un- 
gebundenheil zum Priucip herausgearbeitet. Auf diesem Wege 
ist in der Kunst nicht weiter zu kommen. 

Ein Leipziger Dilettant, Gustav Roch lieh (seines wah- 
ren Amtes Schilllehrer i, hat als Op. 2 0 ein Heft »Fromme Lie- 
dern (von J. Sturm) bei II. Mattbes daselbst erscheinen lassen, 
die wir solchen frommen Seelen empfehlen köunen , welchen 
es mehr um den TpxI als um musikalischen Werth zu thun ist. 
Der Verfasser hat *ich musikalische Motive , die den Textes- 
worlen nicht ohne Sinnigkeit anpassen, angeeignet, weiss aber 
nicht im Sinne der Kunst damit zu operiren und scheint be- 
sonders bei dem Accompapncmcnt noch oft in dilettantischer 
Verlegenheil, wovon einerseits Armuth desselben, andererseits 
übelklingende, den einfachsten Regeln entgegengesetzte Fort- 
schrcltungen Zeugniss ablegen. 

Von Ludwig Liebe, von dem ein kleines Heft »Lieder 
Im Volkston« als Op. 61, und »Zwei Concerllieder« als Op. 63 
(beide im Verlag von Luckhardt in Cassel) vorliegen, hatten 
wir seit dem Jahrgänge 1861 der »Deutschen Musikzcilung« 
nichts wieder zu Gesicht bekommen. Nach Bekanntschaft mit 
diesen neuen Produclen fanden wir noch Alles zutreffend, was 
damals gesagt wurde; wir uiüsstcn dieselben Worte wieder- 
holen, verweisen daher Diejenigen, welche sich informiren 
wollen, dorthin [Seile « tj . Die Coucertlicder sind übrigens 
Herrn Dr. Gunz gewidmet, woraus sich schon ungefähr ein 
Schluss auf die Gattung ziehen lässt. 

Für vier Gesänge Tür zwei liefe Stimmen Op. Ii und 17, 
dann zwei Gesänge für eine Stimme Op. 15 von F. J. Urban 
(Verlag von Mendel in Berlin) haben wir nur Bedauern — der 
Rost ist Schweigen. 

Gegen »Sechs Lieder« von Arno Kteffel Op. 4 (Riga, 
Petrick) würden wir, abgesehen von einigen harmonischen 
Verstössen, die besonders das letzte Lied entstellen {Singstimme 
mit Bass in Octavcn ) , wenig Positives auszusetzen haben. 
Aber die Oedichle ( von &turm, J. von Mailath, Sidonie Schluß- 
mann, Leuau, Geibel) sind von so üboreiupfmdsacner Art, es 
handelt sich darin fast durchaus um so bypersentlmctitale 
Dinge, wie Blümchen, Vögelein u. dergl. , dass Einem dabei 
ganz schwach zu Muthe wird; eine ordentliche Musik, die tii's 
Zeug geht, konnte dabei nicht zu Stande kommen. 

Fast dasselbe lässt sich von »Sechs Liedern» von Heinrich 
Gotlwald Op. 10 (Breslau, Lonckart; sagen. Wunder nimmt 
uns nur, wie der Autor von seinem Op. 1 an — einer Sonate 
fantastique, vgl. Deutsche Musikztg. 1860 S. 60 — auf diese 
Wego gekommen und so überaus zahm geworden ist ; nur ein- 
zelne Stellen erinnern noch an jenes wüste Wesen , obwohl 
freilich mit gehäuften Vorhalten noch immer reichlich aufge- 
wartet wird, und (in Nr. 1) recht bös klingende Quarten gegen 
den Bqss u. dgl. uns zuweilen erschrecken. Aber im Ganzen 
ist der Ton, wie gesagt, hypersentimental, was vielleicht der — 
Liebe zuzuschreiben, denn das Heft ist »seiner Brauto gewidmet. 

Eiu einzelnes Lied für Sopran »Wohin« {der Name des 
Dichters ist leider nicht genannt) von Georg von Benoit, 
Op. 9 (Leipzig, Kreilkopf und Härtel) lässt uns einen Compo- 
nisteu zum ersten Mal nennen, desseu frühere Sachen uns un- 
bekannt geblieben. Wir hegeben uns desshalb bei dieser ersten 
kurzen Bekanntschaft eines Urlheils über sein Talent und be- 
merken blos, dass er seinen Accompagncnieiils vor allen Dingen 
mehr Sorgfall zuwenden muss : das gegenwärtig vorliegende 
ist doch gar zu wenig gewählt. Als Beispiel unangenehmer 
Accordfolgen, wie sie uns in dieser Lieder-Uebersichl nicht selten 
begegnet sind, wollen wir folgende, in diesem Lied mehrmals 

Cj.- L., * — $*g» r4 fr 

vorkommende, hier anführen : rggE-frT ^f — L 
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Wir meinen zu h gehöre auch d (statt den), denn ^ strebt 
nach *. 

Auch über «Drei Lieder« von J. H. Broekhuijzcn (Amster- 
dam, Koothaan) sind wir wenig zu sagen im Stande, weil es 
ebenfalls ein Op. I ist. Der ganze Ton ist bei dem Holländer 
auf einmal anders als bei den vorigen, manches klingt fast 
französisch. Ob es sich schicke, zu Goethe' sehen Worten (»Ihr 
verblühet süsse Rosen«) offenbare Quinten zwischen Sing- 
stimme und fiass zu setzen (Seite i — 5) wollen wir dem jungen 
Componisten zu bedenken geben. 

Noch zwei andere Componisten, von denen der eine sieber, 
der andere wahrscheinlich auch Molländer Ist: G. J. van Ey- 
ken*; und H. A. Meyroos (beider Liederhefte ebenfalls bei 
Koothaan in Amsterdam erschienen) sind hier sogleich anzu- 
führen. Der erstere bietet als Op. 1 \ Fünf Lieder (Gedichte 
von Möricke, Margaretha Pilgram-Diehl, Spatz), der andere als 
Op. SO Drei Lieder für eine Altstimme. Beider Gesänge haben 
uns gemülblich berührt und wir glauben , dass sie auch von 
unsern Sängern in Deutschland gerne gesungen werden wür- 
den. Musikalisch besonders Hervorragendes oder Interessan- 
tes, nach irgend einer Seile Neues bieten sie aber nicht. Wir 
sagen dies nicht als Vorwurf, sondern blos um die Stellung, 
die sie einnehmen können , zu bezeichnen. Wünschen dür- 
fen wir nur, dass solche Lieder anstatt viel schlechterer, die 
eine grosse Verbreitung geniessen, gesungen werden möchten. 
Was heutzutage für seltsame neue Accordo geschrieben wer- 
den, davou giebl van Eyken in dem » Volkslied a ein Beispiel: 
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Binen solchen Accord , wie den ersten 



kennen wir nicht ; warum schreibt van Eyken nicht « im Bass? 

Gegen ein Lied : »Genoveva mit dem Kinde im Gefängnis*« 
von P. Heiso (bei Lose in Kopenhagen — ohne OpuszahlJ 
wüsslen wir musikalisch nichts einzuwenden; doch trägt es 
auch nichts Besonderes an sich , und vermag in keiner Weise 
uns die Figur der Heldin in der allen schonen Sage näher zu 
rücken. 

Ein Op. 4 von F. L. Ritt er: «Hafts, ein Liederkreis aus 
dessen Gedichten«, in zwei Heften (zusammen 10 Linder) bei 
J. Schuberth und Comp, erschienen, liisst uns ein bemerkens- 
werlhcs Talent erkennen, dem wir einen guten Forlgang wün- 
schen müssen. Kommen auch seine Melodien vorläufig zuwei- 
len in keinen rechten Fluss, sind seine Harmonien mitunter 
etwas überladen und erzwungen* so ist doch im Ganzen eine 
musikalische Ausdrucksfähigkeil , ein Fond an verschieden- 
artigen Mitteln vorhanden , eine Keuschheit im Gebrauch der- 
selben und eine Wärme der Auffassung, die rür die Folge 
Gutes versprechen. 

Ein Op. I von August Herz »Drei Lieder« (Gedichte von 
Caroline von Gerstäcker, I.ongfellow und Hafis) — Verlag von 
Bote und Bock In Berlin — ist gar zu ungeschickt abgcfassl 
und zu unklar in seinen Zielen, als dass darüber irgend etwas 
Weiteres gesagt werden könnte. 

Schliesslich haben wir noch einer Sammlung von (t i) Schot- 
tischen Volksliedern (In zwei Heften bei Bieter-Biedermann; zu 
gedenken, welche von Ed m. Friese für cinu Singslimme mit 
Begleitung des Pianoforte bearbeitet sind und sich allen Frcun- 
deu ausländischer Volkslieder durch gute Wahl der Melodien 
und einfache, meist entsprechende Begleitung empfehlen. 



*) Nicht zu verwechseln mit dem bekannten Organisten J. A. 
van Kykeo. 



Ueber J. Abert's neue Oper „Astorga" 

brachte die Cölnische Zeitung vom 9. Juni folgenden Bericht: 
»Aberl's Astorga gelangte am 47. Mai auf der königl. Hof- 
bühne in Stuttgart unter persönlicher Leitung des Componisten 
zu erstmaliger Aufführung, und wenn wir auch nicht über- 
sehen, dass ein Theil der dem Tondichter an diesem Abend 
gespendeten Ovationen auf Rechnung des loealen Patriotismus 
zu setzen ist, so bleibt immerhin noch genug übrig. Das Text- 
buch der Oper ist eines der glücklichsten , die in den letzten 
Jahren aus der Feder eines deutschen Librctlislen geflossen 
sind. Ist an und für sich eine in romantischen Nimbus gehüllte 
Gestalt, wie die Astorga's, ein wesentlicher Vorwurf für musi- 
kalische Wiedergabe, so verstand es der Dichter, Astorga's oft 
genug wunderbares Schicksal mit einer Episode zu verflech- 
ten, die dem ganzen Verlaufe des Dramas einen besonderen 
poetischen Reiz vorleiht. Stimmungen wechseln darin, der 
grossen Mannigfaltigkeit der Handlung entsprechend , in har- 
monisch schöner Weise und durchschreiten die ganze Leiter 
wahrer menschlicher Empfindungen. Die Charaktere sind scharf 
aus einander gehalten und gestalten sich in ihrem Zusammen- 
wirken zu einem Bilde voll dramatischen Lebens. 

Die Melodieen sind bei Abert durch lobeusfrischc Anlage, ! 
poetischen Schwung und wahrheilsvolle Ausdrucksweise von 
schlagender Wirkung ; die Instrumentation ist durchweg neu 
und schreitet mit immer frisch blendender Farbenpracht ein- 
her. Der erste Act beginnt mit einer vollständig urganisirlen 
Ouvertüre, die durch ihr frisch pulsirendes Leben den Zuhörer 
sofort in die wärmste Stimmung für die Oper versetzt ; dersel- 
ben folgt der in einem doke far nienle sich wiegende Chor: 
•0 süsse Lust, zu träumen«, Astorga's Lied : »Wenn Herrliche 
du in stiller Nacht«; ferner ein durch seine Stimmführung in- 
teressantes Terzett zwischen Eleonore, Balbazcs und Fsrnose 
und die Scene Angiolctta's. Als Gegensatz zu diesen Einzol- 
slimmungen baut sich das nun folgende Finale zu einer impo- 
santen Massenwirkung auf. Die darin enthaltene und mit er- 
greifend realistischen Zügen componirte Erzählung Astorga's 
von der Enthauptung seines Vaters, so wie der daraus hervor- 
gehende Ensemble -Satz steigern die ganze Scene zu einem 
wahrhaft heroischen Actschlusse. Im zweiten Acte erwähnen 
wir die erste Scene Astorga's, Angiolctta's Lied : «Glaube, Hoff- 
nung, Liebe« ; ferner die von urwüchsigem Humor sprudelnde 
Cavalier-Sccnc mit der Arle Angiolctta's. Letztere Nummer ist 
ein wahres Glanzstück, in dessen Kxecution sicherlich alle 
Sängerinnen die dankbarste Aufgabo finden werden. — Aber- 
mals hat die bewegte Handlung in einem der wirkungsvollsten 
Ensemblo-Sätze ihren Bubepunkt gefunden, und war es die 
Massenwirkung, die so eben in geschlossener Kraft zum Aus- 
druck kam , so ist der folgende Abschied Angiolctta's durch 
sein contraslirend inniges und ruhig verklingendes Motiv nicht 
minder wirksam ; denn nur im schroffsten Gegensätze konnte 
der Componist diejenige Wirkung erzielen , von der sich der 
Zuhörer am Schlüsse des zweiten Acts ergriffen fühlt. Der 
dritte Act überragt die beiden vorhergehenden dramatisch wie 
musikalisch in so entschiedener Weise, dass wir gern die mit- 
unter nicht unbegründet« Stimme des Tadels vergessen. Die 
fein psychologischen Züge in der Scene Astorga's, ferner die 
innere dramatische Gluth, mit welcher uns der Componist im 
Duett zwischen Eleonore und Astorga entgegentritt, endlich die 
Scene, worin Astorga durch die Execulion seiner eigenen Ton- 
schöpfung [Stabat maier) von den Schatten der über Ihn her- 
eingebrochenen Schwermut!) geheilt wird , stempeln diesen 
drillen Act unstreitig zu dem Bedeutendsten, das seil fahren in 
der modernen Oporn-Literalur geschaffen worden ist. Somit 
hätten wir es mit einem Componisten zu thun, von dessen In- 
spiration der deutschen Oper noch viel Gutes zu erwarten steht.« 
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Nr. 27. 



Musikleben in Coblenz. 

Was uns in den sechs weiterhin gefolgtcn Concerlen go- 
bolen wurde, können wir als weniger allgemein bemerkens- 
wert!! kurz zusammenfassen. Wir nennen zunächst Mendcls- 
<ohn's Walpurgisnacht, die uns, wie sie kaum an die weichere, 
geschweige senUmentale Gefühlsregung streift, bei jedem neuen 
Kören als das Genialste erscheinen muss, was aus jener leich- 
Len Feder hervorgegangen. Von den Chören gelang der be- 
ttende Trippelchor »Verthcill euch« vorzüglich, das Uebrigo, die 
Soli einbegriffen, nur massig befriedigend ; besonders war der 
Jen lachenden Mai einsingende Tenor als Debütant* gar zu 
ingsiiich krampfhaft aufgeregt. Mendelssohn'* it. Psalm »Wie 
der Hirsch schreit« machte sich im Quintett und Schlusschor 
vortrefflich, das Andere wurde schon durch die lahme Rccila- 
lion (Fräul. Büscbgens) erkaltet. W. Bargiel's 13. Psalm für 
dreistimmigen Frauenchor und kleines Orchester »Der Herr ist 
mein Hirt« — ein Gesang, der gegen den trostreichen und er- 
liebenden Text wie eine hüssendc Psalmodie vorüberschlich — 
«hien uns ebon eins der redlich gearbeiteten, »inleressanW 
icheissenen Stücke, wo das Einzelne leidlich klingt und das 
Ganze doch nichts macht. AU Rest eiuer beabsichtigten Auf- 
führung des Oratoriums bekamen wir im vorletzten Cotirerl — 
«Chöre und Soli aus lländcl's Judas Msccabäus (I. Theil)°. In 
der Ausführung dieser »Selectiono nach englischer Manier mach- 
ten insbesondere die gar dünnen uud unsicher» Chöre, einen, 
Jen Absland von der Grösse Handels gerechnet, wenig er- 
freuenden Eindruck. 

Von Symphonien halten wir noch : Beethoven'« zweite und 
drille , D-moll von Schumann , Mozart' s in C mit der Fuge, 
Gade's B-dur, dann die Ouvertüren : Figaro, Titus, Zauber- 
flöto, Beethoven'* Festouverlüre Op. Iii, Hebriden, Aben- 
ceragen, Freischütz, Oberen. Als Solisten producirten sich die 
Herren Japha und Gernsheim von Cöln und Kugler von hier. 
Japha spielte Spohr's D moll-Concert, zu dessen Verleben- 
digung ihm jedoch das eigentlich Spolir'schc: der grosse Ton, 
Feuer und Schwung nicht ganz gegeben war. Ernsl's Othello- 
Phantasie hlitten wir gern entbehrt : solch zusammengeschweiss- 
les Phrasen- uud Figurenwerk macht doch keine Seele mehr 
warm. Gernsheim trug Mozarl's C moll-Concert recht klar 
und correel vor, dabei mit piner gewissen weiblichen Eleganz, 
doch fern genug von dem kühnen mannlichen Geiste einer 
Schumann, wie der gefühlsweichen Grazie einer Szarvady. 
Unser Kugler erfreute uns mit Beethoven's C moll-Concert, 
war auch weniger schwungvoll erhebend, als saubor abgerun- 
det uud gemülhlich erwärmend. Bruch selber, der seine schnell- 
kräftige Mitwirkung nur zu bewusst in den Vordergrund drängte, 
spielte mit Hrn. Gernsheim Andante und Rondo aus der zwei- 
clavicrigeu Sonate in D von Mozart und mit Hrn. Kugler Marsch 
und Finale aus F. Schubert's «Divertissement ä la liongroise« — 
ein wahres Prachtstück schwärmerischer, in glücklicher Erfin- 
dung schmelzender Improvisation, das uuserm Publicum frei- 
lich nicht eben »himmlisch« lang bedünken mochte. 

Für den Solo-Gesang musstc uns wieder der Hauplsegen 
von Cöln kommen. Herr Marcheg i zeigte sich mit Arien aus 
Figaro und Don Juan als cxcellcnl gebildeten und gewandten 
Sänger, besonders als den acht italienischen, Leben und Launo 
sprühenden Buffo. Manche , denen er zu stark aufzutragen 
schien, mochten sich wohl nicht gleich des grimmas&ireuden 
Patli-Buffos Ferrauti erinnern. Frau M. Cramer sang recht 
gefällig eine Arie aus der Schöpfung und etliche Lieder. Herr 
Behr bewies in Schumanns Balladen »Blondels l.ied« und »Die 
beiden Grenadiere« gute Auffassung, wogegen der auch durch 
Tremoliren beeinträchtigte Vortrag etwas ungelenk und schwer- 
fällig erschien. »Blondels Lied« zumal, das schon durch ge- 



flissentlich gemiedene Wortwiederbolung die romantische Sehen 
vor dem Gewöhnlichen so klar ausspricht, forderte, durch die 
sechs Strophen geführt , eine leichter abgestufte, zartere Be- 
handlung. Frl. Büschgens aus Crefeld endlich , die unbe- 
greiflicher Weise auch im Concerte von Frau Schumann sectm- 
dirte, Hess wohl Slimmsloff wahrnehmen, doch wenig Geist 
und Bildung. Ihrem Vortrage, der sich aoeh Im Publicum trotz 
äusseren Aufgebots wenig wirksam erwies, fehlto alles edel 
Gesanpraässige, künstlerische Noblesse, einfach sich gebendes 
Gefühl. Selbst die Aussprache war unter allem berechtigten 
Anspruch : in einer Arie aus Cosl tan lutte blieb der ganze Text 
bis auf einige Reime, wie «ort* und morie und das wuchtig 
herausgeslossene lempesta unverständlich. 

Auf das Ganze zurücksehend, können wir un 
der Acquisitum des Hrn. Bruch keineswegs zu dem Glauben be- 
kennen, dass die letzte Saison ein reicheres und regeres musi- 
kalisches Leben bei uns entzündet habe. Dem die meiste Zeit 
auf Frithjof-Relsen von hier abwesend gewesenen Componislen 
mochte mich im Grunde sehr wenig daran gelegen sein. Nach 
der Art, wie Herr Bruch Proben und Concerte beliebigst an- 
setzte und wieder verlegte, ist das allgemeine Gefühl eben nur 
dieses, dass er Coblenz an sich geringer schätzt, als uns ver- 
zeihlicher Weise recht sein kann. Hoffen wir daher, dass der 
als Componist gewiss hochgeachtete Dirigent den hiesigen 
allerdings beschränkten Verhältnissen Einiges nachgebe. UDd, 
so er mit Frithjof mehr Ruhe gewonnen, auch die ihm vor 
4a Bewerbern zugeführto gerade nicht unschöne Braut ein 
wenig in Lieb und Ehren halte. Auf die vorerwähnten, bei 
Anwesenheit der Königin brillirenden Gastspiele kommen wir, 
da sie nicht eigentlich in unser »Musikleben« rangiren , noch 
mit einigen kurzen Bemerkungen zurück. 

im Cücilien- Verein (Dilettanten-Orchester unter v. Röder) 
waren uns neu : Jadassohn's Symphonie in C und ein Quintett 
für Clarinetle uud andere Blasinstrumente von Reicha — un- 
kindliche Vergangenheilsmusik, ohne auch nur einen Gedanken, 
der ans Herz greift , wogegen man Haydn's eben vorher ge- 
spielte Militär-Symphonie nur allenfalls im ersten Satze veraltet 
nennen könnte. In Jadassohn's Symphonie machten der erste 
uud letzte Satz durch frischen melodischen Zug, leicht fliessende 
Form , klare Instrumentation gut« Wirkung , weniger das so 
feierlich pathetisch alla Harcia funtbrt aufziehende, sonst nur 
phrascngesehwcllle Andante. Das Ganze weich und sangvoll 
für's Publicum — zur Symphonie fehlt kräftiger Gehalt , cha- 
rakteristische Unterschicdcnheit. Weiler hatten wir noch u. A. 
die Symphonien C-moll von Beethoven, D-dur von Mozart, 
Gade's A-moll, die Ouvertüren Melusine Lodoiska, Teil, Na- 
jaden, Felsenmiihle, Concerlouvertüre von Kalliwoda, Quar- 
telle und Quintette von Beethoven und Mozart etc. 

Unser durch drei Vereine brav vertretener Männergesang 
variirle — das vollere vaterländische Lied besseren Zeiten 
überlassend — die allbeliebten Themen von Durst und Liebe. 
Prcisleislungen waren da, vom Genre des »Cocur-KÖnig« abzu- 
sehen, u. A. Mendelssohns »Türkisches Schenklied« und 
Kreutzens »Heimweh». Von dem aus sehr ungemischter Ge- 
sellschaft erlesenen »Gesang- Verein« für gomischten Chor wüss- 
ten wir kaum zu vermelden , da seine seltenen, ganz »unter 
uns Mädcbeu« ablaufenden Exhibitioncn sieh der rauhen öffent- 
lichen Kritik entziehen. Möge er, durch die Mobilmachung 
wohl fürerst gesprengt, sich entweder weniger exclusiv reor- 
ganisiren oder, was einfacher und gemeinsinniger wäre , die 
erhaltenen Kräfte zum Musik-Institut überführen. Ehre den 
Damen, die gegen iusipiden Schwesternklatsch dazu das Bei- 
spiel gegeben I 

Unsere grosse Oper kämpfte mit Hülfe einer forcen Prima- 
donna die ganze Saison um Sein oder Nichtsein. Ein Wiesba- 
dener Gesuunmlgustspiel brachte eine in den Hauptparlien wohl 
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gelungene Auffuhrung des Fidelio zu Stande. Mozart'* Figaro 
hingegen vermochte, als Ensemble-Oper pjr exceJIeive«, durch 
den Grafen des Herrn Bertram allein auch nicht halbwegs gut 
gemacht zu werden. 

Was endlich die oben erwähnten »Gastspiele« betrifft , so 
waren es nach «inender das Quartett der Gebrüder Müller, das 
französische Quartett der Herren Maurin jj. s. w., dann die Künst- 
lerinnen Frau Szarvady und Gl. Schumann, die uns durch ihren 
Besuch erfreuten. DieüebrüdcrMüller producirten Haydtts 
Kaiserquartelt, Beethovens Sereoade für Violine. Viola und 
Violoncell Op. 8 und Schuberl's D moll-Quartclt und machten, 
als die Erslgekomraenen, einen recht guten Abend. Der Saal 
war bis zu den Thören gedrängt voll. Wenn aber iu den Vor- 
. trägen der Gebrüder Müller (am ehesten noch in der Mo- 
zart'seh einfachen, prächtig fliessenden Serenade) ein künsl- 
I lerisch begeistertes, binreissendes Element weniger zu Tage 
trat, so gebührte nach dieser Seite dem Pariser Quartett der 
| Herren Maurin, S-abatior, Mas und Chcvillard ent- 
schieden der Vorrang. Sie spielten Beethoven'» F-dur Op. J>5>, * 
] und das grosse B-dur Op. «30. Das war uns ein wahrhaft ent- 
zückender Abend, ein Spiel so gar nicht Pariserisch glitzernd, 
I oberflächlich, nein, so voll und frisch aus sieb heraus und da- 
bei wieder in alles Kleinste treffend, dass es mit jeder Note die 
ganze Aufmerksamkeil fesselte. Das grosse B dur-Quartett ins- 
besondere fand eine schwungreiche und in jedem Detail voll- 
endete Wiedergabe. In Schumann s Clavierrruintett machte Hrn. 
Bruch s »gefällige Mitwirkung« den ohnehin stark genug domi- 
nirenden Part so nachdrücklich geltend, dass es fast mehr wie 
ein Clavicrbravourstück mit Quartetlbogleitung erschien. Herr 
Bruch spielte eben nicht anders wie der Virtuos, der mit Ehren 
besteben und sein gut Theil mithaben will. 

Frau Szarvady gab kurz nach ihrem Auftreten im »Mu- 
sikinslilul« ein besonderes Concert. Mit dem Violinisten Herrn 
Heermann spielte sie Beethoven'« C moll-Sonatc, deren Vortrag 
nicht ganz befriedigen konnte, da es der Violine an kräftigem 
Ton und Charakter und beiden an rhythmischer Festigkeit 
mangelte. In Mendelssohn'« Cmoll-Trio kam Uerr Val. Mül- 
ler hinzu, ein Cellist aus der ächten Schule, die noch auf 
»rechtschaffenen, mannbaren« Ton und gesanglichen Ausdruck, 
auf eine gediegene, natürliche Behandlung des Instrument» 
hält. Frl. Rothenberger, eine hier öfter gehörte Sängerin 
i von mehr geistigem Air als sinnlicher Frische, half mit einer 
ihrer Figaro-Arien: »Endlich naht sich die Stunde», dann Beel- 
hoven's Liedern »Freudvoll und leidvoll« und »Webmulh«. Von 
den Solo-Vorträgen der Frau Szarvady musslen wohl die Cho- 
pin'scbon Stücke (Walzer und Nocturne) ihrem nach weiche- 
rein Gefüblsausdruck strebenden Naturell vorzüglich entspre- 
chen. Chopin und Mendelssohn, was es auch sei, scheint der 
anraulhigen Spielerin wie auf den Leib gemacht. Die anderen 
Stücke schienen uns diesem Charakter weniger angemessen. 
■ Eine sehr kurze einsätzige »Sonnte« von Dom. Scarlatli ging 
i kaum beachtet vorüber, Liszt's Erlkönig-Transcriplion ist, wie 
1 überhaupt alles Derartige, zu prätentiös und herausfordernd, 
' »La chaue* von St. Heller ein Bravourstück, das über der rein 
ttusscrlichcn Malerei allen Empflndungsgehalt vermissen liisst. 
Bei dem schön gemässigten l'edalgebrauche kam sonst Alles 
aufs klarste und feinste heraus. 

Wenn schon Frau Szarvady in ihrem gar so rührigen und 
bebenden Spiele nach Art der meisten Spielerinnen das Tempo 
mitunter zu sehr antrieb, so kam doch Krau Schumann noch 
über sie, freilich aueb — so wir nicht etwa das absolut Weib- 
liche über Gebühr in Rechnung setzen wollen — in allem An- 
deren. Die gefeierte Frau begann ihren Abend gleich mit dem 
Hauptslücke: Beethoven'« Fmoll-Sonate Op. 57, die sie so 
andachtsvoll aus der Seele des Meistars gefühlt und wieder in 
so dithyrambisch kübnem Schwünge vortrug, dass wir der ge- 



nialen Leistung kaum etwas Achnliches zu vergleichen wüss- 
ten. Ein Anderes war es mit einigen kleineren Stücken, wo 
die Tempo-lebernalimc mitunter recht bedenklich wurde. 



Nachrichten. 

London. Der Violinist Blagrovo gal> in «einem dritten Katn- 
mer-Concerte: Seplelt von M«) seder, Quintett von Hummel, Ernst'« 
Elegie etc. ; die junge Pisoialtii Miss Ja wel I ; Mendelssohn'* I) moll- 
Trio, St. Bennett's Hemdtau a la Potonaite, Sonate von Dussok, We- 
ber'« Moinenlo capricciaso etc. ; der Pianist Thomas Weber'« Quar- 
tett in B für Piunoforte und Streiclilrio , Quintett von Hummel etc. , 
die Schwestern Georgi machten u. A. das Duett aus äerulramis 
»Giorao d orrorf, Spohr's Lied mit obligater Clarioetlc »JVU» Kfd and 
Uif maideiu musste da capo gesungen werden. Benedict gab eine 
Matino mit seinen eigenen Compositionen , als: Cantaten, Sonaten- 
stucken, einem Streichquartett u. s w. Mit gegenseitiger Gefälligkeit 
concertirten weiter Sims-Keeves, Krau Luc et», die sich alle 
GesBnggrüssen von Covcnt-Gardon aufgeboten hatte, Herr und Krau 
Sa in ton, letztere wieder für sich als Mud. Sainlou - Dolby mit 
• songi and bailadt' englischer Componislcn und was dergleichen 
mehr. Auch Molique, der als Mensen und Musiker das beste An- 
denken hinterlassen, gab oiu überaus zahlreich besuchtes »t'arewttl- 
Conccrt*. Nachhcmerkl sei , dass iu alleu englischen Concerten, v^> 
nicht ausdrücklich vom Gcgeulhcil gesagt ist, stets »gedrängter Be- 
such und unendlicher Beifall« als stehende Formel bmxuzunehmeo 
ist — Als ein Besonderes verdienen noch die Aufführungen vo« 
»gktt* and ptkri-wngs* aus der englischen .Schule von Bishop, Webbe, 
Callnotl, Bennclt clc durch die einen Chor von circa 809 Stimmen 
aufbietende National Choral-Society, Leihe » Choir und die vor etwa 
5 Jahren eigens gegründete London Clee and Madrigal Union. In einer 
Aufführung der letzteren gab Mr. Thomas Oliphant zur Verblödung 
der einzelnen Vorträge literarische und aneedotiaebe Illustrationen, 
die vom Publicum als 'H>gUy tuUrestinom äusserst dankbar aufge- 
nommen wurden. — Jul. Benedict soll ein Oratorium »St. Peter» 
in Arbeil haben. 

Am Carithealer zu Wien halte — Dank vorAaderm dem weib- 
lichen Pagenzuge in weissseidenen Tricots — eine romantisch-paro- 
distische Spcktakcloper »Die fctexn von Boissy» bedeutenden Erfolg. 
Das Opus des neuen Operetten- Verdi , G. Zaytz, soll noch unter 
Ottenbach stehen. Auch iu Berlin prSpanrt G. Michaelis eine bur- 
loske Operelle * la Offenbach, nebst einer andern im Genre 
Lortzing's. Das Operetten- Fieber grussirt wieder! 

Zu dem Programm des in Güstrow staltgefundenen Mecklen- 
burgischen Musikfesles. das wir in Nr. SS mitgelhcilt haben, ist noch 
ergänzend nachzutragen , dos* auch die Tannhauscr-Ouvcrtüre von 
R. Wagner ausgeführt wurde. Wagner auf einem deutschen Musik- 
fesl ! Wie kommt es doch wohl, dass MUnoer, wie Hofkirchen-Musik- 
director 0 1 1 o Kadc in Schweriii und Dr. F. von Rod», Dircctor 
der Singakademie in Rostock, welche eine solche Richtung der 
Mecklenburgischen Musikfeste gewiss nicht billigen, so wenig Ein- 
fluss auf die musikalischen Zustande dieses Landes haben ? 

In dem holländischen Leydeo hat am «. und «C.Mai ein Mu- 
sikfesl stattgefunden , dessen erster Tag Mendelssohn's Paulus, 
dessen »weiter Handel'« hundertsten Psalm, Alt-Arie mit Chor 
aus Samson »O hör mein Flehen« und HaJJeluja aus Messias, Beel- 
Ii o v en 's Eroica. und Lenz und Sommer aus H o y d n 's Jahreszei- 
ten brachte. Die Soli wurden gesungen von Frau Offer mann« 
van Hove aus dem Haag, Frl. Schröck aus Bonn, Hrn. Schnei- 
der aus Rotterdam und Hrn. Hehr aus Cöln. 

Der vom Leipziger Conservatorium aus bekannt gewordene 
Pianist Hr. Pelorstl ea hat nun auch in seiner Vaterstadt Boston 
mit grossem Erfolg «ich boren lassen. Amerikanische Zeitungen ent- 
halten gewaltige Reclamen Uber das stattgehabte Concert. Er spielte 
übrigens nur moderne Claviormusik , Concert* von Hensett uad 
Chopin, dann Liszl. 



Berichtigungen. 

In Nr. »1 S. 469 Sp. I 2 8 von unten ist zu lesen statt Frl. Am- 
rio : Fei. A ne r i o. In Nr. iO S. 101 Sp. 1 1. 1 von unten statt Gange: 
Hange In Nr. »3, Nachrichten, S. 187 Z. z* der Londoner Notiz 
statt Pinico Sinico. Ebendaselbst S. IS8 Bibliographie statt Lei- 
ters. Letters. 
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AN ZEIG ER. 

<Ent«fel)lensi»trtht 

Moderne Olavier-Oomppsitionen 

aus dem Verlage von 

J. Rieter-Biedcrmann iu Leipzig und Winterthur. 

Friedr. Baumfelder. Louis Köhler. 



>p. i. a 

Dp. 3. 



)p. 70. Evelyn Polka elegante. ISi Ngr. 

Dp. 77. Chaneon d'amour. 10 Ngr, 

Dp. 63. Frohe Botaobaft. Mazurka, 10 Ngr. 

>p. 114. Im Mondensebein. Nachtge«ans. 1*t Ngr. 

Dp. 115. La Gazelle. Valse elegante. 1i* Ngr. 

Dp. 116. Le petit Tambour. Marchc faclle et brillante. Iii Ngr. 

George Becker. 

Poneees du Coeur Iraduites. Suite 1. II. a 15 Ngr. 
ndante. 10 Nur. 

Michel Bergson. 

Dp. 46. March« de Vivandieree. Capricc de Genre. U Ngr. 
Dp. 61. Ii« Tatamaque. Dance havanaise. 15 Ngr. 
Dp. 61. Jadla et Aujourd'hul. Deux Morccaux caraclenstiqaeg. 
«0 Ngr. 

Jules Egghard. 

Dp. 171. Colibris et Zephirs. Imitation. 47f Ngr. 

Dp. 178. La Bieuae. Ma*urka elegante. Ii} Ngr. 

Dp. 173. Pour la Patrlel Cbant coracteristique. 15 Ngr 

Louis Ehlert. 

Dp. 89. Impromptu- Vatae. so Nßr. 

R. Emmerich. 

Op. 18 Rhapsodie. 10 Ngr. 

Dp. 19. Grande Valae brillante. 15 Ngr. 

Niels W. Gade. 

Op. 34. Idyllen. 15 Ngr. 

Julius Gallrein. 

Op. 38. Neun Illustrationen *u Paul und Virginie. «5 Ngr. 

Robert Goldbeck. 



Op. 66 
Op. 61. 

Op. es 



Op. 64. Bedowa de Salon. 1t{ Ngr. 
Op. 66. Valae. Iii Ngr. 

Polka dl Bravoura. 10 Ngr. 
Marchs de Fer. Iii Ngr. 

La Fee Paquerette. Mazurka de Salon. 1?t Ngr. 

Adolf Golde. 

Op. 30. Souvenir de Bohandau. Nocturne. 15 Ngr. 
Op. 31. Un Boir ä Schwarzbourg. Pastorale. 15 Ngr. 

Stephen Heller. 

Op. 83. Doiix Valsos. Nr. 1. S. a SS| Ngr. 

Op. 86. Improvisation über die Romanze; »Flutbenrelcher Ebro« 

von R. Schumann. 1 Thlr, 
Op. 106. Drei Lieder ohne Worte. Stf Ngr. 
Friere. AndBnle 17» Ngr., a « tos. SO Ngr. 

Alfred Jaell. 

Pelerina^e en SuIsbo. 

Nr. 1. Interlaken Chant du Soir. Op. 10«. 15 Ngr. 

- S. La Vallec de Lautcrbrunnen Revorle. Op. 103. «5 Ngr. 

- ». Au Lac de Züric. Nocturne. Op. 113. SS Ngr. 

Adolf Jensen. 

Op. 16. Der Scheidenden. Zwei Romanzen. 1 Thlr. 



grande Valse 
Iii Ngr. 



«0 Ngr. 



Op. 64. Salon-Walaer. 1S| Ngr. 

Op. 71. Drei Tanz-RondinoB. {Walter, Mazurka, Polka) 47f Ngr. 
Op. 81. Ländliche Bilder. Vier Charakterstücke. SS Ngr. 
Op. las Beliebte Volksweisen in Arabesken. Nr. 4. 171 Ngr. 
Nr. 1. S. * ISi Ngr. 

Wilhelm Krüger. 

Op. 187. Air de Ballet. Morceau caractenslique. 17) Ngr. 
Op. 188. BeroeuM. (Wiegenlied) 1Si Ngr. 

Arnold Kühne. 

Op. 6. Nocturne. 15 Ngr. 
Op. 8. Souvenir de Gouevo. i'"'' 
Op. 8. Deuz Styrieniioa or 
Op. 10. Romano«. 15 Ngr. 
Op. 13. Jajoyouae Entree. Marchc brillante. 1*1 Ngr., a 4 ms. 
15 Ngr. 

Gotthold Kunkel. 

Op. 7. Auf der Birsoh. Tonslücke. ISf Ngr. 
Op. 8. Le Repoa du Soir. Nocturne. ISi Ngr. 
Op. 8. Adieu ä laPatrie. Piece martiale. 15 Ngr. 

Theodore Naus. 

Op. 18. Romance sanB parolos. iü Ngr. 
Op. 81. Valse de Salon. 17| Ngr. 

Ernst 

de Weber 



Euryanthe de C. M. de Weber. Chocur des Cbasseur« transc. 
S5 Ngr. 

Robert Pflughaupt. 

Op. 18. Standchen a. d. Oper »Weibertreue« frei uberlr. 15 Ngr. 
Op. 20. Am Spinnrad Genrebild. SS* Ngr. 

Joaohim Raff. 

Op- 87. Introduotion et Allegro aehersoso. SO Ngr. 

Op. 88. Am Giesabach. Etüde. SO Ngr. 

Op. 89. Vlllanelia. SO Ngr. 

Op. 108. Baltarello. io V.-r 

Op. 108. Btverle-Noeturne. SO Ngr. 

Op. UO. La Oltana; Danse espagnole. Caprloe. SO Ngr. 



Op. 16. Valso do SAlon. 
Op. 17. 



Louis Röhr. 

15 Ngr. 
45 Ngr. 



F. W. Speer. 

Op. 8. Impromptu. 1S{ Ngr. 

Robert Steuer. 

Op. 1. Drei Mazurkas. iO N C r 

Adolphe Terschak. 

Op. 47. LaJoie. Polka-Caprice. <S Ngr. 

Jean Vogt. 

Op. 68. Synkopen-Polka. 10 Ngr. 

Charles Wels. 

Op. 48. L*Boume de Mar. Grande Valse de Concert. SO Ngr. 
Op. 48. Oalop brillant. 15 Ngr. 
Op. 60. Valae atyrienno. 15 Ngr. 

Op. 61. Polka de Concert. 15 Ngr. 



Verla« von 1. Rieler-ßiederraann In Leiptip und Winterthur. — Druck von Breiliopf und Härtel in Leipzig. 
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Die Musik auf den Universitäten. 

ISchluss.) 

1} Die Musik ist zu einein allg emeinen Bildunusele- 
inenl geworden, daher muss an einer Lehranstalt, an wel- 
cher Hunderte von Söhnen gebildeter Familien zusammen- 
treffen, um ihre Bildung daselbst zu vollenden, schlech- 
terdings dafür gesorgt sein, dass, wer sich in der Musik 
Kenntnisse und Fertigkeit erwerben oder dieselben er- 
weitern w ill, dazu Gelegenheit finde. Wenn an einer Hoch- 
schule Niemand vorhanden ist, der tüchtigen, d. b. auch 
höheren Gesangunlerrichl oder Unterricht im Ciavier- und 
ürgelspiel, auf den Streichinstrumenten und in Harmonie- 
lehre crtheilen kann, so besteht da eine Lücke, die die 
Verwaltung auszufüllen die Pflicht hat; wer aber dafür 
angestellt wird, dem ist es sofort zur Pflicht zu machen, 
dass er, auch wenn er nicht gerne Leclionen giebl, solche 
geben muss, so gut wie ein Professor, auch wenn er lie- 
ber Schriftstellern würde, verpflichtet ist, seine Vorlesun- 
gen zu halten. 

t) Allein nicht blos für diesen Privalzweck müssen die 
Mittel beschafft sein. Die Musik hat an einer Hochschule 
einen öffentlichen Charakter. Und zwar zunächst in Bezug 
auf das sociale Leben der Sludirenden. Jede Studenten- 
Gesellschaft braucht den Gesang als Würze der Gesellig- 
keit. Nun bedarf man allerdings keines Musikmeisters, um 
die Cemmerslieder einzuüben ; die Tradition der Kneipe 
besorgt dies von selbst. Aber dieser Studentengesang be- 
darf einer Einwirkung, die ihn reinigt und veredelt. Dazu 
dienen die academischen Liedertafeln, die einen künst- 
lerischen Charakter tragen im Gegensätze zu dem Kneip- 
gesang, aber die, wenn sie recht gedeihen sollen, von dem 
geselligen Lehen der Studenten nicht losgerissen, nicht zu 
Concertinstituten gemacht werden dürfen. Wie dies schon 
der Natur des Männergesangs schnurstracks widersprichl, 
wie es auch praktisch daran scheitern muss, dass es sehr 
zufällig ist, oh unter der Menge der mit jedem Semester 
ab- und zuströmenden Jugend die nölhigen Stimmen sich 

finden, die den an ein Conc ert zu machenden Ansprüchen 
i. 



genügen : so scheitert ein Unternehmen der Art auch spe- 
cial! daran, dass der Eintritt, dass die TheUnahme alsdann 
an Bedingungen, d.h. an Leistungen geknüpft wird, denen 
sich der Student nicht unterzieht. Wenn er singt, will er 
nicht als Künstler sich hören lassen, sondern zu allererst 
zu seinem eigenen Vergnügen singen ; er hat nichts da- 
gegen, wenn ein Publicum, zumal das Mildchenvolk ihn 
hört, aber die Hauptsache ist sein eigenes, nicht erst durch 
wochenlange Mühsal zu erkaufendes Vergnügen. Desshalb 
müssen den Grundstock dieser Liedertafel-Gesänge durch- 
aus volksthüinliche Lieder bilden, und »die einer feineren 
Auffassung und eines künstlerischen Vortrags fähigen 
Sludenlenlieder dürfen durchaus nicht fehlen. Unser gan- 
zer Munncrcborgcsang ist aus den Befreiungskriegen her- 
vorgegangen; Th. Körner's, C Uhland's, E. M. Arndt's, 
Max Schenkendorfs Lieder sind mit den Melodien von C. 
M. v. Weber, C. Kreutzer, Silcher u. A. ins Volk einge- 
drungen und haben den in den zwanziger Jahren entstan- 
denen Liederkranzen ihren besten Stoff geliefert. Diese 
Volkslhumlichkeil sagt nun dem difficilon Gcscbmacke 
einer künstlerischen Artslokratio nicht recht zu ; man 
weiss, wie z. B. Mendelssohn (Briefe Bd. II S. 234, d. d. 
24. October 1840) gelegentlich der Leipziger Liedertafel 
Eins versetzt, freilich nur, weil so falsch gesungen wor- 
den sei bei einem Stiftungsfest und das im Namen des 
deutschen Vaterlands. Aber man hat doch auch schon die 
Erfahrung gemacht, dass, wenn der Dirigent seine Leute 
innerhalb der einer Liedertafel geseUten Grenzen tüchtig 
schult und ihnen den Sinn dafür beibringt, das für sie ge- 
eignete, war's auch ein simples Trink- oder Wanderlied, 
möglichst vollkommen auszuführen, mit diesen Kräften 
sehr Tüchtiges geleistet werden kann. Vor andern Mfln- 
ner-Liederkrilnzen hei eine academische Liedertafel im- 
mer den ungemein grossen Vorlheil, stets jugendlich- 
frische Stimmen zu haben, wenn gleich dieser Vorzug 
damit theucr erkauft .wird, dass auch die besten Stimmen 
nach kurzer Frist wieder abgehen und so der Directer 
jedes Halbjahr seine Arbeil w ieder gewissermaassen von 
vorn beginnen muss. 
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3) Denken wir uns eine Sludcnlanxabl von nur 6 — 600 
in einer kleineren Universitätsstadt, so werden sich ge- 
wiss immer so viele fähige Leute unter denselben finden, 
und die Familien der Professoren, Beamten u. s. \v. wer- 
den so viele dingende Frauen und Tochter aufzuweisen 
haben, dass mit all diesen KraTlcn zusammen, auch an- 
sässige Musiker mitgerechnet, ein Orchester und Chor zu- 
sammengebracht werden kann, der auch grössere Musik- 
werke, Oratorien u. s. \v. , befriedigend auszuführen im 
Stande ist. Man hol schon je und je die Wahrnehmung 
gemacht, dass dieses Personal, was ihm an der künst- 
lerischen Virtuosität einer llofcapelle abgeht, andererseits 
durch eine Begeisterung zu ersetzen weiss, die den Mu- 
sikern vom Fach nicht immer nbzufUhlen ist. Aber um 
solches zu leisten, mu.ss der l'niversiuits- Musikmeister 
die grosse Gabe besitzen, die vorhandenen Kräfte aus der 
Masse herauszufinden, hervorxulockeu und um dich zu 
sammeln. Denn nicht nur hat er es mit lauter Freiwilligen 
zu thun, deren freie Lust und Liebe er gewinnen und fest- 
halten muss, sondern es sind Überdies grossenlheils Stu- 
denten, die ihre Freiheit am allerwenigsten bereit sind, 
beschranken zu lassen, die z. lt. einen Ausritt, einen Coiu- 
mers u. dgl. nicht wegen einer Orchoslerprobe dahinten 
lassen, deren Selbstgefühl sich auch nicht gern einem 
Examen aussetzt und die, wenn der Dirigent wegen eines 
Fehlers ihnen ein harschos Wort zuwirft, ohne UtnsUlnde 
aufpacken und davonlaufen. Ein« besoldete Capelle mag 
schwer zu regieren sein, aber die Leute müssen schliess- 
lich doch pariren ; der Student denkt, sein Musikdirektor 
müsse an ihm gerade so froh sein, wie er am Director; 
nnd nun die schlechterdings nölhige Disciplin zu üben, 
allen Fahrlässigkeiten durch Strenge vorzubeugen, und 
doch das gesammte Personal guter Dinge und guten Wil- 
lens zu erhallen, das ist eine Aufgabe, die eine ganz be- 
sonders glückliche Stimmung und Gemüthsanlage und eine 
ganz besondere Klugheit fordert.*) Die Regel: fwtiter in 
re, tuaviter in modo (streng und energisch in der Sache, 
aber mild in den Formel), im persönlichen Benehmen) gilt 
nirgends mehr, als in diesem Falle. Wird dicselt>e befolgt, 
dann kann man es erreichen, dass in dem Kreislauf von 
3—4 Jahren jedesmal die bedeutendsten Werko {einige 
Oratorien von Mündel, Mendelssohn s Paulus, Elias, Lob- 
gesang u. s. w., Mozarl's Requiem, Ha\dn's Schöpfung und 
Jahreszeiten) zur Aufführung gebracht werden; auch das 
gehört zur rechten Ausfüllung der l niversitölsjahre, dass 
jeder Student während derselben Gelegenheit hat, die 
classiseben Tonwerke, die überhaupt an Ort und Stelle 
ausgeführt werden können, jedes wenigstens einmal zu 
hören und dadurch sie kennen zu lernen. Daneben wird 
es immer möglich sein, auch weniger bekannte allere und 
neuere Sachen einzustudiren. eine Messe und etliche Mo- 
tetten von Paleslrina, Psalmen von Marcello, eine und die 
andere Cantate oder Motette von Bach, neuere W r erke, w ie 

•] In dieser Beziehung hat, wie » ir hören, Richard Wagner in 
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Hiller's Zerstörung Jerusalems und Aehnlichrs, so jedoch, 
dass ein gewisser Grundstock bleibt, aus Werken beste- 
hend, die jeder musikalisch nicht Verwahrloste einmal 
gehört haboo muss. — Mit denselben Kräften, oder nach 
Umstünden mit einer Elite aus dem Gesammlchor Ittssl 
sich sofort eine Art Liedertafel für gemischte Stimmen 
herstellen , die die vierstimmigen Lieder von Mendels- 
sohn. Ilaupimann, Dürrner, Maier, Esser, Fr. und V. 
Lachner, und ähnliche einübt und in besonderen Lieder- 
Concerlen aufführt. Da die neuere Zeil (eigentlich erst 
diese} uns in dieser Musikgallung ungemein Vieles und i 
Treffliches geliefert bat, so fehlt es hiefür uichl an Sloff, i 
und wir haben noch immer gesehen, dass diese Lieder, | 
mit vollkommener Reinheil und Pracision ausgeführt, das 
dankbarste Publicum finden; werden sie gul zusammen- 
gewählt, so elektrisiren sie die Zuhörerschaft mehr, als 
irgend etwas Anderes. Aber auf die W r ahl und Zusam- 
menstellung der Stücke muss der Dirigent allerdings auch 
darum besonders Bedacht nehmen, weil ein l'nivcrsiWls- 
publicuin in Bezug auf die Teste, auf deren poetischen 
Werth und deren Zusammenpassen etwas difficiler ist, als 
siebs ein lediglich das Musikalische beachtender Dirigent 
manchmal denkt; ein alberner, langweiliger, geschmack- 
loser Text verfallt unrettbar einer scharfen, ofl boshaften 
Kritik und in diese Verdammnis» zieht er auch die beste 
Musik mit biuein. Dieser Maassstab, den das Publicum 
vermöge seiner sonstigen Bildung und Weltanschauung 
anlegt, muss berücksichtigt werden, was aber bei der 
grossen Auswahl, die zu Gebote steht, nicht schwer ist. ' 
— Sind die Kriifte zur Ausführung grösserer Oratorien 
vorbandeu, so w ird sich auch das Orchester zur Einübung 
von Symphonien verwenden lassen; einzelne Solospieler, 
wenigstens Pianisten, werden sich unter den Sludirenden 
oder in den Familien immer finden, mit denen Mozarl'- 
sche Clavicrconcei le, etwa auch ein und das audere llum- 
mersche, Bcelhoven'sche, Mcndelssohn'sche Slück gewagt 
werden kann. Das Orchester wird seine Blasinslruiuen- 
tisten immer am ehesten unter den am Orte Ansässigen 
finden, da es sonst zufällig bleibt, ob unter den Sludiren- 
den auch nur Einer erträglich Horn oder lloboe bitist. 
Aber gerade auch diese Leute aus allen Enden und Stan- 
den zusammenzubringen, ist eine Aufgabe, die ein Diri- 
gent in obiger Stellung zu lösen hat; isl's ihm einmal ge- 
lungen, einen guten Kern zu bilden, so werden sich zu- 
verlässig immer Leute einstellen, die mit Lust und Liebe 
mitwirken ; er wird immer auch welche erhalten, die er 
mit einiger Sorgfalt und Hingebung sich zu brauchbaren 
Gliedern des Orchesters heranbilden kann. Es ist ein 
wahrhaft erfreuender Anblick , eine Art Universitas im 
besten Sinne, wenn da droben auf dem Orchester neben 
einander der Professor und der Studenl, der bei jenem 
Collegien hört und morgen vielleicht von ihm examinirt j 
wird, aus einer Stimme geigen, oder wenn etwa neben 
einem Juslizrath oder Postlteamlen ein Schuhmac »" 
GUlcrscbafther seine Clarinelte oder sein Hör 
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Aus xolch verschiedenen Elementen Eim-uGuss zu machen, 
all diesen Dilettanten Einen musikalischen Geist einzu- 
hauchen, ist wahrlich ein schönes Work und hohes Ver- 
dienst. — Ausser allen dergleichen Vereinen und deren 
öffentlichen Productionen ist es ober wohllhUtig, wenn eine 
und die andere musikalische Familie in der Stadt kleine- 
ren Kreisen von Sludirenden zum Sammelplatz dient, um 
auch Solches, was nicht öffentlich zu hören ist, am Ciavier 
einzusludiren und vor eingeladenen Freunden zur Aus- 
führung zu bringen. Wie Viele haben in Heidelberg einst 
in Thibaut's Haus, in Erlangen bei Carl v. Haumer Schütze 
allerer Tonkunst kennen gelernt, die ihnen sonst nirgends 
aufgeschlossen wurden! Verbinden sich mehrere Fami- 
lien dazu, dass solche Musikabende in den Häusern circu- 
liren, doch so, dass die musikalische Leitung, die Wahl 
der Stücke und die F.inUbung in Eine tüchtige Hand ge- 
legt wird, so lilsst sich ein reiches musikalisches Leben 
entwickeln. Miiucber Student, der nachher als Pfarrer 
oder Landrichter, wohin auch sein Schicksal ihn verschla- 
gen mochte, selbst unter Bauern und WcingUrtnern und in 
kleinen Landstadtchen eine erfreuliche Haus- oder Kir- 
chenmusik, kleine Gesangfeste u. dgl. zu Sl.inde bringt, 
hat den Impuls und das Geschick dazu in solchen Kreisen 
empfangen. 

i) Ihrer selbst würdig und allen übrigen Bildungs- 
zweigen ebenbürtig tritt aber die Tonkunst an einer Tni- 
versiläl erst auf, wenn neben allem Obigen sie auch zum 
Gegenstände akademischer Vorlesungen gemacht und da- 
mit wissenschaftlich behandelt wird. Dass man Uber Con- 
trapunkl und Generalbass, Uber die Methode des Clavier- 
und Violinspiels keine Vorlesungen hält, versteht sich von 
selbst. Die Kunst ist ja in erster Linie nicht ein Wissen, 
sondern ein Können. Aber es giebt ein Wissen von die- 
sem Können, das der gediegensten wissenschaftlichen Be- 
handlung fähig ist und dadurch für die Studireuden aller 
Pacultaten, vorzugsweise allerdings für Theologen und 
Philosophen, sich auch innerlich organisch mit ihrem an- 
derweitigen Studium und ihren wissenschaftlichen Inter- 
essen verbindet. Das ist I) die Acslhetik der Tonkunst 
und 2) die Geschichte derselben, d. Ii. nur der christ- 
lichen, der abendländischen; denn was von antiker, also 
natürlich nur der griechischen Musik gcwussl zu werden 
verdient, kommt bei der allchristlicheu Musik von seihst 
zur Sprache. Die philosophische Seite der Sache wird in 
den Vorlesungen Uber die Acslhetik immer am besten 
ihren Plalz finden; zu einem Collegium, das ausschliess- 
lich nur die philosophische Theorie der Musik zum Inhalt 
hatte, wurden sich schwerlich Zuhörer finden. Die Ge- 
schichte dagegen, deren Vortrag natürlich dadurch erst 
seiuen vollen Werth, ja die nbthige Klarheit erhalt, dass 
aus jeder Periode charakteristische TonstUcke zu hören 
gegeben werden, wozu der Lehrer aus seinen Zuhörern 
selber sieh einen kleinen Chor bilden muss und wozu das 
Vorhandensein eines Claviers oder Harmoniums im Hör- 
saal erforderlich ist, — bietet Stoff genug dar, um ein 



dankbares Auditorium zu gewinnen und zu fesseln. Dieses 
Fach linden wir neuerlich au manchen Hochschulen ver- 
treten, und zwar durch Lehrer aus verschiedenen Facul- 
tateti. Es ist zu wünschen , dass dieses Lebrpcnsum aus 
den UnivcrsiUHscalalogcn nicht mehr verschwinde , dass 
also, wenn die freiwilligen Vertreter desselben vom 
Schauplatz abtreten, die Behörden für eine gesicherte 
Vertretung sorgen. Sind doch auch auf andern Gebieten 
der Wissenschaft gar viele Fächer, die man jetzt fUr un- 
erkisslich hüll, zuerst auch von freiwilligen Docenten aus 
eigenem wissenschaftlichem Triebe vorgetragen worden, 
wodurch dann erst das Bcwusslsein von dem Werlhe der 
Sache geweckt wurde, l'nd boi dem fraglichen Gegen- 
stände ist ja nicht blos die Wissenschaft, nicht blos das 
Interesse der allgemeinen Bildung bethciligl, sondern ganz 
entschieden ist es auch Sache der Kirche, der protestan- 
tischen wje der katholischen, auf tüchtige Bildung ihrer 
künftigen Diener auch in diesem Zweige bedacht zu sein. 



Werke fir Chsr »4 trraetfer. 

J.O.Grimm. An die Musik. Gedicht von Lc*in-Schückiug, 
für Solostimmen, Chor und Orchester. Op. 12. Leipzig, 
Breitkopf und Härtel. Partitur t Thlr. Ciavierauszug 
(vom Componistcn) I Thlr. I !» Ngr. 

S. B. Zu jenen Componistcn unserer Zeit , dio durch 
Selbständigkeit, Schönheit, Gednnkonreichthum und künst- 
lerische Würde ihrer Produktionen am meisten hervor- 
ragen, rechnen wir ohne Weileros J. 0. Grimm, dessen 
Lieder, Vocal-Quarletle, Clnvierslücke und Orchestersatze 
durchaus einen fein und edel gebildeten Musiker von nicht 
hoch genug zu schützenden Anlagen verrathen. Auch das 
jetzt vorliegende Werk , obwohl nur eine Gelegenheits- 
arbeit *), bestätigt uns hierin. Der Titel heisst: »An die 
Musik«, und der Text ergiebt, dass es sich um ein Lob der 
Tonkunst handelt. Es könnte auf den ersten Blick seltsam 
scheinen, dass hier die Musik durch die Musik gefeiert, 
dass sie gleichsam sich selbst zu loben veranlasst wird. 
Allein seil Handel in der Cücilien-Ode und im »Alexan- 
dersfesl oder die Macht der Musik« Gleiches gewagt, und 
im ersteren Werke die Wirkung der I lote, Violine und 
Orgel durch Flöte, Violine und Orgel verherrlicht hat: seil 
Spohr hierin in der iWeihe der Töne« nachgefolgt ist, wird 
man Grimm daraus kein Verbrechen machen dürfen, um- 
soweniger, als, wie schon bemerkt, die Composition die- 
ses Gedichts einer besonderen Feier ihr Dasein verdankt. 
Aber auch auf anderen Gebieten der schönen KUnste ist 
Aehnliches von den ersten Meistern geschehen. Hat nicht 
Goethe in seiner »Zueignung« (oder »Geheimnissen«) das 
Wesen der Dichtkunst in schönen Bildern gezeichnet, ja 
sich solbsi dabei als das begünstigte Wesen hingestellt, 
«las »der Dichluug Schleier aus der Hand der Wahrheit« 

•) Es wurde zur Feier des JobllUum» eines Gosaogvereias-Vor- 
gtchers geschrieben. 

38 • 
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entgegennimmt? — Von» praktischen Gesichtspunkte mag 
immerhin joner Umstand der Aufführung des Werkes in 
gewöhnlichen Conccrlen Schwierigkeiten bereiten: — es 
fehlt aber doch auch nicht an Gelegenheilen, wo solche 
Werke sogar sehr passend erscheinen, z. R. Musikfcslc, 
Eröffnung oder Ahscbluss einer Reihe von Abounement- 
Concerten, besondere Zeiten u. dgl. 

Wir lassen hier nun vorerst das Gedicht folgen : 

Es will die Seele gross und frei sich fühlen 

Und keiner Schranke bleiben unterthan! 

Die heisse Stirn will sich im Aethcr kühlen. 

Empor getrugen über jeden Wahn. 

Des ist der Geister Ringpn 

lind ihrer Sehnsucht Traum, 

Auf des Gedankens Schwingen 

Zu flieh'o aus Erd' und Kaum. 

Doch lost uns kein Gedanke 

Aus dem, was uns umkreist, 

Und tragt aus Ird'scher Schranke 

Den fcssellosen Geist. 

Das ist des Hertens Ködern 

tnd seines Schruerzens Ruf, 

Und seiner Hammen Lodern, 

Seitdem es Gott erschuf! 

Doch schlügt das Herr vergebens 

Nach KOttergleichem Sein, 

Das ist der Hoch des Lebens . 

Gebunden sollst du sein. 

Nur Eines giebl uns Licht in dieser Nacht 

Und löst das Herz i u stillem Aufwartsflieh n, 

Im Weich der Tone hegt die Zaubermacht, 

Im unermess nei. Reich der Harmonie n. 

Die lassen uns um uns re Schläfen »acht 

Ein Woh'n und Ahnen ew'ger Kreiheil zleh'n I 



Amtes ist es nicht, das Gedicht zu krilisiren, 
es fragt sich für uns blos , ob der Tondichter verstanden 
hat, auf dieser Grundlage ein schönes musikalisches Kunst- 
werk zu erbauen, und diese Krage müssen wir von vorn- 
herein bejahen. 

Wir stellen an die Composition eines Gedichts für Chor 
und Orchester, ausser derForderung musikalischerSchön- 
heit und des Reichthums an Motiven, welche an jedes Mu- 
sikstück zu richten ist, und ausser der Forderung der 
Gemässheit der aufgewendeten Mittel im Ganzen und Ein- 
zelnen, vor allem die des poelisoh-musikalischen Aus- 
drucks der im Gedichte gegebenen Empfindungen und 
Bilder, sprechender Declamation des gesanglichen Theiles, 
also ein Aufgehen des Textes in der Musik , die uns nun 
durch ihre Mittel, im Einklang mit den Worten, bald er- 
hebt, bald bedruckt, bald im begeisterten Schwünge fort- 
reisst, bald in sinnige Rcscbaulichkeit versenkt — alles 
dies in streng musikalischen Formen, in einer Architek- 
tonik der Töne, die das Ganze Uberschauen, das Einzelne 
im Ganzen wohlmolivirl erscheinen lässt. Ob derCompo- 
nisl hier die Homophonie, dort die Polyphonie zur Anwen- 
dung bringt, ist von minderem Relang; er wird nur zu 
vermeiden haben, dass durch fortgesetzte Renutzung der 
einen oder anderen Schreibart das Ohr des Hörers ermü- 
det. Andererseils wird er jede am rechten Ort, im Dienste 
des poetischen Gedankens, in Anwendung bringen. 

Nach diesen Vorbemerkungen laden wir den Leser ein, 
das Werk mit uns betrachtend durchzugehen. 



Maestoso R-dur */ 4 beginnt der erste Satz , indem das 
volle Orchester (Streichquartett, Flöten, Oboen, Clarinet- 
len, Fagotte, 2 Hörner, Trompeten und l'auken) sogleich 
das Thema vorspielt, welches dann im 11. Takt der Chor 
übernimmt : 



Ks will die See-Ie gross und frei sich fuh-ton, 



Nieinaud, dessen musikalisches Empfinden mit der 
Gegenwart in Rerührung sieht, wird sich dem Eindrucke 
dieses Themas entziehen können. Man beachte die Kraft 
und Mannigfaltigkeit der rhythmischen Motive, die edle 
Melodie, die wohlklingende reiche llarmonisirung, den ge- 
sättigten poetischen Ausdruck. Der Orgelpunkl der Orchc- 
Sterbüsse verleiht den wechselnden Harmonien eine ge- 
wisso Würde und Haltung. — Hierauf werden die Worte 
»gross und frei , und keiner Schranke unterthan« zu einer 
freien Imitation der vier Stimmen verwendet, deren erste 
Takte wie folgt lauten : 



Sopr. 

I 
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SV 
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Nachdem dieses Moliv in allen vier Stimmen gebracht, 
wird der zweite Thcii desselben (b) zu weiterer Fortsetzung 
benutzt, worauf alsbald das volle erste Thema wieder- 
kehrt. Der Satz lenkt üvdie Dominante, wo dann die Worte : 
»die heisse Stirn« u. s. w. von Solostimmen fugenartig, 
aber mit freier harmonischer Regleitung des Orchesters, 
eingeführt werden. Die 8taklige Melodie ist voll Adel und 
Ausdruck. Nachdem dieser Salz mit einer Halbcadenz auf 

A geschlossen, wird diese Melodie nochmals, aber von den 
vier Stimmen homophon als vierstimmiger Statt gebracht, 
und zwar mit bedeutsamer Hervorhebung eines seiner 
Hauptmotive. Nochmals kehrt das volle erste Thema wie- 
der, uud der erste Satz scbliessl majestätisch in R-dur ah. 
Wir rühmen an ihm Fülle der Empfindung, Kraft der In- 
tervall-Schritte, Reichthum und Schönheit der Stimmfüh- 
rung, poetischen Klang, bedeutende Harmonisirung, Ge- 
sundheit, Einfachheil und Wirksamkeit der Modulation - 
hinreichendes Maass polyphoner Gestaltung. " 
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Nun folgt ein zweiter, bewegterer Satz {Agitato D-moll 
%) Uber die Worte »Das ist der Geister Ringen« bis »Ge- 
bunden sollst du sein«. Ein leidenschaftlich bewegtes 
Achlolmotiv in Terzen der Violinen, an das sich die Violen 
in der Gegenbewegung zeitweilig anschliessen, Conlra- 
accenle der Bässe und Hörner, eine vom piano zum forte 
aufschwellende Dynamik, gebeu ein unheimlich geister- 
haftes Bild, in das der Chor mit seinem anfänglichen Ter- 
zengange, der sich aber bald in breite Vierslimmigkeil 
entfallet, trefflich hineinpasst. Bei »Gebunden sollst du 
sein« führt ein ritardando im fortissmo einen kräftigen Ab- 
schluss in wuchtiger Breite (und in der Tonikii) herbei. Das 
Orchester wirft noch ein grollendes, knapp abschliessen- 
des Nachspiel hin und es erfolgt eine Pause, um mit Nr. 3 
einen anderen Ton anstimmen zu lassen. 

»Nur Eines giebt uns Licht!« Eine Solo-Bassstimmc 
ruft es auf dem Fdur-Accord zu einem leise und hoch 
(aber nicht in Wagner'scher Hiihe !) liegenden Violintre- 
molo, das von einem sanften Cdur-Accord der Holzbläser 
gefolgt ist. »In dieser Nacht« — die schwirrenden Violinen 
lassen sich wieder, und zwar in trüben Mollaccorden, ver- 
nehmen. »Und löst das Herz zu stillem Aufwärtsflieh'n« — 
eine sanfte melodische Phrase der Stimme, der sich Flöte und 
Fagott zugesellen, sticht gegen das Tremolo ansprechend 
ab. Nun treten Harfeuaccorde mit Wogenden Holzbläsern 
dazu und versinnlicben in bedeutsamen Harmoniefolgen 

(c, B, P, Es, As, C, As, Dts clc ) ,I)ie Zaubermacht der Töne«, 
von welcher der Sänger ausdrucksvoll singt. Nach einem- 
Hall auf F schliesst sich zu den Worten »Die lassen uns» 
u. s. w. ein Andante tranquilb B-dur % als Soloquarlett 
an, das wir wegen seiner ausdrucksvollen Nuancen hier 
abdrucken wollen : 
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Es ges 

Diese Melodie wird sogleich pianisnimo vom Chor aufge- 
nommen, dann folgen vier Takle des Soloquartetts, die 
ebenfalls wegen ihrer charakteristischen Schönheit wür- 
dig sind hier zu stehen: 

•io Wahn und Ali- ticn ow' - gcr Freiheit) 
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Fortwährender Wechsel zwischen forte und piano mit ent- 
sprechender Melodik und Harmonik, bald die Worte »ew'ge 
Freiheit«, bald »Wch'n und Ahnen« schön hervorhebend, 



giebt der Stelle etwas Phantastisches, das sie sehr gut 
kleidet; mit dazu tretender Harfe nimmt die Sache aber 
bald einen lebhaften Aufschwung, der sich zuerst in einem 
forte der obigen Hauptmelodie dieses Andanles im vollen 
Chor mit ganzem Orchester und Harfe, dann aber dithy- 
rambisch in einem fugirten Satz [Aüeijro B-duri äussert. 
Wir haben allen Respect vor diesem kräftig-kcrnbaflrn 
StUck, das Übrigens nach 29 Takten in Becthoven'scher 
Weise in hochliegenden Chor-Accorden 

(«w - gcr, cw' - ger Frei -heil) 
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Bass: Es B Ks B Es Es 

und fortissimo zweimal abbricht, um nochmals dem »Ahnen« 
in mysteriösen Pianissimo-Accorden Ausdruck zu geben, 
worauf das Andante wiederkehrt und in ruhiger aber ge- 
sättigter Weise den Schlusssatz des Textes ausspricht; 
sofort folgt der plagalisch gehaltene Schluss des Ganzen. 

Das Stück hat uns beim ersten Anblick höchlich an- 
gezogen und übt dieselbe Wirkung noch jetzt nach meh- 
reren Monaten. Es ist modernen Tons, aber jenes moder- 
nen Tons, den jedes heutige Tonslück tragen muss, will 
es nicht als lodtgeborne Frucht einer das Alte sclavisch 
copirenden Afterkunst erscheinen. Ein Wohlklang, eine 
Logik der Harmonie und der Kntwicklung, selbst eine ge- 
wisse würdevolle Kraft der Melodik stecken darin, die 
man nur meisterhaft nennen kann. Poetisch-phantastischer 
Ausdruck des Textes, doch gemässigt und allen Ausschrei- 
tungen fern, ist sein Inhalt. Was will man heule noch 
mehr? Von einem Musikstück des 19. Jahrhunderts muss 
man freilich nicht jene derbe Kraft fordern, die den ersten 
Meistern des \ 8. Jahrhunderls, namentlich Händel und Bach, 
eigen war. Unsere verfeinerte Zeit will auch die Kraft ge- 
wissormaassen cullivirt und mit Milde vereint. Wer das 
nicht begriffe, thäte besser, sich mit den allen Partituren 
einzuspinnen und als Puppe einer andern Zeit zu warten. 



Das 43. Niederrheinische Musikfest, 

gefeiert zu Düsseldorf den SO. bis 2t. Mai I 8 6ü. 

(Ein Originalhericht über diese« Musikfest Ist uns nicht zuge- 
kommen, da wir in Dusseldorf seihst keinen Correspondenten haben, 
unsere rheinischen Freunde aher, wie es .scheint, durch die Zeitver- 
hiillnisse, sowie auch vielleicht durch die Erwartunz, das* dis heu- 
rige Fest mancherlei Mangel bähen weide, sich haben abhalten his- 
sen, nach Dus»eldorf zu gehen. Was uns brieflich über den Eindruck 
des Gauzen mehrfach gemeldet wurde, beschrankt sich darauf, eine 
gewisse L'nbefricdiitung zu constatiren, hauptsächlich darüber, dsss 
Düsseldorf, wie schon früher nicht selten, auch diesmal wieder seine 
ihm eigene Auffassung eines deutschen Musikfestes, wonach mehr 
einzelne Künstler als die hoho Kunst selber als Hauptsache hinge- 
stellt werden, bewahrt bat. Damit unseren Lesern aber doch eine 
einigermaaascu informirende Nachricht Uber die Details gegeben 
werde, lassen wir hier einen Auszug aus einem Bericht folgen, wel- 
chen der •Wcslphalische Merkur» vom 19. und 10. Mai gebracht hat. 
Der Verfasser verbreitet sich zuerst über die Bedeutung eines Mu- 
sik Testes in unseren Tagen, dann über den Werth des Hauptwerkes t 
Handel s Messias, und fahrt dann, sich zur Ausführung wendend, 
fort wie folgt. D. Red.) 

Wiewohl die Chorkrttfte, nicht allein in den MUnnerstim- 

lüchtig deeimirt worden 
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waren , so wurden doch die genannten (Haupt-) Chöre (wozu 
wir auch noch »Ehre sei (iolt in der Höhe und Friede auf Erden« 
rechnen können) durchweg kräftig und präcis mil Schwung 
und dem Hörer wohllhuender iunercr Lust jungen. In die- 
sem Theite hatte auch der Festdirigent , Herr Otto Gold- 
seh midi (Gemahl der Jenny Lind) , das mit der schwieri- 
geren Aufgabe zusammenfallende grossere Verdienst. 

Was diu an sich durch opernhaften, unbedingt ohrgefälli- 
geu Reiz gewiss wenig bestechenden Arien des »Messias« 
betrifft, so kommt es zu deren Wirkung ganz auf den indivi- 
duellen Vortrag au , ob die schlichte Weihe und Empfindung 
jus ihnen reden, die der Heister in sie legte und gefühlt und 
wiedergegeben haben will. End nach dieser Seite gebührt neben 
Stock hausen der selbst in ihrem naher rückenden Alter ganz 
unvergleichlichen Jenny Li n d der Preis des Festes. Mögen 
Mich die kostbaren Reste ihrer Stimme nicht mehr zu allen 
Aufgaben hinreichen, map ihre Höhe im Ansatz und Forle an- 
gestrengt sein, kurz, mag ihr dies und das zu mangeln begin- 
nen, durch geistige Auffassung, edelste künstlerische Begeiste- 
rung und selbstverständlich vollendetste Technik erschien sie 
doch in Allem als die Königin des Gesanges. Wie wusste sie 
m getragenen Sätzen: »Ich weiss, dass mein Erlöser lebt» und 
besonders jenem bei aller Einfachheit so hehren und milden 
l'reisliede vom guten Hirten : »Er weidet seine Heerde« gleich- 
em die ganze Seele im Gesänge ausströmen zu lassen. Wir 
wollen nichts zerpflücken, nicht von ihrem ätherisch verschwe- 
benden Piano, ihrem leicht schwellenden Triller etc. reden. 
Nein , hier erreichte die Sängerin jene höchsten Momente des 
Vortrags, wo der geweihte Künstler sein Andenken unvergess- 
lich in alle Herzen prägt. Da mochten wir den allen Kochlilz 
begreifen, wenn er von jener letztgenannten, so sanft die Seele 
bewegenden, nicht von ihr lassenden Arle sagt: »Joder Gang, 
ieder Ton athmel Liebe und kindliches Vertrauen. Gebe Gott, 
iass dieser Gesang mir einmal vorschwebt, wenn ich auf 
Jem Sterbebette ruhe. Gern müssen sich dann die Augen 
ichliesseo vor Allem, was dahinter bleibt und dem Herzen lieb 
war, ausser dem, was es hoffet». Gewiss, ein solch seliges Ge- 
rold ruusste solch reiner Gesang im Herzen lassen , ein Gefühl 
nnigsier Befriedigung, worin uns mit der Bewunderung so ho- 
:ht Kunst immer wieder die Ausrufe des vorherigen Chors 
klangen: »Wunderbar, Herrlichkeil !« Ja, nehmt ein Excmpcl 
j'rnn, ihr gefeierten ersten Bühncndämchen und Coucerl-Prima- 
luiincii und lernt einer bald ergrauenden Sängerin »von Gottes 
Gnaden« zu Füssen, was Singen heissl! 

Wir schliefen die Besprechung der Messias-Aufführung mit 
jiner kurzen Nachbemerkung über die andern daran belhei- 
ügien Solisten. Neben Jenny Lind vertrat Jul. Stockhau seil, 
jIiiiu Zweifel der vollendetste Kunstsänger der Gegenwart, sei- 
nen Platz mit verdienten reichen Ehren. Mag auch sein Orgau 
für eigentliche Basspartien mehr sonore Tiefe, mehr Körper 
nid Fülle wünschen lassen, sein Gesang wird durch die aus 
nlintivcm poetischen Gefühle erwachsene Auffassung, durch 
lie ganze Hingebung der Seele an den vom Componisten ge- 
wollten Ausdruck allemal eine wahre Muslerleislung. Hören 
wir in Stockhausen's Vortrage die Arien: »Wer mag den Tag 
«einer Zukunft erleiden«, »Das Volk, das im Dunkeln wandelt«, 
■Sie schallt, die Posaune« (mil der Solo-Trompete), das ergrei- 
eiide Kecitaliv »Vernehmt, ich Sprech' ein Geheimniss aus« — 
;o meinen wir nicht mehr allein den Gesang zu vernehmen, 
lein, mit ihm «rilt zugleich die hohe Gestalt des eifernden und 
Mahnenden Propheten voll und lebendig vor die Phantasie. 
m> erhob er insbesondere die reich colorirte, von dem immer- 
ort drelnrauschonden und treibenden Inslrumentenspicle ge- 
ragenc Bravour-Arie »Warum entbrennen die Heiden» zu einem 
«rossen Charakterstücke, ähnlich jenem gewaltigen Bassductle 
les »Israel in Aegypten». Stockhausen strebt eben immer über 



den blossen Notengesang zu innerlicher Erfüllung und drama- 
tischer Kraft. 

Wie sich dieser liefere geistige Zug des Sängors vornehm- 
lich in dem mil dem feinsten Wertausdrücke unlösbar verbun- 
denen Recitativgesange zu bewahren hat, Hess Herr Dr. Gunz 
mit seinen viel zn gleichmiilltig gehaltenen Recitatlvcn »Die 
Schmach bricht ihm da« Her/.« etc. deutlich erkennen. Sonst 
war es eine Freude zu hören, wie der trefflich geschulte Siuger 
in den (an sich wenig bedeutenden) Arien : »Alle Tbale macht 
hoch» , «Erwach' zu Liedern der Wonne* , »Du zerschlägst sie 
mil eisernem Zepter» seine schwierigen Coloraturen und Par- 
force-LSofe , als ja ganz natürlich und selbstverständlich, so 
flott und munter dahinwarf. Darin schlug Lost und Leben, da 
war eine wirklich von allor Mühsal erlöste, gesangsfrohe «Colo- 
ratur«, d. b. doch mannigfaltigere, charakteristische Färbung. 

Vermissten wir dagegen in Rectlaliv und Cantilene den vol- 
len, innigen Gemüthslon, so vermochte Frl. v. Edelsberg, 
bei dem offen hervortretenden Mangel geistiger Auffassung und 
seelischen Ausdrucks, noch w eniger zu fesseln. Wir wenigstens 
haben aus dem, was sie sang, den lebendigen Anhauch einer war- 
men Empfindung, eines liebenden Anlheils an ihrer Aufgabe nicht 
verspürt; sie stellte uns — als eine Sängerin, deren Stimme 
und Süssere Persönlichkeil entschieden besser waren, wie ihr 
Gesang — so recht den Gegensatz zu einer Jenny Lind dar. 
So machten die der ohnehin rührenden Atistimm« zugelheillen 
prachtigen Arien »O du, die Wonne verkündet io Zion« und 
»Er ward verschmäht« nur geringe Wirkung; denn der Vor- 
trag war, kurz gesagt, schön monoton, ohne Seele und Inner- 
lichkeit, und das ist's eben, was besonders dem edel weib- 
lichen Gesänge einen so bezaubernden Reiz verleiht. »Gefühl 
ist Alles; Name ist Schall und Rauch umnebelnd Himmels- 
gluth«. Wir müssen wohl annehmen, dass die anerkannt vor- 
zügliche rheinische Allislin Fritul. Sehreck, die Oratorien- 
Sängerin par excetlence, nicht von Bonn abkömmlich oder an- 
dorwoit einberufen war, sonst möchten wir wobl befremdet 
fragen : Was sollen uns die ewigen Frauen und Mädchen au» I 
der Fremde, wo das Gute doch so nahe liegt? 

Die Instruroenlalsätze des Oratoriums: die etwa der zur 
Schöpfung zu vergleichende, kräftig charakteristische Ouver- 
türe — wie sich'* da aus dem trübeu Largo so rüstig empor- 
arbeitet, um zum Bode wieder wie erschöpft in sich zurück- 
zusinken ! — und die so wunderbar einfache Pasloral- 
Symphoilie im I.Theil fanden oine recht laue oder eigent- 
lich gar keine Aufnahme, sie gingen vorüber. Ja, auch die im 
weichen Gcigenklange so himmlisch befriedete Heiterkeil nie- 
derstrahlendo Pastoral -Symphonie! Das von dem virtuosen 
Quarten ganz vorzüglich, d. h. eben einfach, ungeziert ge- 
spielte Stück ist freilich kein pikant moderner , Meyerbecr'sch 
raffinirter Orcheslersalz, keine maskirte verliebte SchUfcrel — 
aber eben das reinste Bild der heiligen Scene, von so ent- 1 
zückender Naivolät und Unschuld, so holder Kindlichkeit, wie 
nur eine »Anbetung der Hirten», von einem altiUilieoiscben oder 
deutschen Maler. 

Von Orchoslerwerken hörten wir nun zunächst, aus An- , 
lass der neuerbaulen Tonhalle, zwei Ouvertüren »zur Weihe 
des Hauses«, am ersten Tage die also betitelte Op. iti von 
Beethoven, ein Werk, das durch seine erhabene Grösse j 
[etwa noch mil der Mozart'schen Ouvertüre zur Zauberflftle) 1 
eine Oratorien-Aufführung einzuspielen würdig Ist. Zum zwei- 
ten Tage halte der Düsseldorfer Director (zugleich Festdirigent 
für die Orchesterwerke), Jul. Tausch, eine recht anspre- 
chende Ouvertüre geschrieben. Wir begrüsslen darin ein vor- 
dienstliches Werk von wirklich orchestralem Charakter, inner- 
licher Entwicklung, feinem melodischen Gehalte, kurz, ganz in. 
der guten Art der Ouvertüren von Rietz und Tauberl. \|Vta ' 
sagen damit zugleich, dass das Ganze in woblgemeasar - , 
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fester Form gehalten ist, da nichts abknappt und iiberschicsst, 
und — im Gegensalze zu mauchen neueren, die Hohlheit der 
Gedanken nur überlarmenden Stücken — von durchdachter, 
gut gewählter Iaslrumentirung. 

Weniger wollte uns der folgende H i 1 1 o r ' scho Chor »Pling- 
slen« als Ganzes zusagen : wie Alles, was der vielseitig begable 
Componist schreibt, geschickt und glatt in der Mache, aber es 
packt und wannt nicht, wir suchen die Gedanke«, die unmit- 
telbar an« Herz greifen. Das Andante eon moto »durch die 
WSlder gebt ein Rauschen« gefallt durch seine klare , freund- 
liche Gestaltung, die zarte und sinnige Malerei, wogegen in 
dem für das kurze Stück zu Laug hingezogenen Vivace- Schlüsse, 
forte und fortitsimo mit obligatem ganzen Orchester, da« äussere 
Anfgebol mit dem inliegenden Charakter und dem Vorherigen 
in keinem rechten Verhültniss steht. Da Herr Hillor »auf Kr- 
auchen« selber dirigirte , so war der Beifall natürlich doppelt 
und dreifach sicher ; man weiss nur in solchem Falle nicht, was 
der Person und was dem Werke gilt. 

Nächstdem spielte Frau Clara Schumann das Arootl- 
Concert von Robert Schumann. Das war in dem geistdureb- 
strömten, müanlicb kühn vordringenden Spiele der seltenen 
Frau eine so vollendet« Rcproduclion des in der That Beclho- 
ven'sch herrlichen Warkai , als gälte es — an jener Stello, 
wo er einst selbst gewirkt — das Bild ihres genialen, unglück- 
lichen Gatten wieder hinatifzurafen. Wir wüsslen, nach unse- 
ren verschiedenen Conccrlfabrlen, ausser Joachlm's Spiele dem 
nichts der Art zur Seite zu stellen. Selbst das den meisten 
Spielerinnen rigentliiimliehe und besonder« auch an Frau Schu- 
mann von der Kritik fort und fort gerügte Tompotrciben konnte 
uns da nicht beifallcn ; auch nicht im zweiten Gesangssatze, 
wo doch die leiseste Tempo-Ucbernnlimc. als den Charakter 
des Stückes wesentlich altehrend , so leicht bemerkbar wer- 
den niüssle. 

In der Leitung der folgenden Werke mit Chor : ausgewählte 
Scenen aus Gluck's »Armide« und Mendelssohn'* »Äthan»« schien 
uns der Dirigent Herr Goldscbmidt — wie er mit den Armen 
und dem ganzen Körper sich in Hitze und Aufregung brachte 
und fast pedantisch an manchem Einxeirieo und Nebensäch- 
lichen haften blieb — nicht den ruhig besonnenen U eberblick, 
die sichere und wieder Sicherheil gebende Tactik der Führung 
der Chor- und Orchestermassen zu besitzen. So mussle gar, 
aus dem äusseren Grunde, dass der Chor zum zweiten Gene- 
ral-Appell weniger zahlreich erschienen war, der allerdings 
durch »eine fast überreiche Figur alios sehr schwierige Doppel- 
chor von S. Bach »Nun ist das Heil« auf den folgenden Tag 
hinterlegt werden — was wenigstens das Gute hatte , das* 
damit diesem, zn Beethovco's heroischer Symphonie, noch ein 
weiteres krHfligendes Element zugeführt wurde. 

In Gluck's »Armidc« entzückten besonders die durch 
die reizendste Instrumenlirung gehobenen rein lyrischen Par- 
lieu: Rlnald's »Heit'res Wonnegeüld, ätherisch milde Düfte» 
(Herr Gunz! und die Arien der Najade (J. Lind) »Dnrcb Para- 
diese führt das Leben« und »Kehrte ohne Blumen uns der Früh- 
ling wieder* ; erslere, die *ag, Bdie-Arie, wurde da capo ver- 
langt. Dagegen muasten die, vielfach noch dun-h Balle tmusikeu 
getrennten, eigentlich dramatischen Seesen im Concor! *ehr 
natürlicher Weise einen Haupttheii ihrer Wirkung verfehlen. 
Die Sccne passt einmal nicln in s Concert und das ihr Entnom- 
mene bleibt dramatisches Stöckwerk. Frl. Rothenberger 
aus Coln sang die, rein geeenghefc Betrachtet, wenig dankbare 
Partie der Armide mit klarer Stimme and vorzüglicher Ausspruche, 
während in den Recitalivsälzen der Lind mitunter (»Von all' der 
wüsten Lust« — Athalia)der breitere englische Accenl vorklang. 
(Scbluss folgt.) 



Nachrichten. 

London Beide italienischen Bühnen [vergl. Nr. SJ d Bl.j, 
deren Thaligkeil durch die Concurrenz gewallig angespornt wird, 
machten, was nach den gegeowitrtigen Zeillaufcn zunächst die 
Hauptsache scheint, auch im weiteren Verlaufe der Saison rächt gute 
Geschäfts. Covent-Garden, das u. A. AdcUne Palli als Rosine 
im Barbier und Zc-rlina im üon Juan , »Mail. Vilda. (Marie Wild) aU 
Norm». Frau Lucca ia der Fnvorila , dann die Afrikanern nul Nau- 
dln und Lemmon.-Shorrini.toD, Hugenotten. Elislr d Amore ete. auf- 
ziehen lies«, versteht sieb vorzüglich auf Wahrung der mercantileu 
Interessen, wogegen Her Majesty 's mit Gluck, Beelhoven. Weber 
kunstwürdigeren Zielen zustrebt, wenn auch der pecumare Erfolg 
geringer ist Letztere Bubne gab jüngster Zeit von eiassiseben , in 
England weniger bekannten Werkes : Gluck's Iphigenie auf Touris, 
Cherubini's Medoa, dann Obrron und Zaubcrliutc, wozu noch für 
den Ablauf dieser Saison Spontini's Vestalin nud Mozart s Entfüh- 
rung {'II Seragtitx) versprochen werden, natürlich Alles »in an lUtlitm 
rfrrsj». Gluck's Ipbigeuic war zuletzt vor einigen drcUsig Jahren 
von einer deutschen Gesellschaft und in deutscher L'cbemelzuug ge- 
geben und der gegenwartigen Generation kaum dem Namen nach 
bekaunt. Auch bei den jüngsten beiden Aufführungen war da» Pu- 
blicum durch da» Werk an sich wenig angeregt, der Beifall kalt und 
schwach und mehr ein convenlioocller Tribut an die Sänger: Kräul. 
Ticljcns, Satilley, Gardoni. Man wollte linden, das», wie schon die 
alte classische Schule mit ihren mylhulogischcii Sujets uns weniger 
homogen sei, dass insbesondere die Gluck'schc Tragtöi« tyrioue, ob- 
gleich gross und schon, als zu planlos und ciofacli dem Geschmack 
des Tages nicht mehr entsprochen könne. Natürlich so, dass Fraul. 
v. Murska in Lucia, Somnambule und Moyerbcor's »schöner Idylle* 
Dinorab , Mougini uud Kraul. I.icbtmay im Trovatore reichere Lor- 
beeren pflückten Ucbcr die Zaubert1ote(/l Floulo ilayico) ging, nach 
der jüngsten Aufführung, da.« englische Unheil im Ganzen dahin, dass 
die Oper gewiss die sc-honstc Musik der Well enthalte, aber, dra- 
uisUscb betrachtet, auf einen so albernen, unsinnigen (?) Grund ge- 
baut sei, dass sie sich auf der Bühne nicht lange werde halten kön- 
nen 1? hundert Aufführungen zu Paris!;. Die glanzende Ausstattung 
entsprach der ausgesuchten Besetzung: Pamina — Krau Herriors- 
Wippcrn, Tanuno — Gardoni, Kooigin der Nacht — Fr! v. Murska, 
Sarastro — Fvli, Papageno — Santlcy, Papagena — Frl.Sinico. Für 
die von Covent-Garden verlassene englische Oper bat The Stw Sur- 
ret/ Theatrc unter Mad. Jenny Bauer mit Balte'« »Salaneila« seine 
Saison eröffnet. 

Aus Paris wird gemeldcl. dass. nachdem Mozurl dort in den 
Theatern zu hohen Ehren gelangt, nun auch Gluck an die Keihe 
kommen soll. In der ».loadwair Imperiale* soll die Alccsle, und im 
•ThtiUrt lyritjue» die Armide zur Aufführung kommen. An letzlerer 
Bfihno soll man übrigens auch den Lobengrin iu Srene gehen lassen 
wollen. 

Das Musikleben in Itostock in der letzten Saison brachte fol- 
gende Aufführungen und Programme . welche jenes nicht eben im 
günstigsten Lichte erscheinen lassen : Die Si ng academ ic(Direclor 
Herr v. Roda! gab llaydns Jahreszeiten uad Mozart s Com [an ttiüe 
am Clavier!. Zwei Concerte des Hrn. Ilünerfürst «) Ouvertüre zu 
Leonore II von Beethoven, GesRngsscene von Spohr, Concert von 
Molique in A, Präludium von S. Buch, Abcndlied von Schumann für 
Violine ;llerr L. Straus} . Ouvertüre »Die Najaden» von flennet, 
i) Symphonie in Uvonltaydn, Ouvertüre zu -Corinlan« von Beetho- 
ven, Ouvertüre ihn Frühling« von Q. Vierling, Priester marsch aus 
Atfialia von Mendelssohn, Arle aus Figaro. Lieder von Schubert und 
Abt (Frl. Wellden , Opernsiingerin In Hostockl. Zwei Concerte des 
Oboisten Hrn. Lundh uud seiner Gauin, worin Beelhoven's Ouver- 
türen zu Leonore III und zu Prometheus, dann Oboe- und Gesangs- 
stücke das Programm bildeten. Hiermit ist die Keihe der grosseren 
Vocal- und Inslrumentalconcerie verzeichnet, eine einzige Sym- 
phonie und k eine von Beethoven wurde gebort ! — Etwas reicher 
nehmen sieb die Soireen für Kammermusik aus. Herr Th. Bühring 
gab deren drei : t) Sonate Kur Clavier in B von Schubort, Slreicb- 
trio von Beethoven , Ciavierquartett von Rubinstein, ij Grosso So- 
■ate in A für Violine und Clavier von Beethoven, Stücke nir Yioion- 
ccll von Corelli und Allari Herr Bellmann aus Schwerin), Phantasie 
von Chopin Op. «8, CJavIerlrio in B-moil von R. Volk mann. J) So- 
nate für Clavier und Vluloncell von Mendelssohn in D, Bouree und 
Gavotte für Violine von S, Bach, Sonate in E Op. 109 von Beetho- 
ven, Ciaviertrio von Schumann Op. 63. Zwei Soireen des Hrn. Stude- 
mund . i, Sonate in Fis von Beelhoven, Romanze von Spohr und 
Lied von Schubert fFrau Muller-Berghau«), Eludes Op. 1B für Cla- 
vier von Schumann , Kraucntiebe und Leben, acht Gesinge von 
Schumann ;Frau MühVr-Berghaus). S) Ciavierslücke von D. Scar- 
lalli, Pergolese, Ph. Em. und S. Baeb, Clavier-Sonate in E-moll von 
Beethoven, Concert in F-moll für Clavier mit Streichinstrumenten 
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von Ph. Em. Bach. — Auch hier febll das Grosste und Wichlig»te : 
die Quartette vod Bcelhovenl — Ein Cnncerl des Orgelvir- 
tunspii Herrn Arn dl aus Berlin brachte an Orgelslückcn : Toccatu 
und f.horolvompiel von Seh Bach , Variationen von A. Hesse und 
Chromatische Phantasie um I.. Thiele; dxnii Mucke fur Orpel und 
Violoncell vini Bockmuhl, Arm an* Paula» von Mendelssohn, (ieist- 
hchc« I.ied von Schuberl, Endlich ist eine Soiree, gegeben von Frl. 
Steinhagen, Sängerin au» Berlin, zu erwuhnen : Sonate in F-moll 
Uo. 57 von Beethoven, FlianUisieslucke von Schumaou, Polonaise in 
Es von Chopin (Herr BübriiiK) ; Cavnline au« »Freischütz«, fc'rlkonis 
von Schuberl, Lieder van Schuberl, \Viier»t und Mendelssohn Frl. 
Steinhogi-n, . 

Vou Cou» sums kor «leben mehrere niu»lkgeschlchlliche Ar- 
beiten in Aussicht. Dieselben besteheu nach der «Berliner Musik- 
reituiiK« in folgendem Das erste Heft de» zweiten Bande» : Srripto- 
rum de Mmiea, dasselbe wird Test den ganzen Tonarms von He|ilnon 
de Prus enthalten ; die folgenden Hefte bringen ein noch nie ver- 
öffentlichtes Fragment von Humboldt joinere Niederländischen Mu- 
sik gelehrten des lt. Jahrb.), ein T rartat vom Able Guy von Chaali«, 
ein «Sperulum musicai* von Jean de Muri», einen höchst interessanten 
noch nie veröffentlichten Tractal von Guido von Are«» und mehrere 
andere bishernoch iinbekaniiteSchriften, Der unermüdliche Forscher 
wird hiermit der Musikgeschlchleelncn neuen wichtigen Dlcnsl leisten 
Herr von Hu low, dessen Abgang von München wir neulich 
bat iu Bezui; hierauf vom Kouig von Bayern ein »ebr 
scliitioicbelhaf.es Schreiben erhalten. 



Iiilirarischre Carlosam. 

br. Dorn. Meltcnleiler hat unter dem süssen Zunamen «Philo- 
melea ein musikalische» Taschenbuch auf <la» Jahr tS*6 heraus- 
gegeben (Rcgenslmrg, Bösscncckcr|,das zu den einleitenden »muslk- 
kiilcmlarisrhen Notizen« die el lerne U&amslcu Dinge ootholl. »Tag- 
buch- Fragmente«, von einem allen Dcttelniusikantcn um ein Almosen 



erstanden , «die Krzftbluog meine« Orgel-Clavier»« , musikalische 
Ralhsel und alles mögliche Andere an Schnurren und Einfallen in 
Dur und Moll machen Buf i «8 Seitchen die verwunderlichste farrago 
UMIt. Zur Chronik und Statistik de« Jahres (8«5 finden wir an der 
Spitzo nouer Oratorien und Opern — Lisit's Heilige Elisabeth und 
l.owe's Contuii und so vieles Andere, wo ungefähr die Gemülhlich- 
keit aufhört. Der Herr Verfasser gehört sichtlich zu den gelehrten 
Individuen, die mehr in der Vergaugenheit wie in der Gegenwart 
leben und die Well von ihrer einsamen Klause wie aus der Vogel- 
perspektive hetraehten. Von der Kirchenmusik meint der fromme 
Herr, e» hübe sich endlich die Ueherzeugung der Wenigen , des jnt- 
sillut yrex, allgemeine Bahn gebrochen, das» eine Umkehr von dem 
frivolen, lu&civen, unliturgischen, unfroiuuien Wege geschehen müsse ; 
im «Musikalion-Schrank« neust es unter Lieder: »Diese siod Le- 
gion, darunter viel Spreu, wenig Korn«. Dazu Druckfehler in Menge 
der ergötzlichsten Art und Manches, was man nicht mehr Druck- 
fehler nennen kann, t. B. unter den Verlegern t »Ritter v. Bieder- 
mann« (!) in Leipzig, • Engelmann, Geschichte der Musik« |stalt 
Schlüter . . . , Verlag von Engelmanni etc. Zum Schluss lasst der 
Verfasser, in der Scheidestunde des verflossenen Jahrs, einen Rund- 
gesang anstimmen und mit einem Walter «fröhlich den Reihen 
schlingen '« Dafür denn zwei Miniatur-Musikbejlagen. Rintm leneata 
amici! 

Briefkasten der Redaction. 

A, in B. Noch immer Niehls! — 5. in C. Mobiiisiren Sie nicht 
zu arg und bleiben Sie lieher bei den Musen I — = In S. Einem 
Originalbericht über A.'s A. sehen wir längst entgegen; die Vcr- 
kohrsverhaltnisse lassen es freilich jetzt bedenklich erscheinen, der 
Post Manuscnpte anzuvertrauen. — G. in St. Gednld t — P. in 7*. 
Auch von Ihnen haben wir Nicht» erhalten, — S. in O. und J. in St. 
Ihre Beiträge werden nun bald an die Reihe kommen. 
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Inhalt Aellere Touwerke in ersten oder neuen Ausgaben. I. Dom. Srai latti's Sonaten. — IJebersicbl neu erschienener Musikwerke (Zwei- 
händige Claviormiisikl - Das <». Nicderrl.einiscbe Musikfcst |Schluss;. - Die Wiener Concertsaison I86S- 66. - Nachrich- 
ten. — Berichtigung. — Anzeiger. 
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Aeltere Tonwerke in ersten oder 



neuen 



I. 

Dom. Scarlatti VSonaten.*) 

(Ausgewählte Sammlung in einer neuen Ausgabe von Breitkopf 
und Härtel, 3 Hefte ä I Thlr. 10 Ngr. und I TMr. <5 Ngr.j 

— a — Vor einigen Jnhren veröffentlichte van Bruyck 
in den Wiener »Rccensionen«Vinen Artikel Uber Donienico 
Scarlatti, bedauerte darin den Unistand, dass dessen So- 
naten in Gefahr sieben der Vergessenheit und dem Unter- 
gänge zu verfallen (weil der letzte Verleger, Haslinger in 
Wien, die Platten bereits hatte einschmelzen lassen), und 
hegte wohl im Stillen den Wunseh , es rudehte. ein deut- 
scher Verleger sich des Schatzes annehmen. Vielleicht ist 
es jenem Artikel mit zu verdanken, dass wir heute, zwar 
nicht alle, aber doch eine gut« Auswahl dieser Sonaten in 
schöner neuer Ausgabe besitzen. **) Man hat Ursache sich 
hierüber höchlich zu freuen, denn die Dom. Scarlatli'- 
schen Sonaten sind nicht nur der Gipfelpunkt der italieni- 
schen Schule der Claviercomposition , sie müssen auch 
(zum Theil wenigstens) zu jener Universal -Musik ge- 
rechnet werden, die ihre Abstammung und Nationalität 
gleichgültig erscheinen Ifisst. 

Jener Aufsatz von van Bruyck scheint uns eine neuer- 
liche Besprechung ScarlattFs in d. Bl. um so weniger ent- 
behrlich zu machen, als angenommen werden kann, dass 
die »Recensionen« in den eigentlich musikalischen Kreisen 
weniger gelesen wurden, und als van Bruyck damals wohl 
nur eine Anregung in Betreff dieses Meislers geben wollte, 
<lie ja auch, wie gesagt, ihre guten Früchte gelragen hat — 
wobei aber der Gegenstand bei weitem nicht erschöpft 

•) Gerber laut Dom. Scarlatti <6«3 »in Uiilicn« geboren »ein und 
17*9 in Venedig mit Handel zusammentreffen , dessen Kunst ihn 
so fesselte, dass er ihm nach Rom folgte. Er lebte zuletzt in Spanien, 
wo er um «76» gestorben ist. Sein Lehrer war üasparini Unter sel- 
oen Werken wird auch eine Oper .Narcisso» angeführt. Sein Vater 
Alessand ro Scarlatti war als Componist vielseitiger und watirnchein- 
BcJi Überhaupt bedeutender. 

*•) Vergleiche noch weiter unten »lebersicht neu 
Musikwerke.. 
I. 



wurde. Für uns handelt es sich darum zu untersuchen, 
wie Dom. Scarl«Ui's Musik sich zu der anderer Meister 
verhält, worin sie sich von dieser unterscheidet, welcher 
Platz ihr in der Ciaviermusik ein für allemal gebührt. 

Ks stehen sich bei der Beurlheilung irgend eines Mei- 
sters immer zwei Fragen entgegen, die für sich beantwor- 
tet sein wollen, und deren gleich günstige Beantwor- 
tung in den seltensten Füllen das Resultat sein wird — 
wir meinen die nach dem historischen Werth und die nach 
der dauernden ästhetischen Wirkung der betreffenden 
Composilionen. Diese doppelle Betrachtungsweise wird 
häufig ausser Acht gelassen und es entspringen daraus 
viele Irrlhümor, ja der allorsellsainste Widersinn. So 
scheint man uns z. B., viclleicblgeradc aus diesem Grunde, 
Uber Ph. Emanuel Bach noch nicht recht einig zu sein. Er 
ist der Vater der deutschen modernen Sonate; diese hat 
auch ihren Grossvaler in Johann Sebastian (der ja auch 
schon Sonaten geschrieben), und Überdies stammt die So- 
nate aus dem Geschlecht der Suiten, es reichen ihre Ahnen 
also weit hinauf in die Vergangenheil. Ph. Kmanuels So- 
naten nun sind gewiss historisch werthvoll, weil ihre 
Kenntniss auf Haydn und Mozart besonders einwirkte, 
wodurch auch wieder Beelhoven noch von ihm beeinflusst 
ist. Er brachte mehr melodisches Element in die Clavier- 
musik, gab an Stelle der absoluten Polyphonie der Homo- 
phonie das Uebergewicht, und führte manche freiere Wen- 
dungen ein. Im Laufe dieses Jahrhunderts schwand aber der 
ästhetische Werth und die Beliebtheit seiner Ciaviermusik 
überhaupt ; sie klang bald »veraltet«. Der Vater Sebastian 
stieg hoch Uber ihn empor, weil er als vielseitiger, kraf- 
tiger, reicher erkannt wurde, und die Nachfolger, mit 
ihrem gegen F.manuel weil grösseren Talent druckten ihn, 
trotz ihrer Dankbarkeit gegen den »Papa«, auch bedeutend 
herab. Wir mussten dies hier berühren, weil wir Dom. 
Scarlatti auch in seinem Verhällniss zu Ph. Emanuel zu 
betrachten und zu bemerken haben werden, dass jener 
vielleicht mehr Recht auf forldauernde ästhetische und 
selbständige Geltung hat, als dieser: eben weil in ihm 
wirklich eine Schule culminirt, was bei dem 
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nicht der Fall.*) Den Deutschen war es vorbehalten auf den 
alten Meistern forlbauend eine neue Kunst zu schaffen. 

Versuchen wir nun Don». Scarlalli im Allgemeinen zu 
charaklerisiren und tu zeigen, wo sein besonderes Ver- 
dienst, seine EigcrilhUmlicbkcit, und wo die ihm gesteck- 
ten Grenzen zu suchen sind. Ein l'ebcrhliek Uber die vor- 
liegenden Hefte, in welchen, wie doch wühl anzunehmen 
ist, seine vorzüglichsten Werke aufbewahrt sind, wird 
uns hierzu die Anleitung geben. 

Die Breilkopf und llurtul'scli« Ausgabe enthält in drei 
Heften $9 »Sonaten» und eine Fuge (oKatzenfugeoi genannt, 
weil die Uber die Tasten des C lavier* spazierende Katze 
des Meisters das Thema dazu gegeben haben soll). Alle 
diese Sonaten bestehen aus einem einzigen Salz, moisl in 
schneller Bewegung.") Sammlliche Satze, mit nur einigen 
wenigen Ausnahmen, sind von sprudelnder Lebendigkeit, 
grösstenteils höchst erfindungs- und geistreich, ja witzig; 
der pikante Hhythmus Überwiegt weitaus die Melodik, 
welche letztere der eigentlichen Cantileue noch ganz fern 
sieht. Auf dem Ciavier zu »singen» scheint demnach Scar- 
latti's Hauplstärke nicht gewesen zu sein. Die geistreiche 
und häufig überraschende Fülle seiner harmonischen und 
modulalorischen Erfindung wird durch eine ganz beson- 
dere Art der Technik unterstützt. Zum Theil bedingt diuse 
jene iu solchem Maasse, dass die Sache ein wenig dem 
Virtuosenthum nahu kommt; es werden Uussersl spitzfin- 
dige Künste herbeigezogen, z. B. enorme Sprünge, schnel- 
les leberschlagen und längeres Spiel der Münde in ver- 
kehrter Lage, so dass die linke die Oberstimme, die rechte 
den Bass spielt u. dergl. — Sehen wir uns den musika- 
lischen Stil noch naher au, so gewahren wir, dass der 
zweistimmige slarkfigurirte Satz weitaus überwiegt. Hin 
realer dreistimmiger Salz ist schon selten, dio dritte 
Stimme wird dann meist nur vorübergeheud zur Füllung 
angewendet; noch seltener ist der vierstimmige Satz. 
Harmonisch homophon schreibt Scarlalli fast nur in den 
Cademtcn; Haufungen von mehr als vier Tönen zum Ac- 
cord sind das Allersellenste, bilden dann aber auch manch- 
mal höchst sonderbare Zusammenklänge (van Bruyck hat 
in seinem Artikel mehrere solcher »Zukunflsaccordc« aus- 
gezogen — in der vorliegenden Ausgabe findet sich der- 
gleichen nur sehr spärlich). Die Stücke fangen häufig mit 
dem der einen Hand anvertrauten Thema allein an, wor- 
auf die andere Hand es in einer andern Oclave wieder- 
holt; also nicht wie bei Bach fugenarlig in der Quinte. 
Von Seb. Bach, seinem Zeitgenossen, unterscheidet sieb 



•) Wir kennen wenigstens keine italienische Ctavieroiusik von 
grosscrer Bedeutung als die von unserem bomenico — man nmsslc 
denn Clement! solche beilegen , der aber an geistreicher Erfindung 
gewiss Lintel' scurlulli zurückbleibt, und mehr im Instruktiven als 
im Poetischen geleistet hat. Ebensowenig kennen wir eine fran- 
zösische Schule nach Couperin und Raraeau. 

♦•) Van Bruyck sagt in dein angezogenen Artikel ; »l'ntcr de» 1*6 
Tonstücken unserer Sammlung [nämlich der bei Haslinger von C. 
Czerny herausgegebenen | Unden sich nur zehn Andante, alle andern 
Satze sind Im lempo di Ailei/ro geschrieben, meist Alltgro motto, con 
ifririta. Presto*. Demnach passt unsere auf S» Sonaten begründete 
Aeusscrung wohl auch auf Scarlalli'* Sonaten überhaupt. 



Scarlalti aueh in der häufigeren Verwendung des ganzen 
Umfangs der Clavialur : bei Bach bleiben die Hände mehr 
in ruhiger I.ago und in der Mille der Clavialur, Scarlalli 
lässt sie springend alle Chorden berühren und bringt da- 
durch nicht selten eine orchesterartige Vielslünmigkeil 
zuwege, die nur weniger RcaliUil hat als die Baeh'sche 
Polyphonie. — In Bezug auf Reinheit des Salzes ist Scar- 
latti nicht so vollkommen wie S. Bach, besonders scheint 
sein Ohr gegen Octaven und Quinten nicht sehr empfind- 
lich gewesen zu sein. Dagegen finden sich auch wieder 
Stellen, in welchen er durch Freiheilen, die heult! gang 
und gäbe sind, in eine spätere Zeit geistreich vorgreift; 
so namentlich durchgehende Accorde zu anderen bleiben- 
den aber in gebrochene Manier aufgelösten Harmonien. In 
vollen Accorden wendet er zuweilen einen iu der MiUe 
liegenden Orgelpunkl an , der nicht selten kakapbontseh 
wirkt. — Sehr beachtenswert!» isl Scarlalli' s freier 
und wirksamer l'eriodenbau , in welchem Funkte er oft 
w irklich genial , daher überraschend und modern er- 
scheint. Der strengen Gemessenheit des Seb. ßach'schen 
grossen Rhythmus gegenüber nimmt sich Scarlalti' s Sali 
nach dieser Seite ungemein anmulhig, reich, ja pitto- 
resk aus. 

In Bezug auf Form kann Scarlalli vielleicht am ehe- 
sten der Vorwurf der Schablone gemacht werden. Seine 
Stücke sind von einer Regclmässigkeildermodulaloiischen 
Struclur und Eiulheiluug, die fast an egyptisebe Starrheit 
mahnt und nur durch die grosse Mannigfaltigkeit seiner 
thematischen Figuren und seiner Rhythmik einigermaassen 
paruhsirt wird. Fr bat fast ausschliesslich solche ein- 
sützige Sonalen geschrieben , *) deren jede zwei Theile 
hal, von w elchen der erste in der Dominante (bei Moll- 
sätzen in der Parallele) schliesst. Sie sind der Ausdeh- 
nung nach nicht allzu verschieden und haben überhaupt 
im Bau eine gewisse Uehcrcinstimmung. Also jene er- 
staunliche Vielseitigkeit eines S. Bach, der langsame und 
schnelle Stücke geschrieben, in allen möglichen Tanz- 
Rhythmen und Formen, gesangvoll und figurirt, der ausser- 
dem die Fuge, das Präludium, die Variationenform be- 
herrschte wie keiner, der von den kürzesten bis zu 
den längsten Stücken alle Gattungen zum besten gab, 
Werke für Ciavier, Orgel, Violine, Violoncell , für Chor 
und Sologesang u. s. w., kurz jede Art von Musik geschaf- 
fen, die damals möglich (und unmöglich !} war, bat unser 
Scarlalti nicht aufzuweisen ; er schrumpft jenem Riesen 
gegenüber in ein einseitig ausgebildetes Talent zusam- 
men. Doch da er auf seinem kleineren Gebiet sehr frucht- 
bar war und eine gewisse Eigentümlichkeit ihm nicht 
abzusprechen isl, so kann ihm ein besonderer Ehrenplatz 
in unserer Kunst nicht vorenthalten werden. 

Aus dem Obigen ergicht sich auch seine Stellung zu 
den späteren deutschen Meistern von selbst. Ph. Emanuel 



»| Es werden von Gerber auch SO «Capricen« namhaft ge- 
', allein c* fragt sich, ob diese spuler nicht ebenfalls unter ujie 
un« aufgenommen worden sind. / 
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Bacb's zierliche Melodik besitzt er nichl, dagegen klingt 
seine Musik auch hilulig weniger zopfig und isl unseren 
heutigen Instrumenten gemUsser. Scarlalli isl feuriger, 
flicssender, naturwüchsiger. 

Mozart brachte mehr wirklichen, unverschnorkellen 
Gesang in die Clavierinusik und würde hierdurch unse- 
rem Scarlotti etwas Werthvolleres entgegenzustellen habe», 
als Ph. Emanuel. Allein Mozart's Ciaviergesang isl auch 
nicht frei von Manier, er wiederholt sich häufig in gewis- 
sen Wendungen (namentlich Schlussformeln; : selbst seine 
Passagen sind von einer gewissen Einseitigkeit nicht frei- 
zusprechen. Dem gegenüber erscheint Scarlalli nicht sei- 
ton wieder freier, vielseitiger, wenigerdomModegesehmack 
unterworfen, mit zwei Worten gesagt: weniger abgenutzt. 
Vor J. Haydn muss er dagegen wieder zurücktreten, da 
dieser Meister grosso Vielseitigkeit der Gestaltung und 
immer originelle Wendungen mit dem, Scarlalli fremde- 
ren, melodischen Wesen verbindet. 

Mit Beelhoven unseren Domenico vergleichen zu wol- 
len, wäre schon absurd ; der Letztere würde bei solchem 
Vergleich allzusehr verlieren , denn sein geistreiches 
Wesen erscheint Beethoven gegenüber doch nur als eine 
geistreiche Manier, wahrend dieser die ganze Kunst in 
sich reprüsenlirt, immer neue, von den vorigen ganz ver- 
schiedene Bildungen bringt und überhaupt seelischen Em- 
pfindungen einen dem 'Dramatischen sich nähernden Aus- 
druck giebl, wovon bei Searlalli keine Spur vorhanden. 

Zur Charakteristik der Breilkopf und Uikrlel'schen 
Sammlung wollen wir noch bemerken, dass das erste Heft 
diejenigen Sonaten enthalt, welche als die schönsten die- 
ser Sammlung zu bezeichnen sein mochten. Das zweite 
und drille mochten wir weniger werlhvoll nennen. Einige 
Kleinigkeiten hiltlen vom Bedacteur vielleicht noch anders 
angeordnet werden können , zum Vortheil vieler Spieler 
und im Sinne unserer Zeit. So z. B. wissen wir nicht, 
wozu der alle Gebrauch, ein # oder ein '? weniger vor/ii- 
zeiebnen, als die Tonart eigentlich fordert, festgehalten 
werden soll. Bei Stellen ferner, wo die linke Hand län- 
gere Zeit Uber der rechten zu spielen hat, wäre es vorzu- 
ziehen gewesen, ihre Noten in der untern Zeile, mit Vor- 
zeichnung des Violinschlüssels, zu belassen. Viele Spieler 
baben Noth (wie wir aus Lehrer- Erfahrung wissen — 
man denke an die Hmol]-ElUdc von Gramer) sich in die 
umgekehrte Notation und Spielart zu finden. 

Wir werden nun aus einigen besonders dazu geeigne- 
ten Sonaten zu den oben gegebenen Gesichtspunkten Bei- 
spiele mitlheilen. 

{Schluss folgt.) 



Uebersioht neu erschienener Musikwerke. 

Zweihändige Clavleratücke. 

Unter den zahlreichen neuen Heften für Ciavier , Hie uns 
abermals vorliegen, nehmen vorwiegend die Fortsetzungen der 
SchleUorer'scben Sammlung: »Classische Clavicrcom- 



posilionen aus älterer Zeil« (Verlag von Rictcr-Bicder- 
mann) unser Interesse in Anspruch. So können wir unsern 
Lesern nichts dringender empfehlon, als sich mit dem zweiton 
Heft der französische n Schule, IS Stücke von J. Ph. Ka- 
men u {1683 — 176»; enthaltend, bekannt zu machen. Das- 
selbe bat uns Stunden grosser musikalischer Erquickung 
verschafft und uns in unserer Hochachtung vor diesem »Heu 
Meisler bedeutend bestärkt. Es befinden sich einige wahr- 
hafte Cabinetsstückc darunter.. — Auch die beiden Hefte italieni- 
scher Schule, »Studien und Divertissements« von Francesco 
Durante ((693 — <7G6), dann achtzehn »Stücke« (warum 
nicht «Sonaten«?) von Domenico Scarlalli enthaltend, 
haben uns vielfach angezogen. Den heute fast nur noch durch 
einige Kirclienmusikwerke. wie besonders das MagniGcat, in 
weiteren Kreisen bekannten F. Durante als Claviercomponist 
keimen zu lernen, kann nur interessant und belehrend sein, 
namentlich im Vergleich mit dem freilich auf diesem Gebiet be- 
deutender erscheinenden D. Scarlalli , der doch kein Nachfol- 
ger, sondern ein Zeitgenosse Durante's genannt werden muss. 
Wir kommen natürlich auf die drei Meister eingehender zu- 
rück und wollen hier uur noch bemerken , dass unter den I » 
Stücken von D. Scarlalli nur drei auch in der Breilkopf und 
llarlcl'schen Ausgabe (siehe oben; stehen, die anderen aber 
als eine willkommene Vermehrung zu betrachten sind , da wir 
nun ii Sonaten dieses Meislers erhallen sehen. 

An Werken neuester Tonsetzer haben wir mehrere Sonaten 
zu verzeichnen, was ganz erfreulich wäre, wenn die Kraft der 
betreffenden ausreichte, um in diesem Geure Vollbefricdigen- 
des zu schaffen. Eduard Gricg bietet eine E moll-Sonate in 
vier Sätzen Op. 7 (Breilkopf und Härtel), die nichl gerade ge- 
dankenarm, auch thematisch gearbeitet, von ziemlich gesunder 
Modernität ist und Beachtung verdient. Schade, dass einer 
der wichtigsten Sätzu einer Sonate, das Adagio oder Andante, 
gerade recht schwach gerathen isl. Es fehlt hier ganz au 
Tiefe, und die nationalen (nordischen) Anklänge bieten kei- 
nen Ersatz hierfür. Doch enthalten diu andern Satze Geist- 
reiches, Lebendiges genug, um auch diese» Opus, wie seine 
bereits angemeldeten Vorgänger, einer eingehenderen Rccen- 
sion zu unterziehen. — Eine ebenfalls viersätzige Sonate von 
Consta tili n Bürgel Üp. 5 (derselbe Verlag) dürfte mehr 
äusserlich brillant, als innerlich werthvoll genannt werden. 
Die Themas haben nichl genug ausbildungsRihigcu Kern und 
sind daher auch nicht im Stande, den Säuen eine einheitliche 
Physiognomie zu geben. Doch sind das Scherzo und das Ada- 
gio nichl ganz uninteressant, letzteres hat sogar mehr Tiefe als 
das Grieg'sche, und so dürfte auch diese Sonate eine genauere 
Rocension erfordern. — Von Cornelius Gurlill sind uns 
bisher nur zwei Werke bekannt gewesen : ein Heft (Klaus 
Grolh-) Lieder Op. I i, und eine FestouverlüreOp. Ii. F.rsleros 
fand im I.Jahrgang der «Deutschen Musikzeilung « warme 
Anerkennung, während die Ouvertüre im ihillen Jahrgang der- 
selben als ein innerlich leeres l'roduct bezeirhncl wurde. Heule 
liegen als Op. 1 1 »Zwei Tonslücke in Sonatenform (leichteren 
SUIs) it, mit dem besonderen Titel »Am eigenen Heerde«, vor.*) 
Diese kleinen Sonaten (ebenfalls aus dein Ureitkopf und Härtel'- 
scheu Verlag) , siud reebl eigentliche Hausmusik , als solche 
recht niedlich und gut zu gebrauchen , namentlich auch zum 
Unterricht. Der Stil hält die Mitte zwischen Modernität und 
alterer Einfachheit, der Salz isl wohlklingend und melodiös, 
die Hallung graziös, die Arbeit keineswegs worthlos. Lud so 
mögen deun besonders von der vorgeschritteneren Jugend 
diese Sonaten »am eigenen Heerde» mit Vergnügen und Nutzen 
gespielt werden. 



•I Di« fehlenden Opera \ 
zu sein, was wir nur beklagen können, da uns d»durcheine richtige 
Würdigung dieses Componisten erschwert wird. 
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Von Moritz Wey ermann, über dessen Op. I, ein Lie- 
derheft, wir in Nr. 17 nur wenig Ragen konnten, liegen als 
Op. 1 »Fünf Charakterstücke" für Ciavier vor (Elberfeld, Ar- 
nold), deren Ueberschriften heisscn : Sonnlagsmorgen , Was 
die Blumen auf der Wiese sich erzählen, Dunkle Wolken — 
heitrer Himmel, Schmetterling im Sonnenstrahl, In Waldes Ein- 
samkeit. Die ganze Gattung ist bereits ziemlich abgenutzt, und 
da dem Autor besondere poetisch-charakterisirende und musi- 
kalisch bedeutsame Gedanken nicht zur Verfügung stehen, 
überdies in den gewählten Bildern selbst eine schwächliche 
Sentimentalität sich ausspricht, so sind wir leider nicht in der 
Lage, ihm zu seinen Erstlingswerken zu gratuliren. Möchte er 
versuchen ordentliche Musik zu machen, die an sich interessi- 
ren kann. 

Drei Hefte von Winand Nick, Impromptu Op. 3 (Frank- 
furt, Henkel), Sonntine Op. 4 — zum Gebrauch beim Unter- 
richt — (Hildesheim, Gcrslenberg) , Polonaise Op. 5 (derselbe 
Verlag), nehmen sich besser aus; es ist mehr gesunde Musik 
darin, weniger falsche Sentimentalität und aufgeblühtes Wesen. 
Am schwächsten scbeint'uns die Polonaise. 

Drei Charakterstücke von Joachim Raff Op. (iß (!) : 
Menuett, Romanze, Capriccielto (Bremen, Priigcr und Meier ), 
müssen wir geradezu als Salonmusik der bedenklichsten Sorte 
bezeichnen, als solche nämlich, wo Oberflächlichkeit des In- 
halts mit äusserem Bombast von Läufen, trivialer Arcordbeglei- 
tung nnd Sand in die Augen streuender Technik vereint ist. 
Kein anständiger gebildeter Musiker vermag heutzutage der- 
gleichen ohne Missstimmung zu spielen. 

Unter »Salonmusik« sind auch zu rangiren ein »Walzer« 
Op. 3 von G. H. Witte {derselbe Verlag), und vier Balladen 
Op. • von Carl Merz (Breilkopf und Härtel). Der Walzer von 
Witte , an sich immerhin nicht übel gemacht , zeigt wenig 
Eigentümlichkeit und erscheint als Nachahmung Chopin's, 
der nur der poetische Duft des Urbildes fehlt. Der Titel »Bal- 
laden« bei Merz widerspricht geradezu den Titeln der einzelnen 
Stücke (Schlummerlied, Abschledslicd. Liebeslied, Sländchcn), 
und wiederum will die Musik mit diesen einzelnen nicht recht 
congruiren ; so z. B. endigt das »Abschiedslied« mit einer wah- 
ren Paukcrcl Im ff! Da mag denn einer zusehen , was er mit 
solchen Stücken anfangen soll ! 

Durch »Sechs Ciavierstücke» Op. 9 (Serenade, Mazurka, Das 
Blumenmädchen, An Sie, Ballade und Polka — Breitkopf und 
Härtel] ist uns ein Componisl Namens Fr. Niest zum ersten 
Mal vor die Augen gekommen, der uns vorläufig den Eindruck 
der Schwächlichkeit gemacht hat ; es fehlt fast an Allem, wo- 
durch ein Musikstück inleressiren kann, und der Kreis, wo der- 
gleichen willkommen ist, liegt ziemlich weil ab von der StStlc 
der Kunst. 

Herrn Hans Schmitt, der mit zwei Heften »HoehzeiU- 
länzc« Op. S (Wien, Wessely) zur Vermehrung der Clavier- 
literalur beigetragen , können wir nur aufrichtig ralhen , das 
Componiren sein zu lassen, besonders wenn er nichts Besseres 
zu sagen hat uls die allerschalsten Gemeinplätze , wie sie in 
diesen Tinzen sich breitmachen. Gegenüber so nichtigem Ge- 
klingel nimmt sich die neue, von ihm ersonnenc und in Nr. 37 
der A. M. Ztg. 4 864 veröffentlichte Pedalbezeichnung doppelt 
anspruchsvoll aus. 

Ein Op. 3 des in neuester Zeit vielfach genannten Wiener 
Componisten Heinrich von Herzogenberg — an den 
man namentlich in Leipziger Kreisen ziemlich grosse Erwar- 
tungen knüpft: »Acht Veränderungen« (Breilkopf und Härtel) 
zeigt im Ganzen guten modernen Stil. Das Thema gefällt uns 
recht gut; in den Variationen können wir uns des Eindrucks 
der Trockenheit nicht ganz erwehren. Der Schluss, wo ohne 
einleuchtende Gründe das ganze Thema nochmals wieder- 
kehrt, rundet das Ganze nur Susserlich ab. 



Von Fr. Sieb mann, dessen neuere Lieder in Nr. 14 
Erwühnung gefunden haben, liegen vor: Bunte Blätter Op. 48 , 
— 7 Stücke: Ballade, Scherzo, Albumblatt, Walzer, Flüch- 
tiger Gedanke, Romanze, Jagdlied — (Leipzig, Kislncr), und 
Fünf Stücke Op. 49 — In stiller Nacht, Jagdscene, Kleine* 
Lied, Frage, Sehnsucht — (derselbe Verlag). Diese Stücke 
sind im Ganzen zur besseren, aber jedenfalls auch zur senti- 
mentalen Salonmusik zu rechnen. Im Einzelnen fehlt es nicht 
•in Widerhaarigem in der harmonischen Folge. Von irgend 
welcher Bedcutsumkeil des Gehalts ist keine Rede. 

Abermals haben wir eine debutirende Dame zu nennen, 
diesmal mit recht gelehrt aussehenden Stücken : »Canon, Sara- 
bande und Gigue« (Breitkopf und Härtel); es ist die von London 
aus bekannt gewordene Pianistin, Frl. Agnes Zimmermann, 
die auch im Leipziger Gewandhaus mit bedeutendem Erfolg 
sich hören liess (vgl. A. M. Ztg. IHli.l S. 694). Die genannten 
Stücke bezeugen die musikalische Bildung der jungen Künst- 
lerin in erfreulicher Weise (der Canon z. B. ist ganz streng und 
zugleich ein hübsches modernes Musikstück). Im übrigen tra- 
gen sie die Spuren aller weihlichen Produktivität deutlich an sich. 

Eine »Toccata» von ErnstGrenzcbachOp.9 (derselbe 
Verlag) macht mehr den Eindruck einer Etüde und dürfte da- 
her füglich mit andern instruktiven Werken desselben Autors 
unter besonderer Rubrik zu besprechen sein. 

Mendelssohn's Lied «An die Entfernte» dient zur Grundlage 
einer »Improvisation« von Hermann Franke Op. 9 (Leuckarl). 
Man ist der Paniphiaseii-Lileralur geradezu müde, und das 
vorliegende Heft ti.it nicht d;izu beigeinigen, uns über die Un- 
gerechtigkeit dieses Schicksals einer Form zu belehren, die nur 
zu lange die Salons und Concerlsäle beherrscht hat. Wer keine 
eigenen Gedanken besitzt, sollte auch nicht diejenigen der 
Meister verunstalten. 

Leber F. L. Riller haben wir in Nr. t4 gelegentlich eines 
Liedcrhefles Op. I Hoffnungen und Bemerkungen ausgespro- 
chen, von welchen die letzteren bei dem heute anzumeldenden 
Op. i : »Preambule und Scherzo« (warum einen halb franzö- 
sischen, halb deutschen Titel? — J. Schuberth u. Comp.) uns 
noch begründeter scheinen. Es fehlt hier noch mehr wie dort 
an melodischem Fluss. Aus der Dedication erfährt man , das» 
Herr H. M. Schletlerer der Lehrer dieses wohl jungen Kunst- 
novizen ist. 

Ein Wiener Pianist Joseph Weidner bietet als Op. 3 
ein »Allegro« 'Wien, Dunkl), das offenbar für Salon oder Con- 
ccrl bestimmt ist und einen ziemlichen Grad von neuerer Tech- 
nik in Anspruch nimmt. Als Composilion ist das Stück weder 
schlecht noch belangreich. 

J. C. Eschmaiin, ein schweizerischer Musiker, wird mit 
seinem Op. 47 »Deux Feuillet* d Album« (Rleler-Biedermann) den 
Pianisten ebenso viel Vergnügen machen , wie er uns gemacht 
hat. Die Stücke geboren der Scbumann-Chopin'schen Schule so 
entschieden an, dass man, im Ungewissen über den Autor, 
wohl einen der beiden Meister für den Verfasser halten möchte, 
und zwar bei Nr. I ohne Zweifel Schumann, bei Nr. I wenig- 
stens stellenweise Chopin. Lässt Eschmann demnach hier Selb- 
ständigkeit vermissen, so freut es uns doch, ibn in dieser 
Richtung anzutreffen , umsomehr , als es keineswegs die be- 
denklicheren Seilen jener Meister sind, die er sich angeeignet. 

Von einem Franzosen, Namens Paul Lacombe, liegen 
vor: Fünf Charakterstücke Op. 7 [Breilkopf und Härtel). Wir 
glauben aus denselben «inen Musiker von guten Anlagen zu 
erkennen, dessen Entfernung von dem geistig-musikalischen 
Brennpunkte (er lebt in Carcassonne' ihn jedoch vielleicht über 
die eigentlichen künstlerischen Vorgänge der Neuzeil nicht ganz 
klar hat werden lassen. Das Mendelssohn'sche »Lied ohne 
Worte« scheint die Grundlage seiner Stücke abzugeben, nur 
dass der Autor, vielleicht eben in falschem Verständnis« der 
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Zeil, seine Melodien mit sonderbaren und harten Harmonien, 
gehäuften Vorballen u. dergl. ausstattet. Wir könnten ihm nur 
rtthen, sich genauer mit Schubert'scher und Schumann'scher 
Ciaviermusik bekannt tu machon. Vielleicht dass es ihm dann 
gelingen möchte, die wahren Forderungen der Zeil zu ver- 
stehen und dann selbständig zu gestalten. 



Das 43. Niederrheinische Musikfest, 

gefeiert zu Düsseldorf den SO. bis it. Mai t 8 6fi. 
(Schluss.j 

Auch in Mendelssohn'« »Athalia« gefielen vor Allem 
die fest musikalisch abgerundeten Nummern : die Chöre «Herr, 
durch die ganze Welt«, »O Sinai, gedenkt, «O, welch' heilig, 
göttliches Gebot« etc. ; das Terzett für Sopran und zwei Alle 
»Ihr wollet nur die Furcht» , das Duell für zwei Soprane »0 
wie selig ist das Kind« , das Terzett mit Chor "Ein Herz voll 
Friedem. Doch das sind im Ganzen , den vielen Chordialogen 
und Chorrecilaliven gegenüber, der lyrischen Ruhepunkle zu 
wenig, zumal wenn durch die » verbindende Dichtung« die 
Coroposition zu einer unmässigen Längo gedehnt wird. Uns 
scheint es mit solcher verbindenden Dichtung (übrigens von 
Herrn Nielo recht brav vorgetragen) ein recht armseliges Ding ; 
wenigstens sollte sie so kurz wio innglich und durchweg me- 
lodramalisch behandelt sein. In solcher Ausdehnung aber »ver- 
bindet« ein Gedicht nicht mehr, nein, es trennt, es erkältet 
gründlich und macht uns ungefähr den Eindruck, wie wenn 
bei einem schönen Feste urplötzlich einer den vollen Gesang 
unterbricht, uns erklärt, weshalb wir da sind uud von der Be- 
deutung des Tages etc. wohlgesetzt zu reden beginnt. Dass 
einmal ein Poet zu Athalia und Anligone oder Kgrnont elc. mehr 
oder minder gute verbindende Verso geschrieben , kann doch 
nicht zur Annahme eines so widermosikalischen Behelfs be- 
stimmend sein. Consequent müsslen dann eben so wohl die 
resp. Vorgeschichten der Armide , Peri etc. in richtige Verse 
gebracht und abdeclamirt werden , um — einem rein erkün- 
stelten «dramatischen Zusammenbange« zu Liebe die Musik zu 
zerstückeln! Und wenn einmal Alles so langweilig plan ver- 
ständlich gemacht werden soll, genügte doch eine kurze Vor- 

, benierkung im Textbuch vollkommen. 

Den drillen Tag eröffnete Beethoven'« stolze Eroica, 
die, bis auf die gefahrliche Hörner-Fanfare im Trio des Scherzo, 

j «ollendet dargestellt wurde — bei der Zusammensetzung eines 
Tonkörpers wohl natürlich, worin ein Auer, Bargheer, KÖnigs- 
löw etc. die erste Geige, ein Griitzmacher etc. das Violoncell, 

i ein Simon elc. den Conlrebass spielten und überall die tüch- 
tigsten Künstler den Ripienchor bildeten. Der zweite Theil des 
Concerls wurde durch die schwungreiche, äusserst fein inslru- 
menlirte «Fest-Ouvertüre« von Jul. Biel* eingeleitet und den 
Schluss bildete der Bach'sche Doppelchor, darin allerdings Man- 
ches noch wie eben angelernt , nicht aus eigener Empfindung 
wiedergeboren klang. In der ersten Abtheilung figurirte noch 
der schöne zweite Theil aus Rob. Schumann's welch ro- 
mantischer »Paradies und Peri« , die Ausführung war den vor- 
handenen Krilflen ausnehmend angemessen. Wir erinnern nur 
an den Chor der Nilgenien, den Schlusschor, das Solo-Quartett 
und die Gesänge der sich in Liebe opfernden namenlosen 
•Jungfrau«. Auer, den man wegen seiner prallen Fertigkeit 
etwas zu übereilt den jungen Joachim nennen wollte, spielte 

| ein Spohr'sches Violinconcert. 

Die Wahl des Uebrigen war, wie am zweiten Tage durch 
tocale Erinnerungen, so jetzt durch rein persönliche Rücksich- 
ten bedingt. Wir sehen in dieser Praxis eine bedenkliche An- 
näherung an das Ullmann'sche Geschäflsprincip : mehrere Vir- 
tuosen, möglich ersten Ranges, zugleich mit ihren Leib- 
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Stückchen vorzuführen. Da sang denn Jenny Lind die Arle mit 
obligater Flöte aus Handel s »L'Allegro ed il Pensieroso«, deren 
Trillcrkünste und neckischen Wechselspiele mit dem Instru- 
mente sie so reizend natürlich ausführte , dass Alles zum be- 
geistertsten Dacapo -Rufe hingerissen wurde. Weiter thaten 
sich Gunz.uud Stockhausen zu dem Duette »Die Seeleule« aus 
Rossini's »Soirees musicales« zusammen (da capo) ; Gunz sang 
für sich Belmonte's »Constanze , dich wieder zu sehen« (Mo- 
zart's Entführung; mit dem vollen, sehnenden Tone des ersten 
Liebhabers, Stockhauseu R. Schumann's schaurige Ballade 
«Die Löwenbraut«, ein Bravourstück recitativon Gesanges. Frau 
Julie nne Flirts ch aus Leipzig, eine vortrefflich gebildete 
Sängerin, sang Mozart's liebes «Veilchen« und R. Schumann's 
stürmendes Licbeslied «Du meine Seele , du mein Herz«. Der 
Violoncellist de Sweert spielte den zweiten und drillen Theil 
eines Molique'schen Concerls. ImI and leatt producirle Fräul. 
v. Edelsberg ein soi- rfüunf-Gesangstück aus J. Bcncdicl's 
»Die Bräute von Venedig«, in dessen Wahl die Sängerin er- 
schreckend wenig künstlerische Noblesse verrielh. Damit mag 
sie als gutem Slininimuster zu John Bull reisen oder lieber es 
an eine Parisor Theresa ablassen , deutschen Musikfesten aber 
fern bleiben. 

Das machte das sogenannte Künstle r-Concert aus, da- 
von man für ein Musikfest wohl wenig erbaut sein konnte. Das 
Orchester blies ein und der Chor sang den Epilog dazu, dass 
einer nach dem andern auftrat, um sich «noch einmal, eh' wir 
scheiden« für seinen Theil beklatschen zu lassen. Da ist es am 
Ende nicht mehr die Kunst, sondern die Eitelkeit der Men- 
schen, der gehuldigt wird. Unseres Erachlens sollten für beide 
ersten Tage je ein grösseres Werk , nachher Knsemhleslücke 
aus Oratorien oder elastischen Opern elc. gegeben werden. 

Doch lassen wir für jetzt die Frage einer mit der fortschrei- 
tenden Geschmacksbildung nothwendig werdenden Reorgani- 
sation der Feste. Schellen wir nicht , dass nicht Alles auf der 
Höhe früherer Festtage stand ; danken wir vielmehr den wacke- 
ren Männern des Comites, dass sie trotz mancher äusseren 
Missslande das Banner festgehalten und mitten im Gelöse dro- 
hender Kriogsrüstungen der Kunst eiue friedliche Statte zu be- 
reiten nicht anstanden. Danken wir insbesondere auch den 
edelen Frauen, denen mit keinem Lobe zu viel gesagt sein 
kann, die, durch die Macht des Geistes und wahre Künstler- 
schaft über vergängliche Jugend und Schönheit triumphirend, 
den vollsten Kranz des Festes errungen : Jenny Lind und 
Clara Schumann! 



Die Wiener Concertsaison 1866—66. 

[Wegen Mangel an Raum verspätet. D. Red.) 

Ed. H. Die letzten Ausläufer unserer Concertsaison haben 
sich diesmal ziemlich well in den Frühling hinein erstreckt : 
das grosse »Mozartconcert« (eine« der bedeutendsten die- 
ses Jahres) fand am 15. April statt, das zweite Concert des 
Conservalorlums sogar erst am 28. April. Jetzt erst ist ein 
vollständiger Ueberblick der Musiklhätigkett Wiens in diesem 
Winter möglich, ein Ueberblick, der meinerseits um so rascher 
und zusammenfassender geschehen muss, als Dir gewöhnlicher 
Wiener Corrcspondenl Ihnen die einzelnen Vorkommnisse der 
Concertsaison bereits von Fall zu Fall geschildert bat. 

Das eigentliche Virtuosenthum war auch in diesem Jahr 
neben den stabilen Orchester- und Kammcrmusikproducu'onen 
schwach vertreten und wir sind mit diesem sich alljährlich ent- 
schiedener ausprägenden Charakterzug vollkommen zufrieden. 
Nur zwei berühmte Virtuosen haben die Thcilnahme des 
Publicum« in hohem Grade, wenn auch in sehr verschiedener 
Weise, erregt und festgehalten: Carlo tla Patti und Clara 
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Schumann. Während letztere, die lichte grosse Künstlerin, 
die eigentlichen Musikfreunde und Kenner um sich versam- 
melte , wirkte die Erslere wie ein seltener bunter Vogel auf 
das grosse und grösste Publicum. Die glänzenden Specialitäten 
Carlotla's — ihrer Stimme sowohl als ihrer Virtuosität — erreg- 
ten in hohem Grade die Neugierde der Menge und konnten, 
als Spezialitäten, auch den Musiker vorübergehend interessiren. 
Dazu kam die Neuheit der ganzen Unternehmung, das gefällige 
Arrangement, endlich die billigen Preise, für welche man neben 
Carlotta Patli auch noch Vieuxtemps, Jaell, Piatti, 
Roger und Ronconi in den Kaur bekam. Die Lllmann - 
schen Concertc (vierzehn binnen i Wochen!) waren ganz 
eigentlich Unterhaltungsmusik, weder von erheblicher künst- 
lerischer Bedeutung, noch von tieferem, bleibendem Eindruck. 

Ganz anders verhielt es sich'mit Clara Schumann, die 
sechs Conccrte bei stets gefülltem Saal gab, ohne der Mode 
auch nur Eine Coocession zu machen. Hier war die Virtuosität 
in ihrer edelsten und höchsten Mission repräsenlirt. Clara 
Schumann spielt nur gute Musik und der goldene Boden ihres 
Spiels ist die Pietät, die nicht mehr, noch anders geben will, 
als was der Coroponisl vorschrieb. In dieser Eigenschaft ist 
Frau Schumann unübertrefflich, die wahre •Tonkiinsllerin« 
gegenüber den »Virtuosen", welche überall das Hervorkehren 
ilerBravourund ihrer interessanten Subjectivitüt im Auge haben. 
Als hervorstechenden Charaklerzug der Schumann kennen Sie 
die klare, gegen jedwede falsche Sentimentalität gepanzerte 
und doch niemals trockene Verständigkeit ihres Spiels. Die 
Künstlerin hat in den sechs Jahren, seit wir sie nicht gehört, 
keinen ihrer Vorzüge eingebiisst oder abgeschwächt , ja ihr 
Vortrag schien uns häufig wärmer, seelenvoller, als in früherer 
Zeil. Von grossem Einfluss sind ihre Conccrte durch die reiche 
und treffliche Vorführung Seh umann'schcr Composilioncn, 
in welche sich kaum ein Zw eiler so lief eingelebt hat, als eben 
die Irene Kunst- und Lebensgefährtin des uns so früh entris- 
senen Meisters. Schumann s Musik ist hier sehr verbreitet und 
aufrichtig geliebt, Clara Schumann weiss dies und bezeugte 
es öffentlich durch die That, indem sie hier Schuniann'sche 
Coinpositionen spielte, die sie dem Conccrlpublicum anderer 
Städte noch nicht vorzuführen wagte, so z. B. die Humo- 
reske Op. 10 (vollständig). Dass auch die Davidsbündlcr- 
länze, Kreisleriana, Cnrneval, das Clavier-Quartotl und -Quin- 
tett, mehrere der Novellelten etc. nicht fehlten, versteht sich 
von seihst, so wie dass diese Stücke mit Begeisterung aufge- 
nommen wurden. Minder glücklich ist Frau Schumann in ihrem 
(sehr entschuldbaren) Eifer, für manche schwächere Sachen 
aus Schumann s letzter Periode Propaganda zu machen ; dazu 
zählen wir die » Phantasioslücko « Op. 80, die Lieder Op. 7» 
und 1 1 9 und vieles Andere , was Frau Schumann diesmal in 
ihre Programme neu aufnahm. Von den übrigen von Frau 
Schumann vorgetragenen Composilionen gefielen besonders 
zwei Balladen von Bra Inns, zwei »Albumblätter« von T b eod. 
Kirchner und Hiller's anmuthige Kleinigkeit »ZurGuilarrc«, 
die jedesmal repetirt werden musste. Es ist dies, nebenbei be- 
merkt, die einzige Composiliou des geistreichen und so frucht- 
baren lidler, welche jemals in Wien einen wirklichen Erfolg und 
Popularität erlangt hat. — Die Zahl der beachtens werthen 
Virtuosen, welche ausser Frau Schumann hier conccrtirlcn, war 
sehr gering; wir nennen vor Allem den erstaunlichen Coutra- 
hitssislen Bottcsini, den technisch hoch ausgebildeten Vio- 
liiispiclor Lotto und die junge Pianistin Auguste Kolar, ein 
achtes, bedeutendes Talent, von dem noch Schöneres zu er- 
warten steht. 

Gehen wir zu der grossen Orchesteranisik über. Sie ist 
durch zwei treffliche Concertinstitulc und zwar in Form regel- 
mässiger Abonncmenlsconcerte vertreten: die Gesollschaft 
d e r M u s i k f r c u n d c und die Unternehmung der P h i 1 b a r - 
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monischen Concerle. Die Concerle der »Gesellschaft der 
Musikfreunde« wurden, vier an der Zahl, unter der energi- 
schen Leitung Herbeck's im grossen Redoutensaal gegeben. 
Ihr Orchester steht, sowohl was die Kunst der Einzelnen, als 
was das feine Zusammenspiel betrifft, dem der »Philharmoniker! 
nach ; dafür sind gegen letztere die »Musikfreunde« wieder im 
Vortheil durch das günstigere Local und die stelige Mitwirkung 
des »Singveroins«, dieses besten und grössion gemischten 
Chors, den wir besitzen. Seine Productionen (in diesem Jabre 
zwei Chöre von Schumann, zwei von Mendelssohn und einige 
von Herbeck arrangirte Volkslieder) sind Perlen der Gesell- ; 
schaftsconcerte. Letztere brachten in der verflossenen Saison i 
an bereits bekannten Werken : B a c h ' s Cantate »Gottes Zeit«, , 
Catel's Scmiraminis-Ouvertüre, G a d e ' s »Erlkönigs Tochter«, 
Mendelssohn's Adur- Symphonie, ein Concert von Mo- 
lique (Herr Laub) und das »Concertslück« von Weber (Herr 
Taus ig). An Novitäten hörten wir: I) Eine handschrift- 
liche Symphonie (D-dur) von Cherubini, geschrieben um 
das Jahr 1815 für die Philharmonie Society in London. Es be- 
durfte der ganzen Pietät für den Namen des grossen Opem- 
componisten, um der Abwicklung dieses zopfigen Gebildes theil- j 
uahmsvoll bis an das Ende zu folgen. Hoffe Niemand die Ideen- 
fülle und Energie aus Cherubini's besten Opern hier wieder- [ 
zufinden. Er lind et eine Haydo'sche Symphonie mit künstlich 
vergrösserlcn Gliedroassen und vertrockneter Seele. Der Erfolg 
war Null, 2) Beelhoven's vollständige Musik zu dem 
K o tzehue' sehen Festspiel »König Stephan« oder wie der 
Originaltilol lautete » Mozart' s erster Wohlthäter«. Das Werk 
selbst ist von bewährter Hand kürzlich in einem längeren Ar- 
tikel Ihrer Zeitung besprochen worden, gründlich und liebe- 
voll, nur vielleicht etwas allzu günstig. Mit Beelhoven's Fest- 
spiel »Die Ruinen von. Athen» ist König Stephan nicht zu ver- 
gleichen. Mehr decorativ und illustrirend als selbständig, mag 
Beelhoven's Stephan-Musik ihren speciclleti theatralischen 
Zweck vollkommen erreichen oder vielmehr erreicht haben 
(denn heutzutage ist das Kolzebue'sche GelegenheiUmachwcrk 
eine Unmöglichkeit), aber im Concerlgewand bleibt sie unmo- | 
tivirt und unwirksam und machte hier iu Wien, wo man doch 
mit dem ungarischen Stoffe noch am besten vertraut ist, einen 
sehr geringen Eindruck- 3) Franz Lachner's vierte Suite 
(Es-dur) , unter persönlicher Leitung des Componislen. Sie 
theilt die glänzenden technischen Vorzüge ihrer in Wien so 
beifällig aufgenommenen Vorgängerinnen in D-moü (I) und K- 
moll (II): strenge und doch wohlklingende Polyphonie, reiche 
Figuration und brillante Inslrumentlrung. An Frische und 
Eigenart der Ideen steht jedoch die neue Suite hinter jenen 
beiden zurück ; neben schönen Einzelheilen erscheinet) viele 
recht trockene Partien und manches triviale Motiv. Das Werk • 
erntete reichlichsten Beifall — wir glauben nicht, dass er ohne 
die Anwesenheit des verehrten Componislen ebenso enthu- 
siastisch geklungen halte. L'eberdies scheint das Publicum des , 
reichlichen Suitenregens, der seit Kurzem auf uns nieder- 
riesell, etwas müde zu sein. Die heutige »Suite« ist ein Zwit- 
terwesen. Wie Esser 's jüngst gehörte zweite Suite ist auch 
die neueste L a c h n e r ' sehe auf die Zahl von vier Sätzen her- 
abgegaugeii, nachdem früher beide Coroponisten ihre Suiten | 
fünf- und sechssälzig schrieben. Wio die Zahl der Sätze, so | 
ist auch ihr ursprünglicher Tanzcharakter bei Lacbner und 
Esser auf ein Minimum reducirt. Endlich erscheint auch das 
dritte* Gesetz der allen Suitenform, die Einheit der Tonart in 
sämmtlichen Sätzen, definitiv beseitigt. Lauter bcachlenswertbe 
Zeichen, dass die moderneu Versuche zur Wiedererweckung 
der alten »Suite« ihren archaistischen Ausgangspunkt bereits 
vollständig verlassen und unter Beibehalt des allen Namens 
sich der Sympbonio wieder auf kleinste Distanz genähert 
haben. Die hohen Ansprüche, welche man seit dep grossen, 



Nr. 

classischen Schöpfungen in der Symphonie an diese Kunslform 
stellt, haben in neuester Zeil zwei Umgestallungsvcrsuchc her- 
vorgerufen: Liszt's »Symphonische Dichtung», weiche den 
Inhalt der Symphonie in einen Salz zusammendrängt und die 
symphonische »Suite«, welche ihn in eine grössere Zahl von 
Sätzen auseinandertreibt. Beide Versuche scheinen eine ein- 
greifende, allgemeine Wirkung nicht zu üben und dürften ohne 
grosse Nachkommenschaft bleiben. Die indirecte gute Folge 
konnten sie jedoch haben, dass die Symphonie sich nunmehr 
eine grossere Freiheit in der Keihung und Gestaltung der SUtze 
■ erlauben wird — die schwer zu definirende aber dennoch im- 
; entbehrliche Einheit des Gesaraml bilde« stets vorausgesetzt. 
Es ist nicht einzusehen, warum Künstler wie Lacbner und 
Esser sich unter solchen Bedingungen nicht herzhaft zur Sym- 
phonie bekennen sollten : ihre letzten Orchestersuiten gehören 
der alten »Suite« gar nicht und der Symphonie jedenfalls mehr 
an, als irgend einer andern Kunslform. i) Zwei Sätze einer 
Symphonie in H-moll von Franz Schubert. Diese No- 
vität (die erfolgreichste und bedeutendste des diesjährigen Pro- 
gramms) gehört wie die unter t. und 2. angeführten (Beet- 
hoven und Cherubim) einer früheren Periode an und ist erst 
nach Ungern Schlummer zur Oeflenllichkeit erweckt worden. 
Die beiden Symphoniesätze (der Componist scheint nach we- 
nigen Takten des dritten abgebrochen zu haben) stammen aus 
dem Jahre 1822 und sind Eigenlhum des Hrn. Anselm Hüt- 
ten brenn er in Gratz, dem Merbeck'« Beredsamkeit sie glück- 
lich entwunden hat. Sie werden (falls Herr Hüllenbrenner ein- 
willigt) bald eine Zierde aller Coucertprogramme sein, ileun 
unter Schuberts Orcbestercomposilionen findet sich wenig, 
was an Jugendfrische, Melodienfülle und Klangschöuheit diese 
beiden Sülze übertrifft. 

»Ausserordentliche Concerle«, wie deren die Gesellschaft 
der Musikfreunde sonst alljährlich zwei den vier Abonnemeutcon- 
cerlen beizufügen pflegte, fanden diesmal nicht statt. Dafür 
belheiligle sich diese Gesellschaft in erster Linie an dem gros- 
sen, der Errichtung eines Mozartdenkmals gewidmeten 
Kestconcert am < 5. April, dessen glänzender Erfolg zum gröss- 
leo Theil Herrn Herbeck zu danken ist. Die beiden von Ros- 
sini für dies Concerl eingeschickten Vocalcompositioncn sind 
interessant als Gaben des ebenso liebenswürdigen als berühm- 
ten Componistcn, bedeutend kann man sie nicht nennen. Noch 
sind hier die beiden Couccrtc zu nennen, welche das Conscr- 
v atorium der »Gesellschaft der Musik freunde« «ab, um den Zög- 
lingen Gelegenheil zu ötfentlichen Produclionen zu geben. Diu 
l jungen Leute spielten mit einer Begeisterung und Sicherheit, 
| dass es eine Freude war. Am vorzüglichsten ist die Violin- 
, classe Hellmerberger's, der am die Leitung derselben die 
grösslen Verdienste hat. 

Die acht »Philharmonischen Concerle«, welcho 
.'von dem tüchtigen, ebenso eifrigen als fcingebildeten Dos so ff 
dirigirt) im Hofoperntheater unter grossem Andrang gegeben 
wurden, brachten an bereits bekannten Compositionen — von 
Beel h oven: die .1., 4. und 1. Symphonie, die Ouvertüren 
Op. Iii in C, Egmonl und Coriolan, dann C moll-Concert (ge- 
spielt von Ernst Pauer) und den Liederkreis »Au die ent- 
fernte Geliebte» (gesungen von Ilm. Gunz). Von Mendels- 
sohn die Ouvertüre zu Ruy Blas und das G moll-Concert 
(gespielt von Frl. Aug. Kolar) ; von Schumann die Sym- 
phonien in B-dur und D-moll; vou liaydn die »Paukenschlag- 
Symphonie«; von Mozart die Gmoll- Symphonie und die 
•Maurerische Trauermusik« ; von Cherubini die Ouvertüren 
zu «Lodoiska« und »Anakreoo«; von Gluck die Ouvertüre und 
zwei Arien aus Ipbigenia ; endlich Bach's (von Esser instru- 
menlirte) Passecaille und F. Hiller's Concertouvertürc in D- 
moll. Zu dieser reichen Auswahl aus unserer besten Orchester- 
literaliir gesellen sich folgende Novitäten: t)'0. Grimm's 
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•Suite in canonischer Form« , ein äusserst sinnreiches, höchst 
gewandt gemachtes Stück. Die cauonisclie (mitatiou ist durch 
alle vier Sätze und ununterbrochen durchgeführt, aber mit so 
viel Geschick und Grazie, dass der Hörer davon nur den Heiz 
dieser tönenden jeux detprit empfängt, das behagliche Ver- 
gnügen musikalischen Vor- und Nachdenkens, ohne von der 
Starrheit der Kegel belästigt zu werden. Stünde der vierte Satz 
auf der Hübe der früheren, die er von rechtswegon sogar über- 
flügeln müsslo, so Hesse der Totaleiudruck nichts zu wünschen 
übrig. Leider ermattet hier der Componist und das Publicum 
mit ihm. i) Ouvertüre zu »Sakunlala» von Carl Goldraark, 
das Wirksamste, was wir bisher dem ernsten, energischen, 
mitunter aber etwas gewaltsamen und wühlenden Talente die- 
ses Componistcn verdanken. Das charakteristische, schon in- 
strumentale Werk halle entschiedenen Erfolg.*) 3) »Wasser- 
musik« von Händel (abgekürzt), nur für den Historiker in- 
teressant, i) Symphonie von Rcineckc (A-dur, Op. 79), 
nicht hinreissend durch Energie und Originalität, aber anmuthig, 
fein, wohllautend und von trefflicher Technik. Wurde vom 
Publicum ziemlich kühl und von der Kritik über Gebühr streng 
behandelt. 5) Zweite Orcheslersuite von Esser, interessant 
erfunden, reizend inslrumentirt. Es dürfte heutzutage wenig 
Componistcn geben, welche diu Kunst der Polyphonie mit sol- 
cher Leichtigkeit, Correcthcit und Eleganz handhaben wie 
Esser. Obwohl gerade der letzte Satz (stärker in der Inslru- 
roentirungals in den Ideen) gegen die früheren abfällt, war 
der Erfolg des Werkes doch ein entschieden glänzender. 
6) Aberl's Symphonie »Columbus«, das Werk eines ernst 
strebenden, technisch sehr erfahrenen und geschickten, aber 
nicht sehr originellen Componistcn, fand freundliche Aufnahme. 
Die Uebcrschrift schadet der Compositum. Mit einer Oper von 
Abert sollte man hier wohl den Versuch machen, Deutschland 
ist bettelarm an brauchbaren neuen Opern. 

(Scbluss folgt.) 



Nachrichten. 

(Die Jahreszeil und noch mehr der schreckliche Krieg werden 
unsere obige Rubrik zunächst wohl etwas zusammenschrumpfen 
machen. Wir hallcu fast nur Opernnachrichlen , Gastspiele u. dgl. 
zu melden, womit unseru Usern kaum sonderlich gedionl wäre. Das 
Wenige, was «on Interesse sein konnte , fassen wir in Folgendem 
zusammen. I). Rod.) 

Dia »Gartonlaubo. enthüll in Nr. *7 einen Artikel : »Ein Duppcl- 
stern am Kunsthimmcln, worin einige Episoden aus Robert und Clara 
Schumann'* Leben geschildert sind. Ller Stil scheint E. Polko zu 
verreiben. — Die grosse Orgel der St. Jakobikirche in »am bürg 
ist von dein Orgelhauer J, C. R. Wohlien renovirt worden. Sir 
cnlhult 8t Register, worunter C4 klingende Stiinuien. Das Nahorr 
über die Disposition kann man in der »Neuen Berliner Musikzeitung» 
Nr. 18 nachlesen. — Diu Zs überflute isl im TheAtre lyrique im 
Theulcrjahr I8S3/S6 .IBmal gegeben worden. — In Leipzig linden 
durch die Gesellschaften »Klapperkasten«, »Andantc-Alk-gru» , »Lie- 
dertafel« u. s. w. mehrfach musikalische Aufführungen zum Besten 
der Verwundelen und Arbeitslosen stall. — Herr C. Rei necke soll 
eine grosse Oper in der Arbeil <m<l nahezu vollendet haben. — J. O. 
G ri m m s »An die Musik« wird auch in England mit englischem Text 
ged ruckt werden. — Von N. W. Gada wird eine Gomposition für 
Chor und Orchester »Die Kreuzfahrer» bei lircitkopf und Härtel er- 
scheinen. 

Berichtigung. 

In der vorigen Nummer am Schluss de» »Literarischen Cu- 
riosums. Seile litt bitten wir zu lesen . Wimm tenealu amici. 

•j Anm. d. Red. Dieser Erfolg kann uur localcn Gründen zuge~ 
schrieben werden, denn das mittlerweile durch den Druck bekannt 
gewordene Werk ist nicht danach angethan, ein gebildetes unbe- 
fangenes Auditorium zu befriedigen. 
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Nr. 29. 



ANZEIGER 



[i (•] Im Verlage des Unterzeichneten sind erschienen 

Ferd. Hüler, 

Operette ohne Text 

ftir Pianoforte zu vier Händen. 

Op. 106. Preis 4 Thlr. 

Inhalt Nr. 1. Ouvertüre Nr i. Romanze des Mädchens. 
Nr. 8. Poltcrarie Nr. 4. jagerchor und Ensemble Nr. i. Ro- 
manze des Jüngling. Nr 6. Dueltlno. Nr. 7. Trinklied mit 
Chor. Nr. 8. Mnn.cn. Nr 9. Terzett. Nr. »0. Freuenchor. 
Nr. II. Tanz. Nr. 41. Schlussgesang. 
Obige* Werkchen , das seit seinem Erscheinen sich so reichen 
Beifall der Kritik und des Publicuras erworben, wird hierdurch den 
Liebhabern vierhundlger Ciaviermusik aur« neue warm empfohlen. 
Jede üueh- und Musikalienhandlung ist in den Stand ges 



ihandlung 
xur Ansicht vorzulegen. 



gescslit, das- 



Leichte Lieder and Tänze 

für das Pianoforte 



der musikalischen Jugend gewidmet 

von 



Op. 117. Pr. 3% Thlr. 

Inhalt: Nr. I. Marsch. Nr. i. Irländisches l.ied. Nr. ». Barcarole. 
Nr. 4. Altfntniosisches Lied. Nr. S. Hirtenlied. Nr. «. Zwle- 
Nr. 7 Deutsches Lied. Nr. 8. Romanze. Nr. 9. Böh- 
i Lied. Nr. 40. Canllon. Nr II. Choral. Nr. 41. Sol- 
datenlied. Nr. 1». Standchen Nr. 4 4. Trauermarsch. Nr.lS. Me- 
nuett. Nr. 16. Ballade. Nr. 17. Lllodler. Nr. 4S. Polnisches 
Lied. Nr. 19 Schottisches Lied. Nr. 40. Galopp. Nr. 14 . Elegie. 
Nr. *i. Gigue. Nr. 11. Wiegenlied. Nr. 4*. Jagerlied. 
Nr. 15. Ghasel. Nr.lS. Russisches Lied. Nr. »7. Geschwind- 
Marsch. Nr. »8. Fandango. Nr. 19. Gavotto. Nr. 30. Geist- 
liches Liod. Nr. 11. Italienisches Lied. Nr. 31. Couranle 
Nr. 18. Kuhreigen. Nr. 84. Walzer. Nr. 35. Spionlied. 
Nr. 86. Mazurka. Nr. 37. Sarabande. Nr. 38. Tarantella. 
Nr. 39. Schwedisches Lied. Nr. 40. Polonaise. 
Das »Musik- nnd LiteralurblatU Nr. 1 in Wien sagt Uber obige» 
Werk u. A. 

»Gleich Schumann , Mendeistohn und früheren bedeutenden 
Componisten hat auch Hilltr hier einen Beitrag zur leichten Cla- 
viermusik geliefert und gezeigt, das« man auch im Kleinen gross 
sein kann Das Album enthalt 40 verschiedene Nummern, achte 
Perlen deutscher Musik, welche vorzuglich geeignet er- 
scheinen, Geschmack und harmonischen Sinn bedeutend zu for- 
dern. Es sind kleine Charakterstücke, in Bezug anf systematische 
Arieinanrierfolge und Form dem SrAmnann scheii Jugend - Alhum 
anverwandl , Unterscheidensich jedoch hinsichtlich der Vermei- 
dung technischer Schwierigkeiten wesentlich von dem Schumann' - 
sehen. HUItr legt mehr Gewicht auf klare Entfaltung der Tech- 
nik, und aus diesem Grunde allein Huden wir die Slücko so ausser- 
gewohnlich , ganz abgesehen von der musikalischen Tiefe und 
verschieden wechselnder Stimmung.* 
Fast sfemmllirhe Blatterhaben sich über die Gediegenheit dieses 
Werkes einstimmig wie obenausgesprochen und hoffe Ich , dass es 
sich auch die Gunst des Publicum» im gleichen Maasse erwerben 
wird. — Die hübsche und geschmackvolle Ausstattung empfiehlt es 
besonders zu Fest-Geschenken, wie es auch beim Unterricht bestens 
zu verwenden ist. 
J. Rieter -Biedermann in Leipzig und Winterthur. 



Ürgcl-Compositioncn 

[•") aus dem Verlage von 

J. Rieter- Biedermann 

In Leipzig nnd Winterthur. 

Bach, Joh. Seb., Präludium und Fuge über den Na- 
men B-A-C-H. Für Orgel übertragen und mit Pedal-Applicalur 
von O. Ad. Thomas. Pr. 45 Ngr. 



Die Kunst der Fuge. Für die Orgel ubertragen 

und zu Sludienzwecken mit genauer Bezeichnung des Vortrags, 
sowie der Manual- und Pedal-Applicalar versehen von 0, Ad. 
Thomas. Pr. Heft l. 1 Thlr. Heft 1-6 a «t Ngr. 
(NR. Heft 1—6 erscheinen demnächst.) 

Merkel, Gustav, Op. 35. Adagio im freien suinir die 

Orgel zum Gebrauch bei Orgelconcerleu. Pr. 43 Ngr. 



— Op. 42. Zweite Sonate für die Orgel. Pr. 4 Thlr. 

Mozart, W. A., Fuge für das Pianoforle. Für Orgel über- 
tragen und mit Pedal -Applicatur bezeichnet von O. Ad. Tho- 
mas. Pr. 4it Ngr. 

Muffat, Georg, Passacaglia für datier oder Orgel. Preis 
S« Ngr. 

Thomas, G. Ad., Concert - Fantasie für die orgei 

Auch als Fcst-Praludium zu dem Choral -Eine feste Burg, zu 
gebrauchen. Pr. 4 3 Ngr. 



[4 41) In unseren Verlag ist 

Tmt Impromptus 

für das Pianoforte componirt 

and flttrn Professor losrMes gewidmet 

6. H. WITTE, opas 4. 



von 



Pr. I. Heft »»'/» Ngr. II. Heft 10 Ngr. 
Verlag von Pr&eger Si Meier in Bremen. 



|4 43] Soeben ist ( 

fÜLi* data» Pianoforte 

ja tner Ijänben 

von 

Johannes Brahms. 

Op. M 

Preis 1 Thlr, 15 Ngr. 
J. Rieter •BirderwaiiB in Leipzig und Winterthur. 



Verlag von J. 



in Leipzig und Winterthur. — Druck von Üreilkopf und Härtel in Leipzig. 
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1. Jahrgang. 



Inhalt Aellare Tonweike in ersten oder neuen Ausgaben. I. Dom. 
•Thanios. König in Egypten.. — Musikfest in Hamburg. 
Kunst und Kritik. - Nachrichten. - Anzeiger. 



Scorlatti s Sonaten (Schlus*}. II. W A. Mozart s Musik tu dem Drama 
— Die Wiener Concertsaiaon 1865/86 (Schluss). — 



Aeltere Tonwerko in ersten oder neuen 



I. 

Dom. Scarlattl's Sonaten. 

(Ausgewählte Sammlung in einer neuen Ausgabe von Breitkopf 
und Härtel, 3 Hefte h I Thlr. 10 Ngr. und < Thlr. 15 Ngr.J 
(Schluss.) 

Wir wühlen zu näherer Betrachtung drei Stücke aus ; 
eines in A-rooli (Nr. das zweite in F-dur (Nr. 6), das 
dritte in A-uioll (Nr. 7;. In diesen drei Sonaten scheint 
uns die Eigentümlichkeit des Scarlatli'schen Satzes am 
reinsten und vollkommensten enthalten : weder stören 
darin unreine Stellen, noch sonstige Mangel ; dagegen liegt 
in ihnen diu ganze Lieblichkeil, Grazie, Laune und Frei- 
heil, die wir als Eigenschaften Scarlatli's bezeichnet haben, 
und durch welche er seinen unveränderlichen Werth 
behalt. 

Jenes erste Stück in A-moll, das nur zwei Seilen füllt, 
birgt in sich eine nicht geringe Anzahl sehr verschieden 
gestalteter Motive, deren reizender Wechsel uud Ausfüh- 
rung uns das Stück besonders werth machen. Ks sind 
hauptsächlich folgende : 
(/Vwto.) 

a. b. 
- f . 1 ■ _ • r I il l — 




Die Art, wie Scarlalti diese Motive verwendet und ver- 
knüpft, giebt ein sinniges Bild reizender Mannigfaltigkeit 



und Einheit. Zuerst stürzl das Sechszehntelmoliv (o) wie 
ein Wasserfall Uber Felsen lustig herab; daran knüpft 
sich sogleich Motiv 6, das viermal in verschiedenen Ton- 
arten wiedcrholl wird : A-moll, C-dur, D-moll, E-moll. 
Die beiden letzten Tonarien stellen eine sehr kühne Ver- 
bindung dar, die nur durch die Beziehung beider zur 
Haupttonart A-moll fasslich, annehmbar und schon wirkt. 
Hierauf folgt das chromatisch*» , iu der rechten Hand mit 
nachschleppenden Synkopen begleitete Motiv (c) , in fünf 
Takten von oben nach unten schleichend und auf H , der 
Dominante von E-moll stehen bleibend, wo sich sofort 
jener Gang im verminderten Scplimenaccord (d), durch den 
Bass H noch zum Nonenaccord geschärft, energisch und 
slolz wieder in die Höhe schnellt. Dieser ilaklige Gedanke 
erscheint nun dreimal, in E-moll, D-nioll und C-inoll, 
worauf mit dem folgenden Takle G-dur als Dominante von 
C-dur, und jene eigentümlich sich gleichsam um sich 
selbst drehende Figur \e) auftritt, die nach 8 Takten zu einer 
Cadettz iu C führt, nach welcher aber zuerst nochmals 
jenes chromatische Motiv von oben herab sleigt (wieder 
8 Takte in C), endlich das Sechszehntelmoliv in derselben 
Tonart sich hören lässt und den ersten Thoil in 5 Takten 
mit Berührung des zweiten Motivs zu Ende führt. Der 
zweite Theil beginnt abermals mit dorn ersten Motiv in C, 
worauf aber das zweite Motiv dur mit moll verlauscht und 
nach G-moll führt. Dasselbe Spiel wiederholt sich noch- 
mals, von G-moll nach D-moll führend; zum dritten Mal 
in D-moll beginnend, setzt das erste Motiv wieder (wie 
schon am Schluss des ersten Theils) «seiner Lange eine 
Elle zu«, d. h. es lauft in D-moll durch 4 «lall 3 Octaven, 
um den etwas in Unordnung gekommenen Rhythmus 
wieder in's Gleichgewicht zu setzen : ein äusserst wirk- 
samer und fast komisch wirkender Zug. Zwei Taklo dar- 
nach lässt sich das chromatische Motiv von der Dominante 
von D-moll aus herab und endigt auf E , der Dominante 
des Hauptions A-moll. Von hier steigt nun zweimal wie- 
der Motiv d in die Höhe, mit einer sonderbaren Verände- 
rung jedoch, die ihren Grund in der folgenden Zusam- 
menziehung der 4 Takt« in zwei hat und deashalb sehr 
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merkwürdig und doch moCivirt klingt. Nun ersl folgen 
alle Motive, die im ersten Thcil in C standen, in A-moll. 

In so kurzen Zeitraum zusammengedrängt ergiebt diese 
Mannigfaltigkeit einen Reil, den man pittoresk nennen 
möchte und der durch geistreichen Vortrag unendlich ge- 
hoben werden kann. Von einem forte oder piano ist hier, 
wie Uberall, nichts zu sehen; der Spieler muss daher sin- 
nige und poetische Auffassung, ja Humor mitbringen, sonst 
konnte das geistreiche Stück am Ende verworren und un- 
schön zu Tage treten. 

Das andere StUck in F ist von ähnlicher Lange und 
Form, aber in den Figuren noch lebhafter, lustiger, Uher- 
müthiger; zugleich enthüll es auch, wie das vorige, sin- 
nige melodische Züge, was, wie weiter oben bemerkt, bei 
Dom. Scarlalti nicht gerade das charakteristische Haupt- 
merkmal ist. Die Hauptmotive lauten wie folgt: 




Motiv a und 6 bilden zusammenhängend die erste 8laklige 
Periode. Daran schliessl sich sofort C, worauf mit Be- 
nutzung der Figur des ersten Takts des dritten Motivs in 
scherzhafter rhythmisch verschobener Weise und mit imiti- 
render linker Hand in fünf Takten nach C-dur gelenkt 
wird; statt dem aber tritt in C-inoll Motiv c in etwas ver- 
änderter, melodisch noch reizenderer Weise auf, gefolgt 
von Motiv b, welches sich auf einmal von h aus die C- 
Mollscala mit Übermässiger Secunde hinabstürzt, haupt- 
sächlich auf der Harmonie von G bleibend , wo der Satz, 
wie aus einem Versteck hervorlugend , 8 Takte verharrt, 
um auf einmal mit Knlschiedenheil als C-dur hervorzu- 
springen. Hierauf Motiv 6 durch vierOctiiven von c bis C, 
auf diesem noch einen burlesken Triller — und der Tbeil 
schliessl mit einem fünften Takt, hinter welchem wohl 
eine kleino Pause von einem Takt erlaubt sein wird, um 
nicht alhemlos in die Reprise oder in den /weiten Tbeil 
überzugehen. — Im zweiten Theil erscheinen Motiv a und 
b wie zu Anfang, aller das erslere in C-dur, das zweite 
nach D-moll lenkend. Diese 8 Takte wiederholen sich in 
D-moll und C-tnoll, worauf mit ähnlichen Motiven aber 
in anderer Weise in 7 Takten in die Dominante von F ge- 
leitet wird. In F-moll folgt dann jene frühere sinnige Me- 
lodie, und es wird mit weniger Aufenthalt als im ersten 
Theil naoh F-dur gelenkt und daselbst mit Motiv b und 
dem Triller auf F geschlossen. 

Der Wechsel von scherzhaften, ubermülhigen und sin- 
nigen Kiementen giebt auch diesem Stücke einen Reiz, 



30. 

dem man sieb nicht so leicht entziehen kann und der im- 
mer wieder an's Ciavier lockt. 

Das dritte und letzte Stück, das wir betrachten wol- 
len, ist von etwas grösseren Dimensionen (jeder Theil 
füllt zwei Seilen zu sechs Systemen aus) und interessirt 
besonders durch den breiteren , fast an Beethoven erin- 
nernden Ausbau des Seilensatzes, sowie durch dessen 
Uberraschend originelle Gestallung. Es steht in A-moll 
% Pitsto, bat eigentlich wenigor verschiedene Motive als 
die vorigen Stücke, zeichnet sich aber durch äusserst 
geistreiche Verwendung derselben aus, da eigentlich das 
meiste, selbst das neu scheinende, aus ihnen hervorgeht. 
Als Hauptmotiv ist folgendes anzuführen : 

Prttto. fr bis fr a s w 

Die linke Hand .lanselbe einen Takt «pSter «ine Oktave tiefer. 

Aus ihm entspringt der ganze Seiten- und der DurchfUh- 
rungssatz. Das Nehenmotiv ist nicht bedeutend, ent- 
wickelt sich aber reizend und nimmt die ganze Stelle nach 
den 8 Takten des Themas bis zum Seitensalz in C ein 
(83 Takle) : 





u - ^ 

; rfrm - 




Ski, d 








i — ■ 









Der Seitensatz selbst nun, der sich auf G als Orgelpunkl 
entwickelt, ist dadurch merkwürdig, dass er aus dem 
Hauptlhema selbst gebildet ist, aber durch eine rhythmi- 
sche Verschiebung das Ansehen von elwas Neuem erhält. 
Da nämlich mit einem vollen Aceord auf dem dritten Achtel 
des Themas eingesetzt wird, so erscheint dieses als Auf- 
takt und der folgende zweite als erster oder schwerer 
Takt, und die Melodie wird so aufgefasst : 

Nun folgt aber ersl die interessanteste Partie. Die Figur 
des Themas wird mit einer Veränderung in den Rass ge- 
setzt und die rechte Hand stürzt io Sexten dazu von oben 
herab, wodurch ein ganz moderner Effect entsteht : 




Die ganze Stelle folgt noch einmal in C-tnoll , dann eine 
sehr schon ausklingende Coda in C-dur mit einer die 
drei c : C, c, c beständig durchspringenden Begleitung der 
linken Hand (49 Takte) . Der zweite Theil gestaltet sich in 
ähnlichem Sinne aualog wie bei den obigen zwei Stücken, 
manches wird mehr ausgeführt, anderes zusammenge- 
drängt. Die Wirkung des Stücks ist wahrhaft prächtig, 
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fast grasartig, namentlich aber phantastisch und höchst 
eigenartig. 

Wir haben schon im Eingang bemerkt, dass das zweite 
j und drill« Heft uns weit schwächer erscheinen als das 
| erste. Vielleicht war von Anfang die Herausgabe Mos des 
einen Heftes beabsichtigt und man hat die werlhvollsten 
Nummern darin zusammengestellt. Dann war es aber auch 
gerathen, bei dieser Absicht zu bleiben, statt dem pröch- 
! tigen ersten Heft ein Bleigewicht anzuhängen , das weder 
dem Publicum, noch dem Verleger von NuUen sein kann. 
Die Stücke der beiden Hefte sind vielfach altmodisch, mit- 
unter kindisch , ja manches klingt nicht einmal gut. Es 
wBre interessant zu wissen, ob die Composition dieser 
29 Sonaten (aller drei Hefte) sich auf die ziemlich lange 
Lebensdauer des Componislen vertbeill, ob die besten 
wirklich schonen Stacke einer besonderen Epoche des- 
selben angehören. Da damals weder die Sitte der Opus- 
zahlen, noch sonst einer chronologischen Nummerirung 
bestand, noch weniger aber bei Scarlatli eine solche bis 
auf uns aufbewahrt zu sein scheint, so bleibt es fraglich, 
ob dieser Gegenstand der Wissbegierde noch befriedigt 
werden kann. 

Von den 1 2 Sonaten des ersten Heftes dagegen ist jede 
werlhvoll und verdienen alle recht fleissig gespielt zu 
werden. Höchstens würden Nr. S und Nr. 9 als etwas 
schwacher, namentlich als allmodischer zu bezeichnen 
sein. Besonders müssen aber, ausser den oben analysirlen, 
noch die Nummern 4, 2, 4, 8 (herrlich vierstimmig und 
äusserst gesangvoll), 10 und 12 als Prachtstücke her- 
vorgehoben werden. 

Somit sei denn der italienische Meister unseren Cla- 
vierspielern herzlich empfohlen. Er gehört gewisscr- 
maassen als Gegensatz und Ergänzung zu dem deutschen 
Scb. Bach, dem er an Höbe und Reichthum zwar nicht 
gleichkommt, dem er aber immerhin in seiner Frische und 
Grazie, in seinem sprudelnden Uebermuth etwas entgegen- 
zustellen hat, was dieser immer gemessene Meister zu- 
weilen vermissen lasst. 



II. 

W. A. Mojsart'ft Hafiik zn dem Drama „Thamoa, König 
in Egypten". 

(Clavier-Auszug mit Text nach der Grigiiialpartilur von Hugo 
Ulrich. Leipzig und Berlin, Peters. Pr. tz% Ngr.) 

In der vorliegenden Ausgabe erscheint zum ersten Mal 
die Mozart'sche Musik zu Thamos , von welcher O. Jahn 
(Mozart II, 380) ausführliche Kunde gegeben hat, in ihrer 
wirklichen Gestalt und vollständig. Einige Stücke daraus 
waren nämlich, unbegreiflich genug, früher mit lateini- 
schem Text versehen und als Kirchenmusik heraus- 
gegeben worden , wofür die Unternehmer grosse Ursache 
haben, die Manen Mozart's um Verzeihung zu bitten. Dem 
jetzigen VerInger gebührt Dank, dass er dieses Werk nun 
wenigstens im Ciavierauszug herausgegeben bat, der ja 
genügen mag, um Mozart's Absicht bei diesem Opus zu 



würdigen und dasselbe seinen wichtigsten Zügen nach 
kennen zu lernen. Jener Dank wird um so lebhafter von 
den Mozart- Freunden empfunden werden, als der Ver- 
leger sich einen grossen Absatz wohl kaum versprechen 
konnte ; denn eine öffentliche Aufführung dieser Musik, die 
schon in Wien zu Mozart's Zeilen Schwierigkeiten begeg- 
nete, dürfte heute noch schwerer durchzubringen sein. 
Das Gebler'scho Drama als solches der Mozart'schen 
Musik wegen iil Scene zu setzen, wird wohl keinem heu- 
ligen Theaterdirector beifallen; eine Auffuhrung der Mu- 
sik aber, ohne Drama, etwa im Concerl, dürfte bei dem 
strengen Anschluss der Musik an die Personen und Si- 
tuationen nicht leicht zu vollständiger Befriedigung her- 
zustellen sein, da die Begebenheil ziemlich verwickelter J 
Art ist und selbst aus dem Jahn'schen Auszug, ohne dio 
lebendige theatralische Vorstellung , nur mit oiniger An- 
' slrongung vorstanden wird. Indem wir auf Jahn's Aus- 
einandersetzungen hinweisen 'jener Auszug der Begeben- 
heit ist der neuen Ausgabo vorgedruckt), können wir uns 
hier darauf beschränken, von unserem Standpunkte Eini- 
ges Uber die Musik zu sagen. 

Das Ganze besteht aus acht Nummern : einem grossen 
Anfangschor, vier Musikstücken im Anschluss an die vier 
ersten Acte, einem Chor zum Beginn des fünften AcU, 
einem Nachspiel zum fünften Act, dann einem nachcom- 
ponirlen Solo des Oberpriesters mit Chor, welches Stück 
stall des vorausgehenden InslrumentalsaUes das Ganze 
bescbliessen kanu. 

Was Jahn Uber den Werth dieser Stücke sagt, können 
wir fast unbedingt unterschreiben ; sie sind wirklich von 
grossem Zuschnitt und mit sichtlicher Liebe erfunden und 
gearbeitet. Nur in einer Beziehung sträubt sich unser heu- 
tiges verwöhntes Ohr, unser Musikalisch-ästhetischer Ge- 
schmack gegen dio absolute Hingehung : wir meinen den 
fehlenden, uns aber unentbehrlich gewordenen llcichthuiti 
an Tonart-Wechsel, ein Mangel, der bei Mozart zuweilen 
Ursache des abnehmenden Interesses an seinen sonst so 
genialen und bedeutenden Tonschöpfungen ist und viel- 
leicht noch mehr werden wird. 

Sehen wir den ersten, sonst so bedeutend erfundenen 
Chor auf seine modulatorische Gestaltung an, so finden 
wir folgende Disposition : einen Hauptsatz in C-dur für 
vollen Chor (59 Takte) ; nach einem sehr einfachen l'eber- 
gang in dio Dominante ein Mittelsatz in G-dur der Prie- 
ster, an den sich dann der volle Chor anschlicsst und der 
wieder in C endigt (33 Takte) : dann ein zweiter MittelsaU 
in F-dur der Jungfrauen , der ebenfalls nach C zurück- 
lenkt, und den Hauptsatz nebst kurzem Coda nach sich 
zieht (114 Takte). Man wird trolz der Berührung der Do- 
minanten, die ganz kurz ist, und trolz verschiedener an- 
derer kleiner Abbeugungon den Eindruck von C nicht los, 
und das wirkl bei einem so langen Slück, bei aller Ver- 
ehrung für Mozart sei es gesagt, doch etwas monoton. Man 
könnte dafür zur Rechtfertigung deu feierlichen Charakter 

des Chors und seine Bestimmung als Eingangsnumiuer 

lo * 
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vorbringen, allein wir glauben, dass dem Bedurfniss der 
I Abwechslung Genüge geschehen konnte, ohne dass in 
beiden Beziehungen ein Abbruch zu (urchten war. Davon 
abgesehen ist aber dieses erste Stück färben— und aus- 
drucksreich, kraftig, ja vielfuch von interessantem Detail. 

In den Zwischenaclen malt Mozart den Charakter der 
zuletzt aufgetretenen und dann erscheinenden Personen 
in sehr interessanter Weise; zum Theil scheint die Musik 
melodramatisch den bereits begonnenen neuen Act zu be- 
gleiten. Besonders charakteristisch ist die Musik nach dem 
vierten Act, der mit »allgemeiner Verwirrung« schliesst. 
Einerseils thul hier die Cbromatik, andererseits die Art 
des Periodenbaus ihre Schuldigkeil; dreitaktige Rhyth- 
men, bei Mozarl sehr seilen, beherrschen das Stück, 
wechseln aber zeitweise mit zweilaktigon ab, wodurch 
eine gewisse , obwohl immer künstlerische , Verworren- 
heit entsteht. 

Der Chor Nr. 6 ist ein sehr prächtig klingendes Stück, 
doch wird auch hier wieder die Haupttonart D-dur etwas 
zu zah festgehalten, besonders im Schlusssalz {Mlegro 
vivace). 

Das Bass-Solo Nr. 8 erinnert in Tonart und Haltung 
ein wenig an den Gesang des «steinernen Gastes« ; der fol- 
gende muntere Chor, der wieder in D-dur sieht, stiehl da- 
von merkwürdig genug ab, zieht sich übrigens in Bezug 
auf Tonart auch etwas monoton hin. — Es würde immerbin 
sohr interessant sein , diese Musik einmal von Chor und 
Orchester aufgeführt zu hören. Mochten obige Bedenken 
Niemand abhalten, der etwa Absichten hatte, das Publi- 
cum mit dem Werke bekannt zu machen. 



MuBikfest in Hamburg. 

(Herr A. von Dom wer hat toi Hamburger Correspoudeaten 
einen so sachlich eingehenden und belehrenden Artikel über das 
dort gefeierte Musikfest veröffentlicht, das« wir mit Erlaubnis* des 
Verfassers auch unsern Lesern diesen Bericht auszugsweise mittbei- 
len zu sollen glauben- Der Artikel über den ersten Tag folgt hier in 
extenso, nur bei den folgenden glauben wir einige Spezialitäten fort- 
lassen zu dürfen. D. Red.) 

Erster Tag, Dienstag, d. 39. Mai, in der grossen Michaelis-Kirche. 
Der Messias von Handel. 
Die Debungen des Chores halte Herr JuliusStockhau- 
son geleilet, die letzten Proben, sowie die Aufführung standen 
unter Direclion des Herrn Otto Goldschnii dt. Der Chor, 
dessen Kern die Slngacadcmie des Herrn Slockbausen bildete, 
bestand aus etwa 300 Mitgliedern;, das Orchester war durch 
auswärtige Künstler, von denen das Programm nur Hrn. v.KÖ- 
nigslöw aus Cöln als Coocertaieister nennt, namhaft ver- 
stärkt. Die Solopartien wurden ausgeführt von Frau Jenny 
Lind-G oldschmidt, Frau). Caroline Betlelheim aus 
Wien, den Herren Dr. Gunz aus Hannover und Julius 
Stockhausen. Die zweite Sopranpartlo mussle wegen Er- 
krankung des Fraul. Schneider» auf den Tenor übertragen wer- 
den. — Das Werk wurde nicht nach der Originalparlitur ge- 
geben, sondern mit der Inslrumentirung von Mozarl und mit 
Orgel, letzlere gespielt von Herrn Musikdirektor Weber aus 
Cöln. Der erste Theil blieb unverkürzt ; im zweiten Theil war 
gestrichen: das Hecilativ • Darum dass seine Seele«, Rccünliv 
und Chor Es-dur «Er trauele auf Gott«, Recitaliv und Chor 



»Lobsiogt dem ew'gen Sohn« D-dur, und Arie »Du fuhrest in 
die Höh'«; im dritten Theil: vom Recitaliv «Daun wird erfüllt 
dag Worl« bis inclusive »Ist Gott für uns«. 

Die Aufführung gewährte in den meisten Punkten einen 
wahren und hohen Genuss, woran dem Chor kein geringer 
Anthcil gebührt. Wenn auch in seiner Masse immerhin einige 
Nichtcombaltanleti sich befunden haben mögen , so kann Ihre 
Zahl doch nicht gross gewesen sein, und ebenso halle mau für 
Herstellung eines guten Gleichgewichts der Stimmen möglichst ' 
Sorge getragen. Die Männerstimmen , sowohl Tenor als Bass, 
wirkten markig und durchschlagend , der Sopran kräftig und ; 
in höheren SlSrkcgraden und Lagen mitunter recht glänzend ; 
auch der Alt zeigte sich reichlich besetzt , wohlklingend , und 
In der Regel sehr gut vernehmbar. Der Gesammlklang des 
Chores war daher sonor und vollkraflig, im Forte recht mäch- 
tig, und verschmolz auf's Beste mit dem, nach dem Dirigenten 
hin keilförmig in deo Chor hineingeschobenen Orchester. Zu 
dieser Fülle und Geschlossenheit der gesammlen Klangmasse 
trug auch die günstige Aufstellung das ihrige mit bei ; die ge- 
troffenen guten baulichen Vorrichtungen ermöglichten eine 
bessere Concenlration der Mitwirkenden , sowie eine bessere 
Communicalion des Dirigenten mit ihnen, als sonst hei den 
vorspringenden Seitenrundungen der Empore und anderen 
äusseren Hindernissen statthaben kann. Erhaltung dieser zweck- 
mässigen Vorrichtungen für spätere Concerle wäre wünschens- 
worth. Uebrigcns hat auch die Akustik der Michaelis-Kirche 
als ganz vortrefflich geeignet für Aufführungen mit grosser Be- 
setzung sieh erwiesen. 

Wie Herr Stockhause n du rch das Einstudiren der Chöre, 
so hat auch Herr Goldschmidt als Dirigent Verdienste um 
die gute Ausführung des Werkes. Seine Leitung zeichnet sich 
durch eine Präcision und Bestimmtheit aus , welche nicht nur 
die Aufmerksamkeit aller Mitwirkenden gespannt erhallen und 
auch dem Schwächsien Muth verleihen muss, sondern auch im 
Zuhörer das angenehme Gefühl sorgloser, zu einem freien 
Sichhingeben an das Kunstwerk gewiss nicht wenig beitragen- 
der Sicherheit erweckt. Sein festes Angreifen der ganzen Sache 
lSssl Schwankungen und Ungewissheil der Betheiligtcn gar nicht 
aufkommen. Die Chöre erfreuten auch in erster Reihe durch 
entschiedene Sicherheit und Präcision, die Bestimmtheit der 
Einsätze und die Solidität der Durchführung licss nichts zu 
wünschen übrig. Dass sie im Einzelnen noch manche Feinheit 
zugelassen hätten, will ich nicht bestreiten, aber im Ganzen 
besassen sie die Hauplcigcnschaften des Oratorienchorstiles — 
dramatischen Schwung und Feuer, dabei aber feste, grosse 
Haltung ; vorzugsweise die Satze »Denn dio Herrlichkeit«, »Seiu 
Joch ist sanft«, »Kommt her und seht«, »Oeffnet das Thor« (die 
Männerstimmen mit den gelheiltcn Tenören sehr gut), »der 
Herr gab das Wort«, »Hallelujah«, »Würdig ist das Lamm«, ins- 
besondere die Amenfuge, fra Chor »Der Heerde gleich« waren 
die Basse zuweilen etwas zu schwer, der ganze Satz macht 
leichter gehalten einen bessern Effect ; im »Auf zerreisset« war 
der erste Sopraneinsatz nicht schön , was nur zur Beruhigung 
mancher Zuhörer, die gern Mücken seigen, aber ohne An- 
strengung Kamecle verschlucken, nicht unerwähnt bleiben 
möge. Die Tempi, welche Herr Goldscbmidt stets mit grosser 
Sicherheit nahm und unverändert durchhielt, waren im Gan- 
zen richtig getroffen, in den bewegteren Cbören^reicblich frisch 
und lebhaft . iu zweien derselben (»Der Herr gab das Wort«, 
»Ihr Schall gehet aus«) aber bereits die Grenzen des Eiligen 
streifend. Entschieden zu schnell aber und zwar besonders 
durch Frl. Betlelheim gelrieben, war das Tempo in der D dur- 
Arie »0 Du, die Wonne«, das Figurenwerk der Begleitung, na- 
mentlich der Blasinstrumente, wurde ganz undeutlich ; der aus 
der Arie entspringende Chor hingegen hielt die richtige massi- 
gere Bewegung ein. 
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Das Orchester hielt »ich im Ganzen wacker; namentlich 
das durch tüchtige Kräfte verstärkte Streichquartett machte eine 
hier ungewohnte grosse Wirkung. Dio scharf durchziehenden 
Geigen gaben der Klangmasse viel Glanz und Helligkeit, die 
schönen Contrabässe eine vortrefflich markige Grundlage. 
Nichts verleiht einem Chor grössere Majestät, als ein fest ein- 
.h erschreitender Slreichbass. Manchem Hörer mag vielleicht 
erst hier recht klar geworden sein , was der Geigenchor mit 
seiner energischen straffen Haltung und seinem keuschen, 
idealen Klangcharakter bei Händel zu bedeuten bat, und wie 
überflüssig und in vielen Punkten geradezu störend und vom 
Uebel die auf moderne Art sich hineinmischenden Blasinstru- 
mente sind. Meine Ansicht vom Werthe der Inslrumontirungen 
und Ueberarbeilungen habe ich schon zu häufig ausgesprochen, 
um sie hier noch wiederholen zu müssen. 

Auch Mozarl's grosser Name rechtfertigt keineswegs seine, 
mit den Bedürfnissen seiner Zeit allerdings im Einklang«, mit 
Händel's Stil aber im directen Widerspruche stehende Inslru- 
menlirung des Messias. Die Clarinetten , Fagotten etc. in den 
Arien z.B. »0 du, die Wonne«, »Ich weiss, dass mein Erlöser«, 
»Er ward verschmähet«, im Chor »Denn es ist uns ein Kind ge- 
boren« etc., ihre wiehernden und kollernden Triller üu Pasto- 
rale , die prätentiösen Posaunen im Grave der Ouvertüre, im 
»Würdig ist das Lamm« und »Hallelujah«, worin auch die Trom- 
peten von Mozart ohne alle Notwendigkeit abgeändert sind, 
entsprechen durchaus nicht Händel's Absichten; er bat, mit 
Ausnahme von Trompeten und selbstverständlich der Orgel, im 
ganzen Werke gar keine Blasinstrumente {nicht einmal Oboen 
und Flöten, wenn man diese auch im Tulti binzugethan haben 
mag) , vorgeschrieben, sondern den reinen Geigenklang, als 
dem idealen Charakter des ganzen Werkes am bedeutsamsten 
entsprechend, durchaus herrschen lassen. Wenigstens das für 
den Verehrer Händel's offenbar Störende in der Bearbeitung 
hätte man, wie Herr Deppe in einer früheren Aufführung ge- 
j mau, streichen und dafiir die Orgel mehr in Anwendung brin- 
[ gen können. Uebrigens wurde dio Orgel, wo sie in Gebrauch 
j war, mit Gewandtheit und Erfahrung von Herrn Weber be- 
handelt, sowohl hinsicbls der steten Präzision im Hinzutreten, 
als auch der guten Regislriruug und des verständigen Abwä- 
gens der Klangslärken. Herr Weber lässt die Orgel da, wo sie 
nicht einen grossen Schalleffect machen, sondern nur füllen 
und den Chor tragen soll, mit durchaus richtigem Verständnis« 
ihrer Aufgabe, nicht als selbständigen Klangkörper hervortre- 
ten, sondern völlig in den Chor aufgeben — man hört sie gar 
nicht oder nur sehr wenig heraus, würde ihr Fortbleiben aber 
doch sogleich als Abfallen der GesammUchallmasse empfinden. 
1 An mächtigem Durchgreifen der Orgel zur Erhöhung der gros- 
sen dramatischen Wirkungen in geeigneten Momenten, so z. B. 
in den Chören »Mein Joch ist sanft«, »Halleluja«, »Ameno und 
mehreren andern, hat es darum keineswegs gefehlt. 

Dass dem Concert durch Mitwirkung der Frau Jenny 
Lind-Goldsc hraidt noch ein. besonderer Werth verliehen 
I wurde, ist für alle Diejenigen, welche diese grosse Künstlerin 
! jetzt oder in früheren Jabrcn gehört haben , unnöthig zu er- 
wähnen. 

Frau Goldscbmidt bewies aufs Neue, sowohl dass wahres 
Künsllerthum auch beim Sänger etwas Bleibendes und Unver- 
gängliches ist, als auch, dass eiu kunslmässig entwickeltes und 
gebildetes Stimmorgan unvergleichlich längere Dauer hat, als 
ein , wie bei den meisten modernen Sängern , nur für den 
augenblicklichen Gebrauch oberflächlich oder gar nicht ge- 
schultes. Deshalb gewährt nicht allein der Vortrag der Frau 
Goldschmidt noch heute denselben Eindruck vortrefflicher 
Kunslbildung wie vor einer Reihe von Jahren , sondern auch 
ihre Stimme hat noch bis in die höchston Lagen eine ausser- 
ordentliche Klarheit und selbst einen Theil jenes, wunderbaren, 
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eigentümlichen Klangroizes sich bewahrt, vermöge dessen sie 
stets einen so merkwürdigen Zauber ausüble ; daneben zeigt 
sie noch immer eine angemeine Biegsamkeit , wodurch sie für 
jede Schattirung, für das feinste Zu- und Abnehmen der Stärke 
und für jede Nuance des Ausdrucks befähigt ist. Ansatz und 
Tragen dor Töne In allen Stimmlagen , Triller und Figuren- 
werk, überhaupt der ganze technische Apparat, welcher bei 
Frau Goldscbmidt stets im Dienste eines höheren Geistigen 
steht, sind vollkommen. Auffallend zart und sebön bleibt das 
Pianissimo, selbst wenn man mit dem etwas zu häufigen und 
absichtlichen Gebrauch, den Frau Goldschmidt davon macht, 
nicht überall einverstanden sein sollte. Die höchste Bewunde- 
rung musste ihr Vortrag der Arie »Er weidet seine Heerde« er- 
wecken, in kaum geringerem Grade das ;Recitativ »Es waren 
Hirten auf dem Felde* und die Arie »Wie lieblich«. Desgleichen 
auch »Ich weiss, dass mein Erlöser lebu wenigstens bezüglich 
der rein gesanglichen Schönheil ; Auffassung und Vortrag die- 
ser letztgenannten Arie hingegen zeigten in Betonungen und 
Nüancirungen zu wenig Einfachheil , zu viel Kuust und Ab- 
sicht ; man vennisste den grossen ernsten Stil Händel's , der 
gerade in diesem Gesänge gewiss die festeste üeberzeugungs- 
treue mit innigster Wärme verbindet und ausspricht, doch aber 
auf dem Boden des Allgemeingültigen bleibt , und von aller 
dogmatisch-kirchlichen oder individuell-religiösen Anschauung 
vollständig absieht. Frau Goldschmidt aber prägte dieser Arie 
durch ihren Vortrag den Stempel eines religiösen Specialismus 
auf, welchen Händel, dessen Christenthum in dem historischen 
Boden der heiligen Schrift und nicht in zeitlichen Satzungen 
und Anschauungen wurzelte, notorisch niemals getheilt hat. 
Dass der reproducirende Künstler , namentlich den grossen 
Stilgallungen gegenüber, vor allen Dingen objectiv sich zu ver- 
halten hat und nicht seine Auffassung über den Geist des 
schaffenden Künstlers und seines Werkes erheben darf, ist 
gegenwärtig wohl kein streitiger Punkt mehr ; wenn auch und 
besonders im Oratorium noch häufig dagegen gefehlt wird. 

Fräul. Bctlelheim besitzleinen seltenen Reichlhum an 
Kraft, Fülle und Klangschönheit des Organs, aber ihre Kunst- 
bildung hält diesen natürlichen Vorzügen bei Weilern nicht die 
Waage. Dio Schule mangelt vielmehr vollständig, die Register 
der Stimme sind ganz unvermittelt, und der forcirte Gebrauch, 
den Fräul. Betlelheim von ihrer an sich prachtvoll sonoren 
Brustslimmo macht, mag auf der Bühne allenfalls bie und da 
eine gewisse Wirkung äussern, im Oratorium, wo die rein ge- 
sangliche Schönheit noch strenger ihr Rocht fordert, erscheint 
er nichts weniger als edel. Das Figorenwerk des Frl. Betlel- 
heim ist ausserdem nicht rund und flicssend , sondern wie 
auch die Intonation häufig hart und stossond ; namentlich der 
(auch vom Orchester zu spitz begleitete) Cmoll-Satz »Er gab 
den Schlägen« in der Arie »Er ward verschmähet«, erhielt durch 
heftiges Anschlagen und Losrcissen der Töne etwas doch gar 
zu Aufgeregtes. Man musste unwillkührllch daran denken, wie 
vortrefflich Frau Joachim diese schöne Partie zur Geltung ge- 
bracht haben würde. Noch am meisten befriedigte Frl. Bcltel- 
heim, vom Treiben des Tempo abgesehen, in der Arie »0 du, 
die Wonne«, und im Interesse ihres schönen Organs kann mau 
uur wünschen, dass sie noch ernstlichen Sludien sich unter- 
ziehen möge, umsomehr, da auch musikalisches Gefühl unver- 
kennbar aus ihrem Gesänge spricht. 

Herr Dr. Gunz schien vollständig der Ansicht zu sein, dass 
er nicht im Oratorium, sondern auf dem Theater sich befände, 
oder dass Oratorien- und neuester Opemslil ein und dasselbe 
sei. Seine Stimme, vom Kebllon in der Höbe abgesehen, ist 
noch immer angenehm, sobald er sich mässigt und nicht durch 
Forciren in Tonbildung und Vocatisation unedel wird, was 
freilich sehr häufig geschieht. Besonders durchdacht konnte 
Herr Dr. Gunz seine herrliche Aufgabe nicht haben, sonst hätte 
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er wohl etwa« widere* herausfinden müssen als er gab ; er- 
zwungenes Pathos mit effectuirendem Herausslossen der Töne, 
überschwäuglichem Durchsiehen, grossen prätentiösen Schluss- 
rilardondos and onderom Elfectapparei von ganz gewöhnlichem 
Schlage kann keinen Brsalz leisten für Mangel an Tiefe und 
wahrer Innigkeit der Auffassung und des Ausdrucks. Gewiss 
müssen GesSnge wie u. A. die Anioll-Arie »Du zerschlügst sie 
mit eisernem Scepler« mit dramatischer Belebung vorgetragen 
werden, aber eben so gewiss müssen sie von solchen Unschön- 
heilen und Uebortreibungen, wie Herr Dr. Gunx darin sieb zu 
Schulden kommen lies«, rein erhalten werden. Insbesondere 
weit mehr gesangliche Feinheit und Vollkommenheil in melis- 
malischeti Partien fordert die (übrigens für Sopran wirksamere) 
Arie «Erwach' zu Liedern der Wonne« ; der Cadenzlriller darin 
hatte ohne Kränkung Handel'« unversucht bleiben können. 

Herr Stockhausen sang vortrefflich. Zwar hielt er sich 
nicht ganz frei von einzelnen Betonungen, welche dem Oralo- 
rienslile fremd sind, wie z. B. kein ausreichender Grund für 
ein so starkes sfs. auf »plötzlich« Im Recitativ »Merkt aufi sich 
finden lassen will. Doch ist sein Vortrag stets durchdacht, in 
keinem Moment zufällig oder unüberlegt, und seine angenom- 
mene Aurfassung führt er consequent durch, so dass man be- 
züglich -derselben hie und da wohl anderer Meinung sein kann 
und ihr doch Einheitlichkeit in sich zugestehen muss. Sein 
Organ beherrscht zwar nicht immer den grossen Kirchenraum, 
bleibt daher nicht jederzeit frei von Anstrengung, wclcho ein- 
oder zweimal auch auf die sonstige Schönheit der Vocalisation 
nachtheilig zurückwirkte. Aber die unfehlbare Sicherheit und 
Reinheit der Intonation, die Rundung und Klarbeil der Colo- 
ratur und des Trillers, überhaupt die gesammte kunslmlissige 
Freiheit, über die Herr Slockhatisen im weitesten Umfange ge- 
bietet, brachte er im heuligen Vortrage zu so vollkommener 
Geltung wie nur jemals, und es hUlt schwer , der einen oder 
andern seiner Arien den Vorzug zu geben. Will roaa zuerst 
die in D-moll »Wer mag den Tag seiner Zukunft« (mit den 
Trillern) und nicht minder das ihr vorangehende Accompag- 
nalo nennen, so erschienen doch »Das Volk , das im Dunkeln 
wandelt« und «Warum entbrennen die Heiden« nicht weniger 
vortrefflich. 

Einige anerhebliche Verzierungen in manchen Solopartien 
halten unterbleiben können: sie bedeuten eben nichts, ver- 
schönern weder den Gesang, noch erhöhen sie den Ausdruck 
und sind, wie schon öfter bemerkt, nichts als äiusserliche Mu- 
nier. Ebendasselbe gilt von manchen der von den meisten 
Stingern für stets unvermeidlich angesehenen Vorbalte in den 
Iteeitativen, namentlich bei sprungweiscr Forlschreitung der 
Stimme. Neben dem, dass sie in der Regel gegen die Beglei- 
tung falsch und hasslich dissoniron, ist auch der zweimal an- 
geschlagene Ton häufig einfacher und der Recitelion überhaupt 
entsprechender. 

Ueber das Werk selbst etwas Neues und zugleich Gutes zu 
sagen, dürfte schwer halten, es ist mehr darüber geschrieben, 
als sein eigner Umfang wohl einigemal* betragen mag, und als 
das auch In Deutschland populärste Oratorium von Händol Jeder- 
mann bekannt, sowie auch in den letzten Jahren hier durch 
die Deppe'sche Singacademlc zweimal zur Aufführung gebracht. 
Deshalb aber drangt sich auch die Frage auf, ob, unbeschadet 
seines Werthes, die Wahl diesmal nicht auf ein anderes lllin- 
dcl'sches Werk bitte fallen sollen, und zwar auf den hier wohl 
nur wonig bekannten Israel. Man hat hier nicht alle Tage so 
grosse Chor- und Orrbeslerkräfte, wie der Israel fordert, bei- 
sammen, und wiewohl es ein Genuss war, auch den Messias 
einmal mit so starker Besetzung zu hören , so begnügt er sich 
doch eher noch mit elnor geringem Zahl von Mitwirkenden. 
Mochte doch boi einer etwa wiederkehrenden ähnlichen Ge- 
legenheit der Israel nicht ausser Acht gelassen werden. 
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Die Kircho war bei Weilern nicht in allen Tneilen gefüllt, 
sondern nur massig besetzt, wie bei so ungemein hohen Ein- 
trittspreisen von 4 und 3 Tbalern kaum anders zu erwarten. 
Durch solche in Deutschland bis jetzt glücklicherweise noch 
ungewohnte Steigerung der Eintrittspreise müssen derartige 
Unternehmungen einen Charakter von Exclusivitat erhatten, 
welche doch nicht etwa in erster Reihe den wahren Kunslver- 
ehrern den Zutritt sichert, denn gerade unter diesen müssen 
vielo nunmehr von dem erwünschten Genüsse abstoben. Und 
bei keiner Gelegenheil ist solche BxelusivtMt weniger ange- 
bracht, als gerade bei Oratorien-Aufführungen, welche ihrem 
ganzen Kunslcharakler nach, und insbesondere noch bei Mu- 
sikfesten, etwas Volksmässiges haben sollen. Wie die Popula- 
rität im höchsten Sinne einer der edelsten Cbarakterzügo des 
Haderschen Kunstschaffens ist , so sollten die Aufführungen 
seiner Werke auch minder BegütertOQ nicht unzugiinKlicb, blei- 
ben, da geringere Bemiltlung Kunstsinn und Verständnis« eben- 
sowenig ausscbliesst als grössere sie bedingt. Die Kosten dieser 
Aufführung mögen freilich sehr beträchtlich gewesen sein, aber 
bei mässigeren Eintrittspreisen wäre auch die Anzahl der Zu- 
hörer um so grösser gewesen. An Raum fehlte es nicht. 
(Fortsetzung folgt.) 



Die Wiener Coneertsaiuon 1865—66. 
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Wie die Orchesterooncerle der ■Musikfreunde« und die der 
»Philharmoniker« unbeirrt und unbenachtheilt neben einander 
auf das Erfreulichste wirkten , so im Fach der Kammermusik 
die beiden Rivalen He llmesborger und Laub. Jeder von 
ihnen gab acht Quartett-Soireen Im Abonnement , jeder hatte 
ein zahlreiches, dankbares Publicum. Bsexistirt eine sUirkePar- 
telung zwischen den Lauhianern und Hellraesbergisten, 
die sieh mitunter in leidenschaftlicher Weise Luft macht. Selbst 
nationale Sympathien wirken mit , indem Laub (ein enra girier 
Czecbe) dio in Wien sehr zahlreiche Partei der Cxecben, Po- 
len, Südslawen und Ungarn für sich hat. Ich halte ihn für den 
weitaus grösseren Virtuosen, Hellmesberger hingegen für deu 
foineren, geistreicheren, gebildeteren Musiker und Quarlett- 
spieler. Bezüglich des Programms war der Hellmesberger'- 
sche Quartetlencyclos viel interessanter als jener Laub's, der 
eine eiuzigc Novität brachto: Rieht er 's anständig eorrecles, 
aber schwungloses E moll-Quartelt. In den acht Productioncn 
Laub's (zu je drei Nummern) waren von Beethoven 8 Com- 
posilionen, vonllaydni, von Mendelssohn, Mozart, 
Spobr und Schubert je i, von Schumann, Rubin- 
stein, Volkmann, Richter je eine. Hellmesberger 
brachte Novitäten von A. Rubinstein (Clavier-Quartett inC- 
dur), Gottfried Preyer (Streichquartett) Und Joh. Hager 
(Streich-Quintett) — alle drei mit sehr massigem Erfolg. Ein 
neues Quintett von B rahms , worin Clara Schumann die 
Ciavierpartie spielen sollte und wollte, stand im Programm, fiel 
aber leider (aus nicht aufgeklärten Ursachen) hinweg. *) Ausser- 
dem enthielt Hellmesberger's Programm 9 Compoeilionen von 
Beethoven (darunter Op. 71, 117, 430 und t35!}, je zwei 
von Seb. B,acb, Mozart, Schumann und Schubert, je 
eine von Haydn, Mendelssohn und Volkmann. — So 
hatten wir denn in der verflossenen Saison allen Grund mit der 
Vertretung der Orchester- und Kammermusik zufrieden zu sein. 

Gehen wir zu den Cborvereinen über. Hier muss zu- 
erst dasselbe Bedauern ausgesprochen werden, dem Sie jüngst 
in Bezug auf das Leipziger ConcerUeben beredten Ausdruck 



Aam. d. Red. Wie wir aus ganz guter (Jucllc wissen, wsreo 
die Noten zu spat von Leipzig bestellt worden and es war dadurch 
xo wenig Zell zum Studium übrig geblieb™ 
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geliehen haben : das Bedauern über die dürftige Vertretung 
der geistlichen Musik. Die Oratorienmusik war in dieser 
Saison nur in den beiden Akademien der »Tonkünsllcr- 
SociolftU vertreten. Die Aufführungen dieses allehrv, ürdigen 
Pensionsvereins sind bekanntlich recht mittelmäßig und wor- 
den niemals befriedigend werden , so lange sie an den schau- 
derhaft unskuslischeu Localen des Burgtheaters haften. Die 
Tonkümsllersocielät gab zu Weihnachten 11 a y d n's »Schöpfung«, 
zu Ostern B o et bove n's »Christus am Oelberg« und »Die Rück- 
kehr des Toblas» von Jos. Haydn (abgekürzt). Haydn's »// 
rHorno dt Tobia* ist seit dem Jahre 1 808 hier nicht gegeben 
worden; damals schon naonte es J. Fr. Roichardl (in seinen 
vertraute» Briefen aus Wien) eine schwache Jugendarbeit 
Haydn's, die man nur aas Pietät für den grossen Meisler wie- 
der hervorgesucht habe. Das Publicum von 1866 ist natürlich 
auf das Lebhafteste derselben Meinung und so dürfte es aber- 
mals lange dauern, bevor man diese Reliquie wieder dem Volke 
zeigt. — Die «Wiener Slngacadem ie«, welche in frühe- 
ren Zeiten so rühmliche Anstrengungen im Fach der geistlichen 
Musik gelban, hat zwar nach längerer Sistirung am Schluss 
dieser Saison wieder einen Versuch der Auferstehung gemacht 
und nebst einigen Chören Schumann'» »Pilgerfahrt der Rosen 
(bei Clavierbeglellung) gegeben. Ob sich aber die Academie 
am Leben erhalten werde, ist neuerdings zweifelhaft, da ihr 
neuer Chormeister R. W ein wurm soeben als Herbeck's Nach- 
folger die Leitung des Männergesangvereins übernom- 
men und* damit wohl stillschweigend auf die »Singacademie« 
verzichtet. (Warum? D. Rod.) Indess dürfte, selbst im Pali 
ihrer Reaclivirung, die Singacademie sich aus materiellen Grün- 
den genöthigt sehen, mehr das weltliche und moderne Fach zu 
culliviren, und wir werden an grösseren geistlichen Auffüh- 
rungen durch sie kaum reicher worden. Um so fröhlicher blü- 
hen und gedeihen dio Mannergesangvereine und Liedertafeln. 
Wien besitzt deren eine grosse Anzahl, in künstlerischer Hin- 
sicht kommen nur zwei derselben in Betracht: der Wiener 
Männergesangvercin und der (aus Studirenden beste- 
hende) »Academischc Gesangverein«. Den erstgenannten 
hat llerbeck in der Tbatauf eine hohe Stufe der Kunstvollen- 
dung gehoben und dessen Programm trefflich zusammengestellt. 
Wie schwierig dies bei den engen Grenaen dp* Männergesangs 
und der dürftigen Auswahl an Novitäten Ist , weiss jeder Mu- 
siker. Iii don zwei Concerlen, welche der Männergesaug- 
vereln in dieser Saison gab, cot cell irto er durch den neuen 
glücklichen Versuch mit älteren geistlichen Chören deutscher 
und italienischer Meister (allerdings nieist arrangirt) ; von welt- 
lichen Chören gefielen zumeist ein neu aufgefundener »Morgen- 
gesang im Walde« von Fr. Schuberl, ein kräftiger »Lands- 
knechlcbor« von Herbeck und einige Chöre von Engels- 
berg. Unter diesem Pseudonym verbirgt sich einer unserer 
liebenswürdigsten Coroponlsten 'Dr. Eduard Schön, Mini- 
sterialsecretär, Directionsmitglied der Gesellschaft der Musik- 
freunde etc.). Die meisten EugeUberg sehen Compositionen 
giebl der «Academiscbe Gesangverein« , dessen geachtete Stel- 
lung ein Verdienst des Chormeisters Weinwurm ist , welches 
ihm auch die fast einhellige Wahl auf Herbeck's Posion im 
«Männergesangverein« eingetragen hat. In der verflossenen 
Saison that sich der »Academiscbe Gesangverein« hauptsächlich 
durch eine Rückertfeier hervor, welche (mit starker Beto- 
nung des nationalen und politischen Elements) den Antheil 
Oestorreichs an dem verewigten grossen Dichter würdig re- 
präsenlirte. 

Schliesslich gestatten Sie mir nech , einer Aufführung zu 
erwähnen, die allerdings nicht in das Concerlfach einschlägt, 
aber als ein höchst erfreuliches Ereigniss auf dem Gebiete 
ernster Musik hier begrüsst wird. Es ist dies eine grosse Messe 
von J. Herbeck, welcher sich mit diesem Werke auf dem 
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nunmehr seiner Leitung anvertrauten Chor der Hofburgcapelle 
würdig installirl bat. Dass sich die llofcapclle keinen besseren 
Dirigenten wünschen konnte, als den nunmehrigen ersten Hof- 
rapetlmeister H e r b e e k , konnte selbst Neid und Abneigung 
nicht läugnen. Sein« grosso Emoll-Messe liefert aber den Be- 
weis, dass Herbock auch als KirchencoinponUU keinen Rivalen 
in Oesterreich habe und somit in jeder Beziehung seinen so 
schnoll erreichten ehrenvollen Posten mit dem besten Recht 
einnehme. Die Messe, durchaus in grossein Stil gehalten, 
würdevoll und einheitlich, erreicht gleich sicher den Ausdruck 
des Erhabenen wie der sanften , frommen Bitte. Das ganze 
Werk ist vorwiegend polyphon zu 6 und 8 Stimmen gearbeitet, 
das »Agnus» ein meisterhafter achlstioimigcr Satz. Das Stu- 
dium der alten Italiener, sowie Seh. Bach's erkennt man deut- 
lich , das eigentliche Ideal , dem Herbeck's Messe nachstrebt, 
heisst aber: Beethoven. Ohne irgendwelche Nachahmung 
im tadelnden Sinn ist Herbeck der Auffassung und Ausdrucks- 
weise Beethovens mit aller Energie gefolgt. In diesem Sinne 
ist das Werk ein eminent modernes. Von falscher, verwelt- 
lichender oder gar gefallsüchtiger Modernität trägt es keine 
Spur : es kommt in der ganzen Messe nicht ein Gesangssolo 
vor und die Instrumenlirting entfernt sich bei all ihrer charak- 
teristischen Färbung und Fülle keinen Moment von der Würde 
und Heiligkeit des Gegenstandes. Die katholische Kirchen- 
musik ist seil geraumer Zeit durch kein so würdiges und be- 
deutendes Werk bereichert worden, wie durch Herbeck's 
Emoll-Messe. 

Aphorismen über Kunst und Kritik. 

S. B. In der wirklichen Welt herrscht die Thalsache, im 
Reiche der Vernunft will sie wenig besagen. 

In der Well der Thalsachen finden beständig Wlders|>rücbe 
statt. Im Ileicbe der Vernunft herrscht die ewige Wahrheit und 
ewiger Friede. Erst in späterer Zeit linden sich die Säue der 
Vernunft durch Tbatsacben bestätigt. 

Die ächte Kritik ist Sache der Vernunft ; eine Kritik, die in 
Beurlheilung der Gegenwart den ThaUachen nachläuft, sieb 
durch die jeweilige Meinung der Menge bestimmen iRsst, taugt 
nichts, sie verdient den Namen gar nicht- 
Alle ächte Kunst hat die Kraft sieb die Herzen der Men- 
schen zu erobern, indem sie zugleich die höchsten Forderungen 
der Vernunft erfüllt. 

Jene Eroberung geht in der Regel um so langsamer vor 
sieb, je sicherer sie eintreten mus». Schnelle Erfolge verrau- 
chen oft bald wieder. Es kommt nämlich immer noch darauf 
an , wie die eroberten Herzen beschaffen sind, und durch wie 
geartete Mittel sie erobert werden. 

Diejenige Kunst gilt mit Recht als die höchste, welche die 
edelsten, tiefsten und zugleich kunstgebildeuten Menschen ge- 
winnt und dauerhaft befriedigt; diejenige als niedrig, welche 
den gesinnungs-und charakterlosen Theil der Gesellschaft durc h 
unedle, dem Wesen der Kunst widersprechende Mittel für sich 
einnimmt. 

Zwischen beiden äusserslen Linien liegen viele Tausende 
von Mittelstufen: Musikwerke, deren schwächerer oder ge- 
mischter Inhalt auch einen schwächeren oder gemischten Ein- 
druck zurücklässl. (Fortsetzung folgt.) 



Nachrichten. 

In Berlin bat der rühmlichst bekannto Organist Herr Haupt 
zum Besieu der unterstützungsbedürftigen Kamillen Einberufener 
am t». Juli ein geistliches Concert in der Parochialkircho veranstal- 
tet, dessen Programm Folgendes enthielt) Präludium und Fuge in 
A-moll von Seh. Bach , funfstimmiger Choral »Der Herr ist mein ge- 
treuer Uirt« von J. Bccard, Arie »Vater In Himmelsbobe« von Gluck 
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(Frl. Eichhorn) ; Motette »Krgo tum jxnu>« von Paleslrtna ; Chorsl- 
vorspiel «Aus tiefer Noth« von S. Bach , Motuth; »Ach Herr vou gros- 
ser Guten von Grell , Phantasie und Furo in C-mull von S. Uaeh ; 
Ave .Varia von Cberubini 'Frl. Eichhorn) , Choralvorspiet »Christ lag 
in Todesbanden« von S Bach; Doxologie von H. Bellermann ; Toc- 
cata in D-iuoll von S. lisch. 

In Rev» I (and kurzlich einSangcrlcst statt, wobei auch Instru- 
mentalmusik hinzugezogen wurde. Das Programm enthielt u. a 
Geuovefa-Ouvertüre vunSchumann, Esdur-Cooccrt von Beethoven, 
Ave verum von Mozart, Halleluja von Handel, Faust von Hubinstein, - 
C moll-Syruphonlc von Beethoven. 

In der Baltischen Monatschrifl Hell C findet »ich eine ausführ- 
liche Besprechung von Kreisslc's Schubert-Biographie ; dieselbe ist 
in der offen liegenden Absicht geschrieben für die grossere Bvkamil- 
werduug Schubert » im Norden zu wirken, wofür dem Verfasser, 
Um. Dr. Philipp Spitta, Oberlehrer der classi sehen Sprachen an der 
Hitler- und Domschule in Rcval lind Verfasser mehrerer kürzlich in 
dieser Zeitung besprochenen Compositionen , hiermit der Dank de» 
Mutterlandes ausgesprochen »ein soll. 

Iii Zolin gen (Schweiz) fand am 17. Juni eine Aufführung de* 
Oratoriums «Das verlorene Paradies» von F. .Schneider statt. 

Leipzig. J-". In ilererslcn Hälfte Jnli gastirte am hiesigen Stadl- 
thealer Herr Beiz vom Berliner Hoftheatcr. Herr Betz halte nachdem 
außergewöhnlichen, um nicht zu sagen Übertriebenen Beifall, den 
Fraulein Hedwig Raabe in Leipzig gewütet, offenbar einen schweren 
Stand. Das Publicum hatte eben den grossten Theil seiner Tbeater- 
fonds und seines Enthusiasmus geopfert . dennoch gelang es ihm, 
das Haus an allen Abenden seines Auftretens in einer, die schweren 
Zeilen betrachtet, fast überraschenden Weise zu füllen. Herr Retinal) 
den Nelusko m der Afrikanerin, den Wolfram im Tannhäuser, und 
im Toll, sowie im Hans Helling die Titelrollen. An emem Auftreten 
in Verdis Troubadour verhinderte ihn, fast 



glücklicherweise, eine plötzliche Heiserkeit. Herr Beiz macht Im 
Ganzen den Eindruck eines in jeder Beziehung tüchtigen , eifrigen 
und vcrstiiihlnissvollen Künstlers. Seine Stimme, die übrigens von 
dem Schmelz der Jugend schon manches eiugebusst, Ist in allen Re- 
gistern glnichmflssig ausgebildet . sein Vortrag ist frei von jeder 
unangenehmen Effecthaschcrei , die leider auf uuserer deutschen 
Buhne nicht selten ist; überall tritt der kuuslgobildele denkende 
Mensch hervor. Von hinreissender Genialität in Gesang und Spiel 
vermochten wir allerdings auch wenig zu entdecken , doch wie ge- 
sagt, ein fehlerfreier verständiger Vortrag will heutigen Tags 
viel sagen. Bine cigenlhü milche Bescheidenheit 



volle Künstler dadurch an den Tag, dass er 
lungert fast immer Stucke wählte, in denen er eigentlich nicht die 
Hauptrollen hatte. In der Afrikanerin sowohl wie im Tannhüuser, 
ja selbst im Teil trat die Partie des Gastes hinter der des ersten Te- 
noristen in den Hintergrund. Nur in Hans Hciling schien uns die 
Wahl eine richtige zu sein, im Uebrigen hatten wir Herrn Beiz vor 
Allem eine Mozsrt'sche Oper empfehlen mögen. Don Juan und der 
Graf im Figaro scheinen uns seinem Streben viel angemessener, als 
der wilde Sohn llinterindiens und der etwas spicssbürgerlich zu- 
künftlcnsche Minnesanger. Das hiesige Personal unterstützte den 
Gast Im Allgemeinen genügend. Herrn Gross wäre eine etwas be- 
deutendere Action zu wünschen. Auch in seinem Gesänge ist mehr 
der gute Wille als das Geleistete zu loben. Von Frau Dumonl-Suvanoy 
kann man sagen, dass es angenehmer ist sie singen zu s e h e n , als zu 
boren. Ob Fräul. Blaczeck im Stande sein wird das ausgeschiedene 
Frl. Karg zu ersetzen, scheint uns zweifelhaft. Das Orchester war. 
wie immer, vorzüglich, die Chore waren ohne die sorgfältige Lei- 
tung des verdienstvollen Dirigenten gewiss noch schlechter gegangen. 
Die Ausstattung war den Umstünden einer nicht subventionirlen 
Proviiizialbühne angemessen, uur die Schlussdecoration im Hans 
Holling zeichnete sich durch ungeheuren Aufwand von — Geschmack- 
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Op. 29. Zigeunerleben, Gedicht von E. Geibel, für kleinen Chor 
mit Begleitung des Plaooforte. Für kleines Orchester instrumen- 
tirt von Carl G. P. Gradencr. Partitur 4 Tblr. 5 Ngr. Orchestor- 
slimuicn I Thir. 1* Ngr. 

Op. 136. Ouvertüre in Goethe'» Hermann und Dorothea, 
für Orchester. |Nr. 4 der nachgelassenen Werke.] (Seiner lieben 
Clura gewidmot.j Partitur in 8™ 4 Tblr. IS Ngr. Orchesterstimmen 
s Thir. Clavicr-Ausz. zu vier Händen, vom Componislcn. I Thir. 
Clavier-Auszug; zu zwei Händen, vom Componisten. SS Ngr. 

Op. 137. Jagdlieder. Fünf Gesänge aus H. Laubes Jagdbrevier für 
vierstimmigen Münnerchor (mit vier Hörnern ad libitum). [Nr. S 
der nachgelassenen Werke.] Partitur und Stimmen S Tblr. S Ngr. 
Singstimmen einzeln a 7i Ngr. Hornstimmen einzeln ä 5 Ngr. 
Nr. I. Zur hohen Jagd : 'Frisch auf zum fröhlichen Jagen«. 

- *. •Hübet Acbt !« 

- 1. Jagdmorpun : «O frischer Morgen, frischer Mulh«. 

- 4. Frühe: »Früh sieht der Jager auf«. 

- S. Bei der Flasche : »Wo giebt es wohl noch Jagerei«. 

Op. 13H. Spanische Liebeglieder. EinCyklus von Gesangen ans 
dem Spanischen von E. Geihel für eine und mehrere Stimmen 
(Sopran, Alt, Tenor und Bassl , mit Begleitung des Pianoforte zu 
vier Händen. L Nr. 3 der nachgelassenen Werke.; 3 Thir. 

Dasselbe mit Begleitung des Pianoforte zu S Händen. * Thir. 

Abtboilung I. 
Nr. 1. Vorspiel. (Im Bolorotempo.) 5 Ngr. 

- 8. Lied : .Tief im Herzen IrBg ich Pein«, für Sopran. S Ngr. 

- ». Lied : »O wie lieblich ist das Mädchen«, für Tenor. 5 Ngr. 

- 4. Duett : »Bedeckt mich mit Blumen«, f. Sopr. u.Alt. 10 Ngr. 

- 5. Romanze.' .Flulhenreicher Ebro., für Bariton, 10 Ngr. 

- 5-1- Dieselbe für Baus. 10 Ngr. 

Abiheilung II. 

- 6. Intermezzo. [Nallonaltanz.J 5 Ngr. 

- 7. Lied : »Weh, wie zornig ist das Madchen«, f. Tenor. S Ngr. 

- S. Lied : -Hoch, hoch sind die Berge», für Alt. 7t Ngr. 

- fr* 1 » Dasselbe für Sopran. 7, Ngr. 
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Nr. U. Duett: »Blaue Augen hat das Madeben«, für Tenor und 
Bass. 10 Ngr. 

- io. Quartett: »Dunkler Lichtglanz , blinder Blick«, für So- 

pran, Alt, Tenor und Boss. ISJ Ngr. 
Op. 140. Von Pagen und der Königstochter. Vier Balladeo 
von E. Geibel, für Solostimmen, Chor und Orchester. [Nr. 5 der 
nachgelassenen Werke.) Partitur 6 Tblr. Clavier-Auszug 3 Thir. 
Orchesterstimmen 5 Thir. Singst. S Thir. Cborsl. einzeln ü 5 Ngr 
Op 148. Vier Geaange für eine Slngstimino mit begleltuug des 
Pianoforte. [Nr. 7 der nachgelassenen Werke.) (Frau Lrrio Frege 
gewidmet.) SSi Ngr. 
Nr. 1. Trost im Gesang: »Der Wandrer, dem verschwunden so 
Sonn' als MundcnlichU von Jutltnus kerner 7t Ngr. 

- 8. »Lehn' deine Wang" an meine Wang» v. H.Heine. S Ngr. 

- 8. Madchenschwermuth : »Kleine Tropfen, seid ihr Thra- 

non¥« Unbekannter Dichlor. 5 Ngr. 

- 4. »Mein Wagen rollet langsam« von H. Heine. 7j Ngr. 
Op. 143. Da» Glück von Edenhall. Ballade von L. Unland, be- 
arbeitet von R. Hasenclever, für Männerstimmen, Soli und Chor, 
mit Begleitung des Orchesters. (Nr. 8 der nachgelassenen Werke. ) 
Partitur S Thir 15 Ngr. Clavier-Auszug I Tblr. SO Ngr. Orche- 
sterstimmen 4 Thir. 10 Ngr. Sirujstimmen SS Ngr. Chorstimmen 
einzeln ä 5 Ngr. 

Op. 144. Äeujahrslled von Friedr. Rückert fitr Chor mit Beglei- 
tung des Orchesters. [Nr. 9 der nachgelassenen Werke.) Partitur 
4 Thir. 10 Ngr. Clavier-Auszug S Tblr. SO Ngr. Orchesterstim- 
men 3 Thir. SO Ngr. Chorstimmen a 10 Ngr. 

Op. 147. Messe für * stimmigen Chor mit Begleitung des Orche- 
sters. [Nr. 10 der nachgelassenen Werke.) Partitur S Thir. 10 Ngr. 
Clavier-Auszug » Thir. SS Ngr. Orchesterstimmen « Tblr. Chor- 
stimmen a t i \ Ngr. 

Op. 148. Requiem für Chor und Orchester. [Nr. 41 der nachge- 
lassenen Werke. j Partitur 3 Thir. 10 Ngr. Clavier-Ausz. » Tblr. 
IS Ngr. Orchesterstimmen t Thir. Chorstimmen einzeln Ms Ngr. 
Clavier-Ausz. zu vier Händen von F. L. Schubert. 4 Thir. SS Ngr. 
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I nbal I: Aeltare Tonwerk* in ersten oder uouen Ausgab<n. III. Classisoho ClavicrcomposiUoucn uus allerer Zeil. — Musikfcst in Hamburg 
{Fortsetzung] ■— Musikleben in Oldenburg. - Mitteilen (Text *ur Trauer-Odo von S. Bach). — Aphorismen Uber Kunst und 
Kritik (Portactzung;. — Nachrichten. — Hrirfkastcn. — Anzeiger. 



Aeltere Tonwerke in ersten oder neuen 
Ausgaben. 

III. 

ClaHaiscke Clavlercompositionen aas älterer Zeit. 

(Gesammelt von 11. M. Schletlerer. Leipzig und Winlertlmr, 
J. Kicter-Ilicdcrioann.) 

Ueber die ersten Hcfto dieses dankenswerten Unter- 
nehmens ist in (I. Ol. bereits Näheres mil^elbcill. Heule 
sind es die Hefte Nr. 2 der französischen Schule, zwölf 
Stocke von Jean Philippe 11 a in e a u (Pr, 1 8 Ngr. netto) , 
dnnn die zwei der italienischen Schule : Studien und Di- 
vertissements von Francesco Dura nie (Pr. IS Ngr. 
netto), und Achtzehn Stucke von Domenico Searlalli 
(Pr. complel 1 Thlr. 9 Ngr. netto, einzeln ä :« und i'/i Ngr. 
netto), die uns tu eingehenderer Betrachtung vorliegen. 

Von ftamoau sind folgende Stücke in das betreffende 
Heft aufgenommen : Allemande in E-moll , Gigue I in E- 
tnoll, Gigue II in E-dur, Tntubourin in E-moll, Kigaudon I 
in E-moll , Rigaudoii II in E-dur, Sarabande in A-dur, 
Fanfarinelte iu A-dur, I.e. rapfwl des aixeaux in E-moll, 
Mcnuct I in G-dur, Mcnuot 11 in G-molI, La Paule in G- 
moll. Man sieht, dass hier lauter einzelne Sätze vor- 
liegen. Für den, welchem es hauptsächlich um histo- 
rische Erkenntnis« zu thun ist, liegt hierin etwas Bedenk- 
liebes und Zwcifclvolles. Hütte der Herr Herausgeber nicht 
wenigstens darüber Aufscliluss geben kennen, was ur- 
sprünglich vielleicht zu einem und demselben Werke, 
etwa einer Suite, und in welcher Folge es dahin gehurt 
bat? Denn da der Name »Suite« nirgend ausgesprochen 
ist , und doch dio meisten SlUcke ihren Titeln nach zu 
einer solchen zu gehören scheinen, so bleibt die Frage 
offen , was von denselben ursprünglich ein Ganzes bil- 
dete, was etwa nur als einzelnos Stück zu betrachten 
sei. Dass unter den vorliegenden Nummern mehrere zu 
einem Werke gehört haben, zeigt die zumeist herr- 
schende Tonart E-moll und E-dur; dagegen erfahrt man 
nicht, ob etwa die SlUcke in G-dur und A-dur, und gar 
dio in G-moll zu demselben Ganzen gehörten. Da fer- 
ner bei Seb. Dach häufig zwei SlUcke nach einander fol— 



*) Nicht jeder Musikfreund vermag sieb aus Gerber oder Felis 
darüber zu unierrichten , dass vollständige Suiten von Ramcau gar 
nicht als vorhanden angenommen werden können. D. Red. 
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gen, die mit I II bezeichnet sind , und wobei das zweite 
als Trio zu betrachten ist, worauf die Wiederholung von I 
folgt, so entstellt bei den beiden Giguen die Frage, ob 
hier auch ein solches Verhiillniss stattfindet, was unwahr- 
scheinlich bleibt, da das zweite Stück langer als das erste 
ist. Kurz in dieser Beziehung lässl die Methode des Her- 
ausgebers oder Sammlers Einiges zu wünschen Übrig.*) 
Der Stil Rameau's hat etwas Verwandtes mit dem S. 
Bacb's; ob das Gemeinsame einfach Ausdruck allgemeiner, 
in Frankreich wie in Deutschland glcichtnässig herrschen- 
der Manieren ist, oder ob die beiden Zeitgenossen {l'h. 
namcHu IGR.J — ITOi, S. Bach 1683— 1750) ihre Werke 
gegenseitig gekannt , lassen wir dahingestellt. Eine Be- 
urteilung Hiimeau's als Totalität ist bei dem wenigen von 
ihm Krhaltenen nicht so wohl möglich wie eine ebensolche 
Baeh's, dessen uns erhaltene Werke viele Folianten füllen. 
Nach dem, was altere Schriftsteller von ihm gekannt oder 
gewussl haben , wird er S. Bach an Fruchtbarkeit und 
Bedeutung weil nachstehen mUssen, immerhin aber als 
einer der, nächst Cuiiperin, bedeutendsten französischen 
Componislcn anzusehen sein. Er thcilt übrigens, wie man 
schon aus einigen der obigen Titel ersieht, mit Letzt- 
genanntem die Eigenheit, seinen Slücken oft besondere 
Ucberschriften zu geben und in ihnen Tonmaleroi anzu- 
bringen, ja geradezu gewisse Nalurlaule (oder wie Cou- 
perin gar bestimmte Personen?) musikalisch zu copiren, 
dergleichen man bei dem deutschen S. Bach nicht findet. 
— Nach den vorliegenden 12 Slücken wiegt in Bamcau's 
Stil die Homophonie vor. Fugirtes findet sich gar nicht; 
Imitationen, Conlrapunklik erscheinen mehr zufällig als 
hauptsächlich. Seine Invenlioncn sind aber zierlich, geist- 
reich, lebendig, liebenswürdig; die Harmonik reich, mit- 
unter Uberraschend ; die Rhythmik eigentümlich und 
prägnant. Was wir vorhin von einer Verwandtschaft mit 
Seb. Bach sagten, bezieht sich vorwiegend auf dessen 
Suilensltl. So z. B. könnte man Nr. 1 , die Allemande, 
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beinahe fUr eine Bach'sche Allemande hallen und nur ein 
feiner Kenner wird die Unterschiede herausfinden. Auch 
die beiden Menuette haben Aebnlichkeit mit Bach'schen. 
Ganz apart sind dagegen jeno Stücke mit besonderen 
Ucberschriften , wie das Tambourm und la Paule. Das 
erstcre erinnert an den Dudelsack (vergl. über Tambourin 
A. v. Pommer'» Lexikon) , da ihm ein beständiger, jedoch 
in rhythmisch-verschiedener Weise anzuschlagender Orgel- 
punkt zu Grunde liegt. Geistreich gespielt, mit treffenden 
dynamischen Veränderungen, ist es von äusserst eigen- 
tümlicher und reizender Wirkung. LaPoule hat ein Thema, 
welches das Gackern der Henne nachahmt, und fuhrt das- 
selbe in sehr mannigfaltiger, harmonisch interessanter 
Weise durch ; beide Hände belheiligcn sich an der Figur, 
die bald erweitert, bald verengert erscheint und mit gutem 
Geschmack zeitweise von andern Motiven unterbrochen 
wird. — Aeussersl apart und spasshaft ist auch Le rap- 
pel da oiteaux , ein höchst launiges Stück , dessen Figu- 
ren das Vogelgezwitscher nachahmen. Das Hübsche darin 
liegt vornehmlich in den bald stehenbleibenden, bald 
rasch wechselnden Harmonien, wllhrend die Figur sich 
bestandig fortschliingclt. Trotz der an sich kindisch er- 
scheinenden Malerei hat der alte Meister ein reizendes 
Musikstück herzustellen gewusst, das auch ohne Titel an- 
regend und gefallig wirkt, und das ist ja die Hauptsache. 
Als treffliche und anmuthige Stucke müssen auch die bei- 
den Rigaudons bezeichnet werden, in deren erstem etwas 
Imitationswesen sich gellend macht, in deren zweitem eine 
hübsche »Double« (Variation) reizend wirkt. Die Sarabande 
gäbe für einen geistvollen Tonsetzer ein prächtiges Tboma 
zu Variationen ab (die vielen Verzierungen darin kann man 
sich grOsslenlbeils erlassen). Die beiden Giguen sind weit 
mehr melodisch als die gleichnamigen Slücke von S. Bach 
(wo häufig die fugirle Form herrscht) und mehr an- 
tnuthig als lebhaft. Die Fanfarinelte ist harmonisch inter- 
essant; auch fallt darin die dreimalige Wiederholung des 
Schlussrefrains auf — ein Einfall , den man in so früher 
Zeil kaum gesucht haben würde. — Wir können nur noch- 
mals (wie schon in Nr. 89 geschehen) alle Freunde inter- 
essanter Ciaviermusik auf dieses lieft aufmerksam machen. 
(Weitere Millbcilungen Uber Rameau's Musik waren für 
diese B Hilter erwünscht. D. Red.) 

Francesco Duranle, der Neapolitaner, dessen 
Kirchenmusik zwar noch nicht in jene Weichlichkeit aus- 
geartet ist, welche sich bei Jomelli, Pergolese u.A. offen- 
bart, aber doch langst nicht mobr jene innere Hoheit, 
jenen grossartigen Ernst athmet, welche Paleslrina und 
selbst noch die Vcnclianor Andreas und Giovanni Gabriel i 
auszeichnen, stellt bereits ein merkwürdiges Gemisch con- 
trapunktiseher Behandlungsart mit weltlichen, namentlich 
dramatischen Gesangsmaoieren und instrumentalen Spiel- 
formen dar. Sein Magnificat, dem ein gowisses gross- 
artiges Wesen nicht abzusprechen ist, verbßlt sich zu den 
Kirchenwerken Palestrina's ungefähr wie die Erscheinung 
eines pomphaft auftretenden Bischofs tu dem einfachen 
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Wesfn der Apostel ; aber es ist Siegesgewisshcrt, peber- 
zeugung darin und so macht es denn auch heule noch 
einen imposanten Eindruck. — Die vorliegenden Ctavier- 
siücke vervollständigen das Qild dieses Meisters ciniger- 
maassen, wenn auch. n*)ch lange. ojch> ausreichend, um es 
ganz k|ar aus dei# Hebel der VergajBj^i»hpjl hervortreten 
zu sehen. Das ihm gewidmete Heft enthüll drei »Studien« 
und drei »Divertissements«, von welchen die ersteren eine 
ziemliche Ausdehnung haben, während die letzteren kür- 
zer gehalten sind. Die Studien enthalten fugirtes Wesen, 
die Divertissements sind entschieden homophone Hand- 
stacke. Was den allgemeinen Charakter betrifft, so ist den 
Durante'schen Stücken jene zierliche Lieblichkeit nicht 
eigen, die wir an dem Franzosen Bamcau hervorzuheben 
halten; sie sind ernster, gewichtiger, doch nicht ohne 
Humor, und in maoeben Punkten denen D. Scarlattfs ver- 
wandt ; das Ueberschjagep der Hgnde f. B., bei Letzterem 
so häufig, findet sich, wenn auch in weil geringerem 
Maassc, bei Durante ebenfalls,. Merkwürdig ist dos häu- 
fige Vorkomraep des verminderten Sep)i»)e#accoi d$ , ja 
selbst die enharmonische Behandlung desselben; dicChro- 
malik spielt ebenfalte schon eine bedeutende Rolle. Da- 
neben sind Sequenzen picht selten, namentlich solche, wo 
das Fundament immer eine Quarte aufwärts fortschreitet. 
Drei- und vierstimmig gehaltene Sielleu wechseln mit 
homophonen Partien ab, wo die link« Hand bajd gebro- 
chene, bald einfache Accorde angiebl. )n den Themen 
wiegt «Jas rhythmische Element stark vor, das melodische 
ist entweder springend oder melistnelisoh. Das fugirle 
Wesen ist überall, selbst dort, wo ausdrücklich »Fuga« 
beigesebrieben tet, mit freien Partien gpmetjgt, eine eigent- 
liche strenge Fuge enthält das Heft nicht. 

Eine gründliche historische Auseinandersetzung Uber 
den Zusammenhang des Durante'schen Clavierslils mit 
dem anderer Meister kann hier niebl gewagt werden : wjr 
kennen zu wenig von ifinp un^ zu wenig von den Leistungen 
seiner Vorgänger auf diesem Qebict; vielleicht indes« 
vermöchten Andere hierüber bessere Aufk^rung xu 
geben. Bein ästhetisch betrachtet bieten die vorliegenden 
Stücke Reizendes genug, um ihnen einen bleibenden Werth 
zu siebern. Bei allem Ernst, ja tbcil weiser Köstlichkeit 
des Salzes, enthalten sie Neckisches, Launiges, Sinniges 
genug, um auch das heutige Ohr angenehm zu erregen 
und >u befriedigen. Tiefer Ergreifendes oder üinreissen- 
des dürfte in ihnen nicht gesucht oder gefunden werden; 
es ist geistreiche Mosaikarbeil , nicht Plastik jm grossen 
Sinne, wie sie bei Dom. Scaxlatti bereits bemerklich wird 
und durejt die späteren Deutschen, namentlich Mozart und 
Beethoven, zur büchslcn Entwicklung ;kam. 

Um doch von der Art des Durante'schen Clavierslils 
eine Vorstellung zu geben , theilen wir hier noch Etwas 
über die einzelnen Nummern dieses Heftes mil. Das erste 
^Studio* beginnt fugirt wie fojgt 

»»fttvr. 
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Bin Zwischensatz, der spater ähnlich wiederkehrt, bringt 
dann Folgendes : 



= T 



L-7 



Auffallend sind in diesem StOck erstlich zwei Stellen, wo 
der '/»Takt plötzlich in % umspringt, um nach diesen neun 
Achteln sogleich wieder in diu ursprungliche Bewegung 
zu fallen. Der Uerausgeber wird besser wissen als wir, 
ob dies authentisch ist, oder oh die Taktstriche etwa spä- 
ter dazugemacht worden sind. Als ein Beispiel kühner 
und damals gewiss nicht hiiufiger Ilarmonisirung möge 
ferner Folgendes hier stehen : 




Das Thema des zweiten Studio, auch *Fuga* über- 
schrieben, ist von höchst eigenthUmlichem Charakter. 
Man sehe : 




m 
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fn wiefern die- »Fog*t unseren drtreh S. Bach gebildeten 
fWgefn der Beantwortung entspricht, mag die Anordnung 
der Eintritte sagen , die hier folgt: Rechte Hand Thema 
allein; linke Hand das Thema darauf in der Octave, 
wozu als Gegensatz noch zwei Stimmen treten; ein Zwi- 
schensatz für vier Stimmen; rechte Hand Thema in der 
Quinte; linke Hand darauf ebenfalls iu der Quinte; vier- 
stimmiger Zwischensalz; freies Zwischenspiel u. s. w. 
Späterhin kommt eine Stelle vor, wo das Thema (Tenor 
und Bass?) in der Tonika und dann in der Quinte auftritt, 
welcher Salt sieb (ta All and Sopran) wiederholt; einmal 
tritt das f henfa auch laktweise wechselnd oben und unten 
ein, also in der Arf einer Engführung. — Studio III be- 
ginnt mit einem melismalischen Adagio , woran sich ein 
fugirtes Allegro mit 
senliesst: 




rr 



Auch hier anlwortct der Bass in der Octave, und wäh- 
rend die eigentlich fugirten Stellen nie Uber den zwei- 
stimmigen Salz hinauskommen, sind die Zwischensatze 
häufig 3-, ja 4slimmig. — Hoffentlich genilgl das oben in 
Noten mitgetheille, um unsern Lesern zu sagen, dass die 
Durante'schc Ciaviermusik würdig ist, aufmerksam be- 
trachtet und gekannt zu sein. 

Nun noch einige Worte Uber die 18 »Stücke« von Dom. 
Srarlalli. Da wir nämlich diesem Meister einen beson- 
deren Artikel bereits gewidmet, go kann es sich hier nur 
um Einzelnes handeln. — Die drei besonders schönen 
Stücke, welche wir in Nr. 30 analysirl haben, boßnden sich 
auch im vorliegenden Heft (es sind hier die Nrn. 8, 3 und 
7) . Die andern stehen gegen sie ebenso ein wenig zurück, 
wie die zwei letzten Hefte der Breitkopf und HartePschen 
Ausgabe gegen das erste zurückstehen ; doch ist Einzelnes 
darin immer von besonderem, oigenlhümlichem Werth. 
Nr. 1 gefällt nns fast am wenigsten; die vielen Terzen und 
Sexten darin bringen ein triviales Element in die Sache. 
Das liebliche »Pastorale« Nr. t ist schon weil anziehender. 
In Nr. 5 finden sich neben ganz originellen und anziehen- 
den Stellen (wie besonders der pochende Bhylhmus: 

LJ .J J—J-i ) hassliche Quintenfortschreilungen, die 



unserem heutigen gebildeten Ohr wehe thun: 




Nr. 6 ist sehr launig; besonders aber enthalt dieses Stück 
eine harmonisch höchst interessante Stelle: im zweiten 

Theil, System 3, 4 und 5, wo die Modulation von l über 

unharmonisch nach führt. — Nr. 8 bringt im Sei- 
lensatz einon kleinen, aber allerliebsten Zug, der neben 
dem gewichtig auftretenden Hauptlhcma besonders glück- 
lich abslicht. Nr. 9 und 10 können als technische Studien 
gute Dienste leisteu. In Nr. 12 fallt einestbeils die freie 
modulatorische Gestallung auf, andererseits eine im zwei- 
ten Theil auftretende Clavierfigur, die man nicht für so 
alt halten mochte: Sechszehnleltriolen anfeinem und dem- 
selben Ton, also mit Fingcrwcchsel. Nr. 18 zeichnet sich 
wieder durch einen originellen Soitcnsalz aus, und so Hesse 
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Musikfest in Hamburg. *) 

(Fortsetzung.) 

Zwollor Tag, D nn nc rs la g , den 3 1. Mai, im S,i|(i- 
b l o I' s c 1) c n S ;< a 1 c. 

Programm: C iic ili cn-0 d e, Dichtung von Dryden, 
Musik von Händel; Scene und Arie aus Orpbcus (Orpheus 
und die Furien) von Gluck; die neunte Symphonie mit 
Schiller's Ode an die Freude von Beethoven. Die Cäcilicn- 
Ode stand unter Leitung des Ilm. Otto Goldschmidt, die 
Orpheussccne und Symphonie unter Herrn Stock hausen's 
Direction. Solisien: in derClicilicn-Ode Krau Jenny Lind- 
Guldschmidt, Herr Dr. Gunz; in der Orpheussccne: Frl. 
Deltelheioi; in der Symphonie Fräul. Rosa Mandl >'an 
Stelle des Frl. Therese Schneider), Frl. Bettel hei in, und die 
I Herren Dr. Gunz und S läge mann. Orgel in der Cäeilien- 
Odc Herr Weber. — Der Chor bestand nach einem dorn 
heutigen Programm beigefügten Verzeichniss sämmllichcr Mit- 
wirkenden aus 311 Personen, nämlich 107 Sopranen, 85 Al- 
ten, 55 Tcnürcn und CS Bässen; das Orchester aus 38 Mit- 
wirkenden, und zwar: 17 ersten und IC zweiten Violinen, 11 
Bratschen. 4 i Violoncelli, 9 Contrabässen, 4 Flöten und I Oc- 
lavflolc, 4 Oboen, 4 Clarinetlen, ( Fagotten und I Contrafagotl, 
5 Hörnern, 4 Trompeten, 3 Posaunen, Pauken, grosser Trom- 
mel und Harfe im Orpheus. Darunter (Altona mit eingerechnet; 
3 I auswärtige Künstler. 

Die Ode von Dryden und Handel, bestimmt für die ehedem 
allgemein verbreitete und namentlich in England ausgebildete 
Feier des Namenstages der heiligen Cacilia , als der Schutz- 
patronin der Musik und insbesondere der geistlichen Musik, ist 
im Jahre 1739 compouirt und zum ersten Male in London auf- 
gerührt, hier in Hamburg bisher aber noch nicht gegeben wor- 
den. (Der Verfasser citirl hier die Stelle S. 431 aus «Handel s 
Leben« II. Band von Friedrich Chrysandcr.) 

Die Ausführung der Werke am heutigen Abend kam der 
des Messias nicht gleich ; obwohl sie im Ganzen ohne Störung 
vorüber ging, auch in manchen Partien Genußreiches bot, 
hatte sie in andern jedoch einer noch weit feineren Durch- 
arbeitung bedurft. Die Chöre zeigten zwar meifttenlheils die 
Priicision und die dramatische Belebung, wodurch sie im Mes- 
sias insbesondere sich her vor! baten, doch keineswegs überall 
auch die nämliche Klarheit, Discretion und sorgsame Feile. Es 
mag schliesslich an Zeit gefehlt haben , noch die letzte Hand 
anzulegen; obwohl alle Mitwirkenden ihrer Sache den besten 
Eifer entgegengebracht haben , dürfte es zuletzt der Anstren- 
gungen durch die Proben doch etwas zu viel geworden sein. 
Im ersten Chore der Odo wurden die gehaltenen Partien (»durch 
Harmonie« etc.) mit Maass , Wärme und Wohlklang gegeben; 
die Durchführung der Sealaugur auf den Worten »Durchlief die 
Schöpfung Bllcr Töne Reich« blieb aber nichl immer dcullich, 
die Stimmen , namentlich der Anlauf des Alles vom liefen a, 
wurden von den Instrumenten gedeckt. Diese standen nicht 
überall in dem guten Vorhrdlniss zum Chor wie in der Kirche, 
sondern beherrschten ihn nicht selten, wahrend sie schon allein 
durch mehr Mässiguug an solchen Stellen, wo es. vorzugsweise 
nur Vocalwirkung ankommt und die Vocalstiininvu den Schwer- 
punkt bilden, zu mannigfaltigerer und belebterer Schatliruug 
des Ganzen hätten beitragen können. Uebrigcns ist der Sago- 
biel'sche Saal, wie neulich schon bemerkt, der Vocalmusik ent- 
schieden ungünstig, die Singstinuncn, namentlich die Soprane 
und Alle, verlieren bei seinem Mangel an Resonnanz viel von 
ihrem Glänze und stumpfen ab, wahrend eigenthümlichcr Weise 
das Orchester und namentlich die Violinen weil besser aus- 
geben, den Gesang aber auch sehr leicht unterdrücken. An 



*) Von A. v. Dommer, aus dorn »Hamburger CorrespondenU. 



sich und von seiner Herrschsucht abgesehen , wirkte das ver- 
slärkle Streichquartett vortrefflich, insbesondere glanzvoll die 
Violinen. Die aufgestellte Orgel hingegen Ihat nicht die besleo 
Dienste , es konnte eben nur ein kleines Werk sein und solche 
eignen sich in der Hegel am wenigsten zum Begleiten , da sie 
nur wenige und helle Stimmen haben, für das Solo keine 
Mässigung, überhaupt keine Mannigfaltigkeit im Registorwech- 
sol gestalten , und im Chor durchschrcicn ohne zu füllen. 
Grosse Wirkung machten die Chorbeantwortungen des Sopran- | 
gesanges »So wie durch hcil'ger Lieder Macht«: vom Eintritt 
des Fugato »Was stirbt, ersieht» an durfte man mehr Niiauci- 
rung und Modulation wünschen, es wurde zu cbenmässig her- 
unter gesungen. Der Chor in der Tenorarie »Der Schall der 
Trompete« zeigte Fnergie, wie überhaupt solche Partien, in 
denen es mehr auf Masseuwirkung und Schlagkraft, als auf 
Delicatcsse der Betonung ankam, auch heule ganz wohl ge- 
langen. Die einzelnen In.slrumenlalsSUe des Hlindel sehen Wer- 
kes kamen mit dem kräftigen Orchester e (Ted voll und rechl 
frisch heraus. 

Das Organ der Frau Goldschmidt lilt iu der Sopranpartic 
der Ode zwar auch unter der ungünstigen Akustik des Saales, 
und verriclh mehr Anstrengung, ohne immer dieselbe Rundung 
wie im Messias erlangen zu können. Im Uebrigen jedoch zeigte 
ihr heutiger Vortrag dieselbe Vollkommenheit aller Mittel des 
Kunslgesaiigs, oder fand in diesem Werke vielmehr noch gün- 
stigere Gelegenheit sie zu entfallen. Jeder Ton und jede Wir- 
kung, welche Frau Goldsi hmi.il hervorbringt, ist Product feiner 
l'eberlegung und künstlerischer Absicht , welche jedoch slels 
so unverkennbar auf die Natur des Gesanges sich gründet, dass 
es schwer hält zu bestimmen, wo in ihrem Vortrage die Grenze 
zwischen Unmittelbarkeit des musikalischen Gefühls und Kunst- 
relle\ion sich findet. Sellien letzlere auf manche Ausdrueks- 
miaticen in der Messiaspartie zum Nacblhoilc der Einfachheit 
bestimmend einzuwirken, so wird man um so lieber zugeste- 
hen, dass in Frau Goldschinidt's heutigem Vortrage, nament- 
lich in der wunderschönen Arie mit Violoncello: »Wie hebt 
und senkt Musik», Gefühl, Kuuslvorsland und Vollkommenheit 
der Ausdrucksmiltel zu einer Harmonie sich verbanden, deren 
Eindruck unvergcsslieh bleiben muss. In der FHilen-Ario er- 
regte besonders das reizende Piano mit den Trillern auf den 
Worten »der Laute Sehlag« Wohlgefallen, und die Arie mit 
Orgel, w ie auch namentlich das Solo zu Anfang des Schluss- 
chors zeigten eine Bedeutsamkeit der Auffassung , für welche 
auch die schönste Jugundfrische der Stimme keinen Ersatz zu 
gewähren vermöchte. 

Herr Dr. Gunz konnte auch in dieser IlSiidcl'schcn Partie 
weder erwärmen , noch soust tiefere Befriedigung erwecken. 
Zwar wurde sein Foreircn der hohen Töne, sowie sein starkes 
Auftragen in manchen opernhaften Betonungen durch die stumpfe 
Akustik des Saales elwas gedeckt; wiewohl davon noch immer 
genug übrig blieb, um nichl angenehm zu berühren (z. B. das 
Outrircn der Cadenztöne in der ersten Arle, nachher besonders 
der Worte »dor stolzen Scheinen Gunst« etc.), während man 
nicht behaupten kaun, dass Herr Dr. Gunz im Uebrigen durch 
Feinheit der Auffassung oder auf seine Aufgabe verwendete 
besondere Sorgfalt sich beslrebl halle , Tür die Mängel seine* 
Gesanges ein Aetjuivalent zu bieten. — — — — — 

Auf die Händcl'schc Ode folgle die Orpheosscene, deren 
Wirkung durch noch so häufiges Hören von ihrer erschüttern- 
den Eindringlichkeil nichts verliert. Die Stärke des Chores uud 
des Orchesters kam ihr wohl zu stalten, und Fräul. Bettel- : 
heim würde in der Tür ihr Organ vortrefflich geeigneten Par- 
tie geglänzt haben, wenn eben nur Schönheit der Stimme uud 
musikalische Empfindung dio einzigen von dieser prachtvollen 
Rolle an den Sänger gestellten Anforderungen wären, und diese 
einfache Musik, ähnlich der Händcl's, nicht eine nll*eiibge, 
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künstlerische Durchbildung zur besonderen Bedingung machte . 
Dass Friiul. lietlelheim die Schönheiten ihrer Partie empfand, 
war ersichtlich, denn musikalisches Gefühl gehl ihr keineswegs 
ab, und nach dieser Seilo hin war sie auch bestrebt, etwas 
daraus zu machen. Aber die Bewahrung jener ruhigen Grösse 
und Einfachheit bei aller tierinnerlichen Gefühlserregung, wie 
Glucks Musik sie aufweist, bleibt für Frl. Bcltclheim eine noch 
zu lösende Aufgabe, eben wie auch die Ausgleichung der drei 
von einander durchaus abstechenden Klangregister ihrer Stimme, 
und was sonst den Gesang Uber einen glücklichen Naturalis- 
mus hinaus erhebt und zum kunstniiissigen macht. Insbeson- 
dere eine Bruststimme von solcher Sonorilül, Hundung und 
(wenn nicht forcirl) edlem Klange wird man nicht häufig fin- 
den; aber die Uitlellage ist gar nicht entwickelt oder vielleicht 
durch Singen zu hoch liegender Opernpartien beeinträchtigt, 
dennoch ebenfalls von warmer, sympathischer Farbe, woraus 
man schliessen kann, was gründliche Studien aus solch einer 
Stimme zu machen vermöchten. 

Die neunte Symphonie bildete den Schluss des Concorlcs. 
Die diesmalige Ausführung stand in nur wenigen Einzelheiten 
der im Januar stattgehabten voran, im Ganzen 'erreichte sie jene 
nicht. Der erste Salz zeigt heute allerdings mehr Hunduug und 
Freiheit, die Blasinstrumente aber litten oft an Härte und Un- 
klarheit, z. B. in der Gruppe des zweiten Thema. Das Scherzo 
ging, mil Ausnahme einiger Unbestimmtheit im zweiten Vor- 
trage der ersten Periode, recht gut und von allen Sätzen am 

besten. Das Adagio litt ziemlich denselben Mangel 

an Feinheit jj'ie in der ersten Aufführung ; die Blasinstrumente 
waren nicht vollkommen und standen mit den Violinen nicht 
im Gleichgewicht und in guter Wechselwirkung, eines deckte 
' zu Zeiten das andere , das feine Stimmenleben gelangte nicht 
zu klarer Anschaulichkeit, der ganze Satz hätte noch einer 
nachdrücklichen Feilo bedurft. Auch die zweite Hauptmclodiu 
Andante rooderato im Dreivierteltakt durfte etwas lebhafter ge- 
nommen werden, um von dein melodisch und rhythmisch da- 
mit conlrastirenden Adagio, Viervicrtcl, auch hinsichts der Ge- 
sammtbewegung sich loszuselzcu. Der letzte Satz zeigte auch 
von Seiten des Chores beiweitem nicht die nämliche Solidität, 
auch nicht mehr dieselbe Frische wie neulich. Freilich waren 
unter den Mitwirkenden gewiss Viele, welche diesen Salz mit 
seiner meist so widerhaaripen Unsangbarkcit erst hei gegen- 
wärtiger Gelegenheit kennen gelernt haben, ausserdem muss 
man die voraufgegangenen anstrengenden Tage in Betracht zie- 
hen. Die Conlrabass-Rceilalivc kamen etwas gewaltsam und 
polternd heraus, wenn ich auch ihrer Auffassung bezuglich des 
1 .schnellen Tempil vollkommen beistimme. Im Bass-Solo »O 
Freunde« und im Bass des Quartetts zeigte Herr St ii gern an n 
einen bis in die höchste Lage gesunden und kernigen Stiuim- 
fondc von glcichmüssiger Klangfarbe und bedeutender Ausgio- 
bigkeit. Sein Vortrag des Itecitalivs war correct und unge- 
suchl. Die übrigen Mitglieder des Quartetts sind bekannt, den 
: Sopran hatte Friiul. Mandl , wie schon neulich , übernommen. 
Die berüchtigte Stelle mit den Triolen und Sochszehntcln »Wo 
dein sanfter Flügel weilt« stand auch diesmal wieder nicht auf 
den festesten Füssen, wie sie überhaupt prüdesliiiirt scheint in 
Verwirrung zu gcralhen; unter zehn Malen wird man sie kaum 
zweimal ganz sicher zu hören bekommen. 

Das Programm des Abends braucht wohl nicht noch aus- 
! drücklich als reichhaltig und sehr interessant bezeichnet zu 
werden, die Werke selbst haben hier deutlich genug gespro- 
chen , ihre Vortrefflichkeit erhielt die Spannung der Zuhörer 
j bis zum letzten Augenblick rege. Daher hinlerliess auch der 
: zweite Abend gleich dem ersten überall eine gehobene Sliro- 
' mutig und bezüglich seines Gesnmrotelndrucks allgemeine Be- 
friedigung. iSchluss folgt.) 



31. 249 
Musikleben in Oldenburg. 

(Wegen Mangel an Raum verspätet.} 
S. Die grossherzogl. Capelle, unter Leitung des Hofcapell- 
meisters A. Dietrich, beschloss ihren Concertcyklus am 
16. MUrz. Obgleich abermals nur sechs Wintcrconccrle statt- 
fanden, so entschädigte doch die Gediegenheit des Inhalts und 
die Vorlreffliehkeit der Ausführung für den Mangel eines reich- 
haltigen und vielseitigen Gesammt-Programrus. An Sympho- 
nien brachte die Saison. Beethoven, A-dur und F-dur(Nr. 8); > 
Schumann, Es-dur (Nr. 3) ; Haydn, B-dur und Es-dur! Nr. 3); 
Mozart, Es-dur. An Ouvertüren: Beelhoven, Leonorc iNr. I ), 
Fidelio; Cheruhini, Wasserträger und Abenccrragcn; Weber, 
Freischütz und Euryanlhe ; Niels Gade, »Im Hochland« ; Men- 
delssohn, Kuy Blas; B. Scholz, Couccrtstück in Form einer 
Ouvertüre. An Orcheslcrsuiten : J. Half, D-dur; 0. Grimm, 
Suite für Streichorchester. An kleineren Orchestersachen: 
Beethoven, Gralulations-Menuct. — An Instrumentalconcer- 
ten kamen zur Ausführung : Beethoven, Concerl für Pianororte, 
Violine und Violoncell mit Orcheslcrbegleitunp Op. 56J. Vor- 
tragende: die Herren Dietrich, Engel I. (Violine), Eberl 
(Violoncelli; J. Ilrahms, Concert für Pianoforte mit Orche- 
slcrbegleiluiig, vorgetragen vom Componisten; C. M. v. Weber, 
Clarinetlconccrt , vorgetragen von Herrn Pauli ng; Beetho- 
ven, Romanze für Violine, vorgetragen von Herrn Engel 1- — 
Der Sologesang war vertreten durch Frau II. Höfner aus 
Jever, Frl. übrig und Hrn. Stägcmann aus Hannover; es 
kamen durch diese Sanger zum Vortrage ; Mozart, Arie aus »Ti- 
tus« ; Haydu, Arie aus »Schöpfung« ; Hossini , Arie aus »Scnii- 
raiuiu; Mendelssohn, Arie aus »Elias«, ausserdem Lieder von 
Mendelssohn, Taubert, Schumann, Marschner. — Endlich hör- 
ten wir im letzten Concertc die vollständige Musik zu Shake- 
spoarc's uSommernnchlstraum« von Mendelssohn, mit vorbin- 
dendem Text von G. von Vincke. Als neue, hervorragende 
Werlo bezeichnen wir unter den aufgerührten : Grimm s Suite 
und Brahms' Clavlerconcert Op. 15. 

Der Singverciu rührte uns unter A. Dietrich's Lei- 
tung folgende Werke in gelungener Weise vor: H.indrl, Orato- 
rium »Bclsazar« ; Mozart, Hymne (Splendetc tej ; W. Rargiel, 
Psalm 13; H. Sattler, Psalm 130; Mozart, Sceucn aus den 
Opern "Cos) ran tultc« und «Figaro'* Hochzeil« ; Mendelssohn, 
Sonate für Pianororte und Violoncell in B-dur (Dietrich und 
Eberl) : L. Meiuardus, Oratorium «König Salomo« (neu). Letz- 
leres Werk sprach im Ganzen sehr an und verdient in weite- 
sten Kreisen Beachtung. Die Aufführung war eine gelungene ; 
als Solisten wirkten Frl. Danucinann aus Düsseldorf, Herr 
Donner aus Cassel, die Herren Manek, Häser, sowie eine 
Dilettantin von hier, unter denen aber Erstere in jeder Beziehung 
sich auszeichnete. 

Inden Abendunterhailungen für Kammermusik (Dietrich, 
Engel I. und II., Schmidt und Eberl) wurde uns der Reihe 
nach vorgeführt : R. Schumann, Variationen für zwei Claviere 
(Op. »6J , vorgetragen von den Herren J. Brahms und A. 
Dietrich; Beelhoven, Quartett (Es-dur, Op. Ii7 Nr. I zj ; 
Seh. Bach, Phantasie und Fuge für Piauoforte (Brahms) ; Job. 
Brahms, Trio rür Pianoforte, Violine und Horn iBrahms, 
Engel, Westerhausen) ; J.Raff, Quarlelt (D-moll Op. 77); 
Beethoven, Trio für Pianoforte, Violine und Violoncell D-dur, 
Op. 70 Nr. I) ; J. Haydu, Quartett {Es-dur, Op. 6t Nr. :\, ; 
Beethoven, Quartett (G-dur, Op. IH Nr. 2); J. Brahms, Quar- 
tett für Piauoforte, Violine, Alt und Violoncell (A-dur Op. SC) ; 
Mendelssohn, Quiutcll (B-dur Op. 87) ; Haydn, Quartett (B-dur 
Op. 71); Fr. Gernsheim, Quartett (Es-dur Op. 6); Mozart, 
Divertimento für z Violinen, Viola, Violoncell, Contrabass und 
2 Hörner. 

In einem Exlra-Conrerlo des Schauspielers und Sängers 
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Herrn N a n e k halten wir Gelegenheit , ein« jnngo talentvolle 
Sängerin, Frl. rfurjalni, un<l einen Pianisten, Herrn Ra be- 
mann «us Bremen, zu hören; beiilen ist Talunl und ein be- 
deutender Grad von Runstbil.long nlclrt abzusprechen , allein 
das Streben ndcli »usserm Effect scheint noch vorherrschend 
zd sein. 

Wenn wir uri» jeder weitem Bemerkung über den Werth 
der ausgeführten Composltionen, sowie über die Ausführungen 
selbst enthalten, So können wir doch nirht unterlassen, die 
Aliwesenheil J. Brahtns im Januar hiesclbsl als ein musika- 
lisches Ereigniss (hier Bra Inns- Woche genannt) zu regislrlren. 
Wfe dessen Cömpositioncn elektrisch einschlugen, so seihe 
eigene Persönlichkeit. Brahms kann ein Mann der Zukunft wer- 
den, er wird es werden, wenn die Gestirne ihm günstig blei- 
ben. Etwas bescheidener sprechen wir von unserm allgemein 
beliebten A. Dietrich, dennoch müssen wir auch seiner noch 
besonders erwühneff, da Cr in diesem Winter zum Erstenmal© 
als Pianist in engerer Bedeutung an die OcfTcntltchkcit gclre- 
Icn ist und durch seine Vorfrage bewiesen hat, dass Univer- 
salität der Bildung blosses Fachstudium bedeutend in Schat- 
ten stellt. 



Miscellen. 
Text zur Trauer-Ode reu Heb. Bach. 

l'mdichtang vou Franz HülYer. 

S. Ii. In unserer Besprechung der Trauer -Ode in Nr. 19 
hallen wir unter Anerkennung der Geschmacklosigkeit des ur- 
sprünglichen Gotlsched'scheu Textes dem Bedauern Worte ge- 
liehen, dass Herr W. Itusl in seiner »Umdirhtung« die Grund- 
lage jenes Textes, nämlich die Beziehung desselben auf den 
Tod der Königin Eberliardine, beseitigen zu müssen geglaubt ; 
wir halten ferner den Wnnsch einer anderweiten l'mdichtuug 
ausgesprochen , in welcher bei Besbiligung der ärgsten Miss- 
stShdo des Gotlsched'schcn Gedichts doch der ursprünglichen 
Bestimmung und dadurch der Bach'schen Feinheil im Anschmie- 
gen im dieselbe ihr Recht gelassen sei. Herr Franz Hüfler aus 
Mühst«! bietet uns nun die folgende l'mdichtung an, welche 
uns das schwierige Problem einer Nachbildung glücklich zu 
lösen scheint. Es kam uUmlich hauptsächlich darauf an, den 
Eigehlhümllrlikcileti Bach'scher Declamalion, dann den von die- 
sem Meister gebrauchten Wort Wiederholungen in einer Weise 
gerecht zu werden, dass auch die musikalische Behand- 
lung des Gedichts, bis in die einzelnen Stellen des Toit- 
slücks hinein , zur Geltung gelangen künne. Die Nachbildung 
musstc sich bis auf die Salzfiigung und Interpunctlon erstrecken 
und hierin sogar eine ihrer Hauptaufgaben erblicken. Verän- 
derungen In den Nolen, wie sie bei Rust nolhwendig geworden 
sind, hat llüffer zu vermeiden gewusst und können vorliegende 
Verse der Bach'schen Musik ohne erhebliche Beeinträchtigungen 
untergelegt werden. Dass dabei ein freies poetisches Gebilde 
nicht entstehen konnte, ist klar, und wir sagen dies blos, um 
der Beurteilung der nun folgenden Umdichtung den rlch- 
llgeli Standpunkt anzuweisen, welche übrigens für Auffüh- 
rungen, als Unterlage der Musik, von uns hiermit unmaassgeb- 
lich empfohlen sei. 

1. ThelL 



Chor. 



0, Fürstin, blick' vom Himmelszelt 
Herab auf uns rt letzte Gabe, 
Und sieh' die Thrill!', die an dem Grabe 
Der Thcurcil, früh Verlornen (Ulli. 
Die Herzen all' in deinen Reichen 
Füllt l.eid, es trauert Stadt und Flur. 
Die Freude floh, rings Thranen nur — 
Del- Schmerz, der Gram ist ohne Gleichen. 



Es klagt der Fürst, der Tod entreisst 
Sein Liebstes Ihm, or Sank darnieder 
Und seine Klagen hallen wieder 

Im treuen Volk, das oun verwaist. 
Version. ml, verstummt Ihr holden Sailen. 
Kehl Tort vermag der Länder Nolh 
Bei Ihrer Iheuren Muller Tod. 

1 1 recht i 



«enfalii . 



CÄnr. 



Arie. 



Anoto. 



Chor. 



Der Glocken ernster Trauer* Um« 
Verbreitet rings mit ehr'nem Munde 
Vou unserm Schmerz die IrUbe Kunde, 
Von unsorn Thriinen beiss und bang. 
Ach l Wo ihr traurig-dumpfes Schalten 
Den Weg zo Mcnscltenherten fand, 
Soll rings das ganze weite Land 
Von lauteu Klagen wiederballen. 

Nicht «Urb die Heldin sag«) udd bang, 
Nicht schreckte sie die letzte Stunde. 
Kein klagelaut entfloh dorn Munde, 
Bis sich der freie Geist enlscbwang. 
Wer immer durch das ganze Leben 
Sein Hon dem Höchsten zugo wandt, 
Im Besten Trost und Kreudc fand, 
Er wird im Tode nicht erbeben. 

0 selig, dessen hoben Geist 

Des Todes Schrecken nicht bezwingen, 

Der kühn auf hell'gen Glaubensscbwingcn 

l>er Hrde Fes sein sich entrollst. 

Ja du, o Vorbild aller Frauen, 

Ja du bezwangst des Todes Wuth, 

Ja du hast uns gelehrt mit Moth 

In'S bleiche Antlitz Ihm tu schauen. 



Der Ewigkeit erhab nes Thor 
Eröffnet sich vor deinem Schritte, 
Du ward'st erhobt aus uns'rer Mitte 
Und steigst zur Seligkeit empor. 
Der vollste Strahl der Gnedensoflue 
Umgiebt dein Haupt mit lichtem 
Und füllet deine Seolo ganz 
Mit ungetrübter hoher Wonne. 

Ja du bist werth gekrönt zu sein, 

Denn treue Liehe. Huld und Milde, 

Sie gaben deinem edlen Bilde 

.Schon hier der Unschuld Glorienschein. 

Jetzt schmückt des Himmels Strahlen kröne 

Dein hohes Haupt ; du hast vollbracht. 

Besiegt des Todes iinstro Macht 

Und stehst verklart an Gottes Throne. 

In tiefe Trauer eingehüllt 

Knio'n wir an deinem Sarkophage, 

Von heissem Schmerz, von bill'rer Klage 

Ist urts ro (bange) »«) Brual erfüllt. 

Uns ward die Mutter ja entrissen, 

Ucr Schutz des Schwachen in der Noth, 

Die engsten Bande hat der Tod, 

Der herbe, schonungslos aerrileen. 

Doch Königin, du stirbest nicht, 
Du basl des Volkes Herz besessen. 
Und nimmer wird es dein vergessen, 
Bis dieser Erde Bau zerbricht. 
Ihr Dichter, preist in Hochgesangen 
Der Armen Schutz, der Schwachen Hort ; 
Sie lebe ewig ewig fort 
lo uns'rer Lieder bunkesklangen. 



Aphorismen ttbter Kttüst Und Kritik. 

(Fortsetzung.) 

Könnte die Kritik die edlen und die unedlen, die künst- 
lerischen und unkünslleriscbeii Motive, die im Schaffenden und 
Empfangenden IhSlig sind, 



*) Bei der Wiederholung folgt hier: nicht bang. 
*•) >Bange« fallt bei den Wiederholungen fort. 
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zur Linken thun , aller Streit hStle sofort ein Ende, und eine 
solche Kritik müsste als gölllich verehrt werden. 

Die beste Kritik hat bei der Grösse des Kunslumfangos und 
feei der qnviernHidIjcliep «dÜf^»«» Beschränktheit des Kri- 
tikers nur eine Ahnung des wahren Sachverhaltes; sie suchl 
im besten Falle die Abn,uj)g iu tyarejn Bewußtsein zu bringen. 

Manche Schwierigkeiten, aufweiche die Kritik in speciellen 
Fällen sJ<w.st, lassen sieh zurück führen auf die doppelte Forde- 
rung der Erkenntnis^ und der Gerechtigkeit. 

Das blosse Wohlwollen ohne scharfe Erkcnntniss macht 
eine schUile und schwache Kritik. Erkenntnis* ohne Gerech- 
tigkeit ergiebl kalte Egoisten und vereinsamte trockene Pc- 



Die schädlichsten Künstler und Kritiker sind dip, welche 
der Wahrheit in Kunst und Kritik nicbi einmal bewusst und 
entschieden nachgeben, sondern dieselben zu Nebenzwecken 
blos um Ruhm und Geid z 
(Fortsetzung folgt. ) 



Nachrichten. 

London. Die hoch gestiegene Conccrtflulh ist im Vorlaufen 
nnd auch dio Slagione beider italienischer Bühnen geht rascher dem 
Ende zu. Das 8. Philharmonie Conctri brachte Mozarts erste Sym- 
phonie in C-dur und Beethoven's Eroica , St. Bennotl's Ouvertüre 
•The Wood Ngmph* und Weber s -JubiUe Ouvertüre: A. Jaell spielte 
ScIi u mann 's A moll-Concert, Friiul. Lieljcns sang die Arie -Hei tu« 
figlim aus Cberublni's Medea, Dr. Gunz sein Lieblingslied aus der 
weissen Dame. St. Bejuietl islzu allgemeinem Bedauern wegep .viel- 
facher auderer Ucschiiftigung« von der Leitung der Cooccrle zurück- 
getreten. — Die Musical (niofl für Kiimruc rjunsik producirte Beetho- 
ven's Trio in G Op. I, Schumann'* Quintett in Es, verschiedene Cla- 
vierslücke (Jaell) , dann in einer Schluss-Matioee Beethoven's Septett 
(Auer, Ries, Piatli etc.), des Huinmel'sche Septett mit Jaell, Men- 
delssohn'* C moli-Trio »it Lübeck, und Gesang (Mad. Pareps). — 
Die nunmehr durch Ihre sechste Saison gekommene National Choral 
Society unter G. W. Marlin brachte in ixaler Hall Handels »Aris and 
tialalea* und Lock'* Macbeth-Musik zur Aufführung. Die Gesellschaft 
war damit eminal aus dereogen Rivautat gegen dio altere, nur geist- 
liche Aufführungen besorgende Sacreä Harmonie Soaely recht glück- 
lich herausgetreten. — Im Kr y s tal tpalasl zu Sydenlmm, der 
schon durch seine herrliche UmgebungTausende auf einen Mussctag 
hinauslockt, gab es als letztes Hauptwerk >The Walpurgis Night* 
(Mad. Lablache, Cummings, Santley) und durch die Damen v.Murske, 
Trebelli etc. verschiedene italienische Opernmusik. In einer andern 
Aufführung liess man, zu einigen Ciaviervorträgen von Mad. Goddard, 
Letzlere ausschliesslich gelten (Frl. Murska,Gardoni, Stagno etc.). — 
Die zwei für diese .Saison letzten Mondän Povular Concerts gaben : 
Schumann'* Quartett in F Op. 41, Beethoven's Pianoforte-Sonale in 
Es, Quartett von Mozart in C, Schubert's B-Trio, Beethoven's Quar- 
tett inGOp. 48. Mozart' s zweiclavierige Sonate in D, Trio von Haydn 
in G Mendelssohn'? ■ Tema con variaitoni* in D für Pienoforle urwl 
Violöncell. Das Streichquartett bildeten Wicoiawsky, Blagrove, Ries 
und Piatti, am Clavicr sassen G. Hallo und Mad. Goddard. Dazu 
sangen im letzten , als BoneOz des Dirigenten Arthur Chappell ge- 
gebenen Concerte Santley Handels Arie »O roi AelT Rrebo» und 
Haydn's 'Now heaven (n füllest glorg* und Miss Kant* ein Wiegenlied 
von Glinka und Gounod's Ständchen. — Andere Benefize , in Mali- 
nees und Soirees, gab« die schwere Menge, mehr wie je; man könnte 
diese Zeit die Saison der Benefiz-Concerte nennen. Jeder für sich, 
und An (Jeron zu Gegend ieo>|un bereit. Mr. Maef arreo h/ell unter 
Assistenz von Mr. (Jaus ein nkSawi{orU-HecUnl. mit Handel, Mozart, 
ligeoem, Mr. John Thomas ein 'Grand Harp Con- 
Soli von Benedict und ihm selber, ein Harfenduett 
ofmg ckilihood* .Thuin.'is und Chatlerton! , endlich einenChor 
aus Benedict' s «Undine« und allerthUmllche»H''<u'es-rAoruse*>, beglei- 
tet von einem Harfenchor I Wienlawsky und Osborne besetzten 
Hanover-tqnare Howns. Osborne spielte Salonslücke für Pianoforte, 
Wieniawsky seine Faust-Phantasie und mit Auer ein Spohr'sches 
Duett, Piatti sein beliebtes Solo von Boccherioi, dazu verschiedener 
Gesang. Auch Benedict hielt sein jährliches Moming - Concert in 
St. James Hall, wo eine fnosl fashionolte Company* die vorleuchtcn- 
üen vocalen nod instrumentalen Grössen Londons zu bewundern 



Gelegenhell hatte. Miss Gree.iing gab eine erste Malio. 
Beethoven Hooms von Herbystreet — man hörte da n. A. 

•Quand tu chanU» (mit obligater Flöte, 



Zeit in Coburg 



Mr. I'ralten) , verschiedene Daeltc, Weber's Aufforderung etc. — , 
Mr. Jacques Blumcnlhal assoeiirto sich mit Mad. Grisi , Fer- 
nst) elc. und ahnlich wirkten Andere minorum gentium. Damit nichts 
fehle, sei noch erwähnt, dass — wie in den Bluthenzcileu des Vlr- 
tuosenlhums — auch wieder die Hocharislokratie bei sich Com erlc 
ballen lilsst, so der Marquis of Downshirc, bei dem u. A. die Sange- 
rinnen Parepa, Lablaclie, Trebeili . $igpor Bettini und der Cellist 
Pezze (dieser mit Bocchcrim's 5. Sunalr jp A und einem Chopln'- 
seben Duo) zu Gast waren. Der »NoUemenand Gentlrmen Catch Ciuk* 
(I.iedervereinj hatte für die besten von seinen Mitgliedern romponir- 
ten mglees* zwei Preise von it und 10 Pfund ausgesetzt. Den ersten 
Preis gewann der berühmte Tenorist Cuiqrnings mit seinem »OA, 
the Summer Night; den zweiten derEarl von Beauchatnp. Eine jeden- 
falls harmlose noble Passion , wie ähnlich in den alten 
Sonett/'s. 

Von August Langert kommt in der nuc 
eine neue Oper »Die Faber« zur Aufführung. 

Otto P rech Her in Wien bietet zwei Opernteite, 
tischen und biblisch-historischen Inhalts zur Compositinn an. 

C. A. Fischer, Organist in Dresden, hat eine neue Lorelcy- 
Oper geschrieben. 

H. Vieuxtcmps ist von Frankfurt a. M. , wo er seil einigen 
Jahren domicilirle, mit Familie nach Paris übergesiedelt. 

Cassol. Die durch den Tod des Herrn Schupperl vacanl Ge- 
wordene Stelle eines Hofurganisten 
Carl Rundnagel übertragen. 

Der Pianist Leo Lion, seit mehreren Jahren in 
Anfang Juli im Irrenhause zu Prag. 

Leipzig. (Stadttheater: Zaubern öle und Hugenotten.) F. Auf 
da« Gastspiel des Herrn Betz folgte das des Herrn Rafal sk y vom 
Stadtthenler in Nürnberg. Herr Rafalsky ist ein ehemalige» Mitglied 
der hiesigen Bühne und wurde desshalb von dem pietätvollen Leip- 
ziger Publicum schon beim ersten Auflreleo (nlsSarastro) mit Applaus 
empfaogen. Ob diese günstige Aufnahme verdient war, scheint uns 
mindestens zweifelhaft. Die Stimme des Herrn Rafalsky ist einer 
jener schweren wuchtigen Basse , die nur bei sorgfältigster kuost- 
gemässer Ausbildung und der vorsichtigsten Benutzung den Charak- 
ter roher Naturkraft verlieren. Diese vollständig« Beherrschung 
des ungefügen Materials lilsst Herr Rafalsky vermissen. Die Into- 
nation ermangelt der Leichtigkeit und Freihell, in der Tiefe stellt 
n heftiges, vielleicht wohl auch nur durch Indisposition 
Trcmollren ein ; dio ursprungliche Kraft nnd Frische 
der Gast durch ein eigentbüinlicbcs Heryorstossen des Tones 
zu ersetzen, welches in den hon liehen Mozart'schen Cantilencn 
zuweilen einen förmlich beängstigenden Kindruck machte. Auch 
war sein Spiel dem Charakter des erhabenen Weisen durchaus nicht 
adäquat. Alle diese Mangel traten in der zweiten Partie des Gastes, 
dem Marcel in den Hugenotten, mehr zurück. Mcyerbccr hat wohl- 
weislich den Manlel des Übertönenden Bleches über dio Schwachen 
moderner Gesangskunst gebreitet und so konnte man die Rolle des 
Marcel als eine im Ganzen wohlgelungene Leistung bezeichnen. Den 
Raoul gab Herr Hacker, Hofopernunger aus Dessau, in 
vielversprechenden mit kräftiger, woh 



gablen Tenoristen kennen lernten. Näheres behalten wir uns vor- 
Was das einheimische Personal betrifft, so sang Fraul. Blsczcck die 



Pamloa wie die Valentine zur vollen Zufriedenheil der Anwesen- 
den. Herr Schild, der den Tamino gab, konnte Im Spiel von jedem 
Statisten lernen, seine Stimme ist bennidenswerth frisch und wohl- 
klingend, doch mochte ein kleines Repelilorium Uber Ansetzen und 
Scb wellenlassen des Tones nicht überflussig sein. Die Übrige Be- 
setzung war in der Zaulterflöte , wie in den Hugenotten durchweg 
angemessen , nur scheint es uns einer grösseren Bühne durchaus 
unwürdig, dio drei Genion in der Zauberflote durch uiigeschulte Chori- 
stinnen singen zu lassen. Die Vorstellung der Hugeuolleu wurde 
durch einen bedauornswerthen plötzlichen Krankheitsanfall des 
Frl. Blaczeck mitten im Duett des vierten Acts unterbrochen. 



Briefkasten der Redaction. 

Sl. in Ii Angekommen, mit Dank angenommen; nur von den 
Ubermassigen Notenbeispielen werden wir uns erlauben Einiges zu 
streichen. — K. in U. Lassen Sie uns dio Frage noeb ein wenig ver- 
tagen ; ohne die Noten geht die Sache doch gar nicht, wenigstens 
nicht iu der jetzigen Form des Tentes. — B. in JJ. Wir haben keine 



Antwort von Ihnen, obwohl i 



hier und *. frei ist. 
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ANZEIGER. 



Duos. Trios, Quartetten und 
Quintetten 

lTii- Pianoforte 

aus dem Verlage 
von 

J. Rieter -Biedernani in Leipzig und Winlcrthur. 

VioliO« 



...... ■ ..itaA-moir, 

und Pianoforle bearbeitet von Ferd David. I Tlilr. 5 Ngr. 

Sechs Orgol-8onaten, für Pianoforte und Violine eingerichtet 

von Krnsl Naumann. Nr. 1-6 ü J5 Ngr. bi« t Tblr. 7J Ngr. 
lach, C.Ph. F.., Sonaten f.Clavieru. Violine. Nr. *. ii» I Tlr. 1» Ngr. 
Snrh, W. Fried., Sonate für zwei Ctavivrc. t Tblr. SO Ngr. 
torglel, Wold., Up. 47. Suite (Allcmande, Sicilienne, Burleske, 

Mcmiell, Marsch; für Pianoforte und Violine, 4 Tblr. f> Ngr. 
Srahms, Job*., Op. 34. Quintett für Piunoforto, zwei Violinen, 

Viola und Violoncell. 5 Tblr. 
£cghard, Jul., Op 88. Sonate p. Piano et Violoncell. 1 Tblr. — 

Arrangement pour Piano et Violon pur K. Röntgen. 2 Tblr. 
UeriiNliciiii, Fr., Op. 4. Sonate f. l'ftc. u, Violine. i Tblr. 4S Ngr. 
Urrniallll, Fr., Op. 13. Sechs 8tuck« fur Viola oder Violine oder 

Violoncell und Pianormte, Hell 4. a 4 Tblr. Heft 8. a 85 Ngr. 
Kalllwodn, J. W.. Op. 8*0. Air wie pour le Violon avec Ac 
coolpagnemont de Piano. SS Ngr. 

Kiirkf>n, Fr., Op. 70. Am Chiemsee. Drei Tonbilder Tür Violon- 
cell Violine oder Clarinetle ; und Pinnofurto ii I Tblr. 13 Ngr. 
Nr I. Somniorabemi. 45 Ngr. Nr. 8. Auf dorn Wasser. 47| Ngr. 
Nr. 3 Kirroes. 48} Ngr. 

Op. 76. Grossen Trio für Pianoforte, Violine und Violoncell. 

\ Tblr. 15 Ngr. 

Marsehner, Uelnr., Lieder und Gesang« für eine Singsiimnie, 

fur Violoncell und Piunofbrbj übertragen vom Componislcu. 

lieft 1—3 ii 4 Tblr. S Ngr. 
Naumann. F.rnat, Op. 4. Drei Fantaaieetüclco für Violoncell 

oder Viola und Piunofurlc. I Tblr. 
Op. 5. Drei Fantastestücke flirVioln oder Violine u. Plano- 

forte. I Tblr. 10 Ngr. 
Rair. Joacb., Op. KC. Zwei Fantasieatüoke fur Pianoforle und 

Vioh.ucell. Nr. «. Beso^nunt;. Nr. i. Erinnerung, a 85 Ngr. 
Op. Iii, Zweitee grosses Trio für Pianoforle. Violine und 

Violoncell. 4 Tblr. 
Reifer, Krnst, Op. 4t. Sonate ;A-dur) fur Pianoforte u. Violine. 

i Tblr. 4 5 Ngr. 

<tchaiiM-ll , Wilfa. , Drei Fantasiestücke für Pianoforle u. Vio- 
line. 87 J Ngr. 

railberi. Wilh., Op. 450. Sonate tUr Pianoforle und Violoncell 
oder Violine, a S Tblr. 15 Ngr. 

Fersehak, Ad., Op. 51. Conoertatüok für die Klote mit Beglei- 
tung des Pianoforte. t Tblr. 15 Ngr. 

4 4«) Soeben erschien Im Verlage des L'iilcrzeiclinclen : 

Coiupositioncn für die Orgel 

aus dem 16., 17., 18. Jahrhundert 

'.um Gebrauch beim Gottesdienst, gesammelt und heraus- 
gegeben von 

'.ab. I. 88{ Ngr. Cah. 8. 18r Ngr Cah. 3. 45 Ngr. Cab. 4. 45 Ngr. 
Cah. 5 und C erscheinen demnächst. 

D. H. Geissler in Leipzig. 



Zwei- u. dreistimmige Lieder 

l m ) aus dem Verlage von 

•T. Rieter-Biedermann 



Heft i. 8 a 10 Ngr. 



Hers, Ed/, Op. 4. Venite udoramus ! | Kommt, lassl uns an- 
boten. J Vier Molellcu zum atlerbciligstan Sakramente für zwei und 
drei weibliche Stimmen mit Begleitung voo Orgel oder Harmo- 
nium oder Pianoforte. Partitur und Stimmen 4 Tblr. 7t Ngr. 
Stimmen einzeln ti 5 Ngr. 
tireitb, Jos., Zwölf dreistiuimtgu Lieder für t Soprane und Alt, 
vorherrschend religiösen Inhalts für die oberen Classen dor Kna- 
ben- und Mädchenschulen, wie aueb andcrerSingvereioe als Vor- 
fur den höheren Chorgesang, netto 4 Ngr. 

dreistimmige Lieder für 8 Soprane und Alt, vor- 
herrschend religiösen Inhalt» (worunter sechs Marienllederl fur 
die oberen Classen der Knaben- und Madclu 
anderer Singvcreino als Vorbildung für den 1 
netto 6 Ngr. 

Hiller, Ferd., Op. 94. Acht Gesänge für drei weibliche ; 

mit Clavierbeglellung. lieft 4. t. Part. a. Stirn, a i Tblr. 80 Ngr. 

Stimmen einzeln ä 5 Ngr. 
Hol, Rieh., Op. SS. Drei Gesänge für drei weibliche Stimmen 

mit Begleitung des Pianoforte. Part. u. Slim. 4 Tblr. Stimmen 

einzeln ä St Ngr. 

Holstein, Frz. >.. Op 15 

Stimmen. (Im freien i 

norn, Aug., Op, 4 0. Drei 

des Pianoforte. 80 Ngr. 

Marsehner, Helor., Op. 488. Fünf Gesänge uir drei weibliche 
Stimmen mit Begleitung des Pianoforte. Heft I. 8. Partitur und 
Stimmcu ä 4 Tblr. 4 0 Ngr. Stimmen ein/ein ii i Ngr. . 

Ortucr, Amt., Op. 18. Drei geistilohe Gesänge für drei weib- 
liche oder drei Männerstimmen mit willkührliuhcr Begleitung ton 
Orgel oder Physharmnnlka oder Pmuoforlu. Partitur und Stimmen 
4 Tblr. S Ngr. Stimmen einzeln n S Ngr. 

Hohr, tu, Op. 4 8. Acht dreistimmige Lieder für zwei Sopran- 
und eino Alt-Stimme oder zwei Tenor- und eine Bass-Stimme. 
Part. u. Stirn. 4 Thlr. Stirn, einzeln a T \ Ngr. 

Scholz, Rrrnh.. Op. «I, Sechs zweistimmige Lieder mit Be- 
gleitung de» Pianoforte. 4 Thlr. 7J Ngr. 

Hch«aiaon,Rob.,Op. 43g. Spanische Liebealieder. Ein Cyclo» 
von Gesängen aus dem Spanischen von K. Ueibel für cino oder 
mehrere Stimmen mit Begleitung des Pianoforte. 8 Thlr. 
Nr. 4. Duell: »Bedeckt mich mit Blumen« für Sopran und All. 
Nr. 8. Duett: »Blaue Augen hat das Madeheu« für Tenor u. Bass 

[1181 Demnächst erscheint im Verlage des Unterzeichneten mit 
alleinigem Kigentbumsrechl für alle Lander : 



Scherzo 

und 

Presto paseionato 

für das Pianoforte 

componirl von 
Nr. I i und 1 3 der nachgelassenen Werke. 

J. Rieter-Biedermann 

in Leipzig und Winierlhur, 
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Aeltere Tonwerke in ersten oder neuen 
Auegaben. 

IV. 

Keouicm von Nicolo Jomelli. 

(Bearbeitet von Jal. Stern. Peters'sche Ausgabe. Preis der 
Partitur JJ% Ngr.) 

Wenn es wahr wäre, was vielfach behauptet wird, dass 
die Kirchenmusik von jedem Zeitstile und jedem Zeit- 
geschmacke unbedingt abhängig, dass also spater dieser 
Zeitgeschmack unter allen Umständen dem Componistcn 
bei setner Benrtheilung zu gute zu hallen sei: wenn fer- 
ner die Talenlfroge nicht in Betracht käme, bei welcher 
t es sich doch erst zeigt, ob der Componist, Uber den Ge- 
schmack seiner Zeit hinausgreifend , im Stande gewesen, 
etwas allgemein Gültiges, die Wahrheit aller Zeiten in 
I sich Enthaltendes zum Ausdruck zu bringen, — wenn 
obige Voraussetzungen oder Annahmen ohne Weiteres als 
wahr hinzunehmen wären, so mussle Jomelli zu den gros- 
sen Moistern, sein vorliegendes Requiem zu den unsterb- 
lichen Werken rechnet werden; denn er bewegt sich 
vollkommen consequent in dem Stile seiner Zeit und sei- 
nes engeren Vaterlandes. Dagegen sträubt sich aber unser 
musikalisches Empfinden, unser Begriff von historischer 
Wahrheit und kirchlicher Musik derart, dass wir im Gcgen- 
laeil die Gefährlichkeit obiger Principicn für die Kritik 
rocht lebhaft and deutlich zu ersehen glauben und nicht 
umbin können, die Aufmerksamkeit unserer Leser auf jenes 
Requiem in dem Sinne zu lenken, dass sie darin ein ziem- 
| lieh eclatantes Beispiel jenes futschen Kirchenstils er- 
' sehen werden , der eine vorgeschrittene Zeit nicht mehr 
zu befriedigen vermag. Die Raritäten- und Anliquiruton- 
lusl einiger Musiker unserer Zeit, denen AI los als bedeu- 
tend gilt, was all ist, wahrend gleichzeitig das schöne Neue 
oft genug mit Stumpfsinn und Geringschätzung von ihnen 
aufgenommen und behandelt wird, gehl wirklich manch- 
i mal zu weit. Unsere »Gelehrtem, namentlich aber die 
i Buchmacher, greifen in ihrer Verlegenheit um neue Stoffe 
irgend einen der lausend Namen heraus , die in Gerber 
oder sonstwo verzeichnet stehen, Uber deren Werke die 
I. 



Zeit aber langst zur Tagesordnung übergegangen ist; sie 
thun dies nicht um — was ganz in Ordnung wäre — die 
darauf verwendeten Forschungen zur Herstellung histori- 
schen Zusammenhangs zu benutzen, sondern um verges- 
sene Grössen mit einem neuen künsllichen Lichte zu um- 
geben, das aber freilich nichl länger anhält, als der Appa- 
rat des freigebigen Lichlspenders seine Schuldigkeit tbut. 
Gott bewahre uns doch davor, dass alle Todten wieder 
lebendig werden — hahen die Lebendigen doch genug zu 
thun, um ihr Bechl auf die Gegenwart zur Gellung zu 
bringen. Wozu neuerdings alle schwachen und schwäch- 
sten Producte von Capellnieislern, Musikdirectoren, Cnn- 
toren etc. , die iu früherer Zeil elwas gegolten haben, 
wieder aus Tageslicht ziehen 1 

Wir möchten uicht gern missverslanden sein und zo 
der Annahme verleilen, als schönten wir das Alte gering. 
Allein wir sind der Meinung, dass die Erhaltung, resp. 
Wiederherstellung und Erneuerung allerer Werke sich 
auf jene Meisler und ihre Productionen beschränken müsse, 
die nicht blos historisch interessant sind, sondern noch 
heute ein allgemeineres Kunstinteresse erwecken und 
sich erhalten können ; also nicht die Vertreter der jewei- 
ligen Verfallsepochen, sondern die der Höhepunkte. 

Dass die katholische Kirchenmusik nach Palestrina 
abwärts geben musste, sobald sie auf den von Durante, 
Pergolese, Leo, Jomelli, Galdara u. A. eingeschlagenen 
welllichen Wegen blieb, ist klar. Die italienische Oper 
nahm bereits alle Aufmerksamkeit in Anspruch, die 
ganze Musik wurde von ihr beeinflusst, das Sologesang- 
wesen, die Castratenu. s. w. kamen auf; schöne Sliin- 
me*n zu hören, dieselben nach allen Richtungen bewun- 
dern zu können, bald im Mezza -Voce und einem die 
Sinne gefangen nehmenden Portamento, bald in Passagen, 
Trillern, Sprüngen — darauf ging die Neigung und das 
Verlangen jener italienischen Periode aus, und es mussten 
alle daraus entspringenden Manieren in die Kirche Uber- 
gehon, da es keine Macht gab, die das tu verhindern im 
Stande gewesen wäre. Das Sologesaugwesen schleppte 
I auch das Orchester mit in die Kirche, uhd nun wollle auch 
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bald jeder Instrumentalisl seine »daukbare« Partie haben. 
Ein Genie wie das S. Rach's, das alle diese neuen Mittel 
im Dienste der kirchlichen Idee zu verwenden gewusst 
hatte, erschien in Italien nicht; die reinste Aeusserlichkeit 
wurde herrschend und so allmttlig jener Zustand herbei- 
geführt, der jetzt in der italienischen Kirche zum Ent- 
setzen der »Barbaren« stabil ist. In Deutschland konnte 
es trotz S. Bach auch nicht viel besser werden, so lange die 
Fürsten, in ihrer Urtheilsunfähigkcit über musikalische 
Kunst, Italiener oder italienisch gebildete Deutsche an 
alle Höfe riefen und die besseren wirklich deutschen Be- 
strebungen entweder nicht begünstigten oder gar unter- 
drückten. So kamen diese Hasse, Graun, Naumann, Sa- 
lieri und viele Andere , die für uns jetzt nur den Zopfstil 
rcprüsentiren, zur Geltung! Auch Mozart, Havdn und die 
andern Wiener Componislen konnten davon nicht ganz un- 
berührt bleiben: die achten Musler waren verloren ge- 
gangen, die falschen beherrschten die Zeil. 

Unser Jomelli nun, der um 177* starb, war bereits 
ziemlich vergessen, bis eifrige Sammler alter Kirchen- 
musik das »Lux aeterno* des vorliegenden Requiems und 
einige anderer Stücke neuerdings veröffentlichten; dass 
dieses Lux aekrna mehr sei als ein dankbares Chorstuck 
Uber die Esdur-Scala, dass darin irgend ein besonderer 
Gehalt, ja auch nur ein reiner und edler Geschmack ent- 
halten sei, wird uns Niemand zu beweisen vermögen. 
Und doch ist dieses Lux aeterna noch das beste Stück des 
Requiems, und der Herausgeber jener erwähnten Samm- 
lung hat in der That mehr Geschmack bewiesen, indem 
er blos ein Fragment milthcilte, als der neuere, der das 
Ganze gab. 

Wie die ganze Schule, der das Requiem angehört, so 
besieht auch hier der ganze Unterschied von der Opern- 
musik einmal in der häufigeren Anwendung der Mollton- 
art, deren weichlicher Charakter sich in den vielen kleinen 
Sccunden ausprägt , dann im Chorsalz (da in den Opern 
die Arie dominirle), endlich in einer gewissen Conlra- 
punktik, die sich aber zum wahren Conlrapunkt, z. B. 
dem Paleslrina's oder S. Bach s, ungefähr so verhalt, wie 
das Kirchenlalein zum Latein eines Cicero oder Horaz. Der 
alle Geist ist gewichen; die eigentliche gosangsmUssige 
Polyphonic hat Figuren Platz machen müssen, die man von 
den Instrumenten hergeholt hat; der alte Cantus firmus ist 
zusammengeschwunden und sind ganz gewöhnliche Inter- 
valle und trockene Tonleitern an seine Stelle getreten : die 
weichlichen Vorhalte und andere Schnörkel nehmen be- 
sonders im Sologesang Uberhand ; im Orchester fangen "die 
Marscbrhytbmen an sich auf bedenkliche Weise einzubür- 
gern ; die weichliche Chromatik tritt an die Stelle der 
würdevollen, markigen Dialonik; das Cadenzen-Unwesen 
stört den grossartigen Verlauf der Sutze und giebt dem 
Ganzen einen zerstückelten Charakter, es ist, als müssle 
sieb die Musik alle Augenblicke setzen, um ein wenig aus- 
zuruhen — lauter Kennzeichen eines eingetretenen Ver- 
falls, einer nicht mehr zu verbergenden Schwüche. 



Wir könnten es einfach bei der obigen Charakteristik 
bewenden und es dem Leser überlassen, sich zu Uberzeu- 
gen, ob in dem vorliegenden Werke sich die Sache wirk- 
lich so verhalt wir wir sagten. Doch um derentwillen, die 
dazu nicht in der Lage sind, wollen wir auf einige Satze 
des Requiems etwas naher eingehen. 

Das erste Stück »Requiem acternam dona eis Domine* 
steht in Es-dur. Der Chor singt diese Worte rein aecor- 
disch; weder Harmonie noch Melodie haben irgend etwas 
Besonderes , Ausdrucksvolles oder Tiefes an sich. In *et 
lux* u. s. w. machen sich zwei Soldstimmen in 3 Takten 
bemerk lieb, worauf der Chor wieder in ganz gewöhnlichen 
Accorden fortsetzt und schliesst. — Nr. 2 »Kyrie« Es-dui 
% nimmt ein gelehrtes Ansehen an. Fuge und Contra- 
punkt, spater Engführungen machen sich bemerklieb ; aber 
es ist alles sehr trockene Schularbeit, wie man schon aus 
den Motiven ersehen kann, die theils nichtssagend, theils 
violinarlig zopfig genannt werden müssen: 

Sopran. 




r.f. . . 



Als Mittelsatz (»Christ«* C-moIl */«) treten Solostimmen 
in Terzen-Gesang auf, vom Chor beantwortet. Keine irgend 
bedeutsame reiche Melodie, keine tiefsinnige Harmonie, 
alles sehr gewöhnlich. — Nr. 3 »Dies irae* — Es-dur % 
Maestoso — zerstückelt den Text unter Chor- und Solo- 
pbrasen ohne allen innerlichen Ausdruck : 

Di -es i-r»a Soli, di - e » il - - I* 

? ^. - v-> ~ 

H i 

As Es — d Ks 




Von »Quantus tremor* an folgt Sologesang mit vielen Ver- 
zierungen und kindischen Malereien, die nur die Ober- 
flache berühren, so z. ß. wenn das »quando judex* mit 
Oclavsprüngcn des Tenorsolo oder das »/»er sepulchra* miC 
tiefen Basslönen des Solobasses ausgedrückt wird, wah- 
rend die Harmonie und sonstigen Mittel so gewöhnlich 
und gleichgültig wie möglich bleiben, höchstens das Or- 
chester ein wenig Seufzer oder gebieterische« Wesen 
(Marschrhythmen) u. dgl. bringt. Bei »judicandi* geht die 
Geschmacklosigkeit bis zu folgender Figur des Allsolo : 

tr fr fr fr N fr 




ju-di-can - 
C h C 



ti, ju-di 
A 



■ can - ti re-spunsu - 
C h C FG 



r». 
C 



Das ganze »SoJva met bewegt sich in susslichen Solos. 
Bei »Confutatis muledictis* sieht man wohl, dass der Com- 
ponist sich vorgesetzt hat, etwas recht Fürchterliches zu 
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machen; der Chor trill plötzlich forte und in C-moll zwi- 
schen den Sologesang; aber sehr nachhaltig wird der 
Schrecken nicht sein, den er den Gläubigen bereitet, denn 
Tonica und beide Dominanten, hernach ein Gang durch 
den Quintenzirkel, das ist Alles, was ihm eingefallen; 
kein Uebergaog, keine Melodie , nur ein Bischen Rhyth- 
mus und etwas Orchestergetöse machen sich bemerklich. 

Es mag mit dem Obigen genug sein, und wir wollen 
blos noch crwiihncn, dass im Aynus Dei ein recht hass- 
licher Uebcrgang zweimal vorkommt, den wir nicht ver- 
winden können, einmal von Es-moll nach F-möll , dann 
von F-moll nach G-moll. Bei der sonstigen Modulations- 
armuth Joinelli's nimmt sich dergleichen besonders auf- 
fällig aus. 

Es befinden sich in dieser Ausgabe einige recht schlimme 
Druckfehler. Dass der Ciavierauszug mit besonderer Sorg- 
fall gearbeitet sei, kann man auch nicht sagen. Ob fol- 
gende Stelle dem Bearbeiter oder dem Corrector oder dem 
Componisten zur Last fallt, müssen wir augenblicklich da- 
hin gestellt sein lassen : 




— 



F. Gernsheim, WBchterlied (aus Scheffel's Frau A ven- 
ture). Op. 7. Leipzig, Breitkopf und Härtel. Partitur 
15 Ngr. 

E.K. Von den neuesten GesangstUcken namentlich des 
Männerchors ist keines, das uns so ernstlich angemuthet 
halt« in seiner natürlichen und geistigen Formation : frische 
geborne Melodien, die rund heraus sagen, was sie wollen, 
gesunde Modulation, die auch in den entlegenen Seiten- 
gangen Vcrslaud und Besonnenheit bewahrt, wohl erwo- 
gene rhythmische Wirkung — diese Gaben sind es , die 
den dem Referenten bisher unbekannten Autor vor vielen 
Zeitgenossen auszeichnen. 



auf Ho - sau - oen Cho-re, 

»,;.f f *~F 

^»•lernen kla - rer Nacht Gott der Herr etc. 

Dieses Thema voll milder mannlicher Kraft zeigt den 
Grundgedanken des Ganzen, welcher die feierlich freudige 
Stimmung ohne Umschweife und Rathseikram feststellt 




und sicherlich der unbefangenen Empfindung wie dem 
hesonnenen Künstler zu Herzen gehen wird. Es ist eigene 
Melodie, Fülle und Bildsamkeit darin, die sich danach in 
Glieder auslegt und bei dein bewegleren Mittelsalze doch 
nicht aus der Bahn schweift. Die wohlgewahlte Tonart, 
an Höhe, Umfang und Farbe dem Männerklange schon ent- 
sprechend, nimmt das Uebergewicht ein, indem von den 
98 Takten des Ganzen 33 den Anfangssatz (Vers), 35 den 
Schlusssatz ausmachen, zusammen = 68 : 98 = 4 : 6, so 
dass 33 : 98 — % den beweglichen Seitengangen zuge- 
hören, letztere einmal in D-dur verweilend, in Des As 
Ges durchgehend. Dieses nalurgenUlsse Modulationsver- 
hallniss, wie es nach Mozart selten gefunden wird, giebl 
dem Ganzen edles Ebenmaass des Beweglichen und Festen, 
Dlit richtigem Uebergewicht des Festen. Es isl im wah- 
ren Sinne volksthüiulich , wenn gleich mit concerlbaflem 
Orchester geschmückt; doch «m eine Rrduclion auf 
reines Vocalmaass nicht unmöglich, wenn der Autor, ge- 
linde Aenderung wagend, es umwandeln wollte zum gan- 
zen Volkslied, das aller Orten über Wald und Flur klänge. 

Als bedeutende Einzelheiten heben wir heraus : I) den 
schönen alterlhümlichen Rhythmuswechsel: 



i 



iji i 



jj 



in Stimmen und Instrumenten S. 2, 2 — 3, 2 und öfter ; 
2j den wirksamen Eintritt des grösseren Taktes \ S. 13 — 
denn so würden wir lieber und deutlicher schreiben als 
• | » wie der Verfasser thut ; 3j den heilerglanzenden 
Aufschwung in D-dur S. U, zwanglos herbeigeführt, 
wenn man nicht Anstoss nimmt an dem etwas harten Fort- 
schritt S. 12, 3-13, 1 : 



ff« { ^ II r Ü "- • 



G Fit 

Ueberhaupl wäre in diesem Wendepunkt S. 12 — 14 eine 
grössere Breite, vielleicht mit Ausdehnung um 1 —2 Takle, 
für harmonisches und declamalorisches VerstUnduiss er- 
wünscht. — Gleich darauf aber wird die Rückkehr zum 
Fundament, obwohl kühn genug von Ii durch G-moll El H 
7 

J modulirt, doch rhvthmisch klar ausgeführt, so dass 
Des 

das Ungewöhnliche vollkommen verständlich bleibt. 4) Die 
Instrumente sind sehr gut verwandt, der Gegeusatz der 
Geiger und Blaser sinngemäss bald in Responsorien, bald 
im Zusammenklang erscheinend, und nirgend so, dass die 
Stimmen verdunkelt würden, es sei denn bei allzuschwa- 
cher Vocalbesetzung: denn weniger als 32 Männer wür- 
den doch nicht die i 1 Blaser samml vollem Geigenquar- 
lelt beherrschen. 5} Der Gebrauch der l'auken, dieses 
wunderbaren Rhythmuspfeilers, dessen Grösse von den 
Kleinmeistern sooft miss verslanden, zum Spektakelmachen 
m tu braucht wird — ist hier durchaus angemessen zu 
Erhöhung der Wendepunkte eingeführt. Nur einmal, 
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S. 4 6, 3 scheinen sie uns weniger nolh wendig, vielleicht 
verfrüht um 3 — 4 Takte ; doch mag das subjecliv und be- 
streitbar sein — so auch das Umgekehrte, dass wir das 
l'aukentremolo am Schlüsse ununterbrochen wünsch- 
ten, obwohl auch die 2 Takte Unterbrechung wahrend des 
reinen Vocal-Accords S. 27 ihre Wirkung thun. 

Wegen des Gedichts bemerken wir, dass es, wie das 
grössere Werk, dem es entnommen, iwar sittlichen Ernst 
und edle Gedanken gut ausgesprochen enthält, aber von 
der beabsichtigten mittelalterlichen Sprach- und. 
Denkweise wenig darin zu spüren ist. — Dem Tonsetzer 
aber werden viele aufmerksame Uörer mit uns zurufen : 
»Wir wollen dich weiter hören!« 



Musikfest in Hamburg. *) 

(Schlus*.) 

Dritter Tag, Freitag, den I.Juni, imSagebiel- 
schon Saale. 
Neben dem Zweiten Theil aus Paradies und P e r i 
von Robert Schumann, dem llalleluja aus dem Mes- 
sias und den Ouvertüren zum Freischütz von C. M. v. 
Weber und zur Schönen Melusine von Mendelssohn- 
B a r t hold y, enthielt dieser Concertabend nur SolovortrSge ; 
und zwar der Frau Jenny Lind-Goldscbmidt, des Fräul. 
Caroline Bcttelhcim, der Herren Joachim und S Iii Be- 
mann, sowie (nur in Paradies und Peri mitwirkend) desFrüul. 
Rosa Mandl und der Herren Dr. Gunz und Julius Slock- 
hausen. — Dio Orchester- und Enscmblestücke standen 
unter Leitung des Hrn. Otto Goldschmidt. 

Dass der heutige Abend die Theilnahme der Zuhörer nicht 
nur gespannt zu erhalten, sondern periodisch sogar zu hoch- 
steigendem Enthusiasmus anzuregen vermochte, ist sehr na- 
türlich, sowohl bei dem Interesse, welches manche gut ge- 
wühlte und darunter einige weniger bekannte Stücke an sich 
einflössen musslen, als auch bei der Vnrtrcfflichkcit, mit wel- 
cher verschiedene derselben gegeben wurden. Unter die we- 
niger bekannten Stücke wird die Freischütz-Ouvertüre 
nun zwar schwerlich von Jemand gerechnet worden sein, es 
< müssten denn etwa Eingeborene aus Mittel-Afrika unter den 
Güsten sich befunden haben ; dass sie aber eins von den Wer- 
ken ist, welche, tausendmal gehört, doch immer von Neuem 
eine durchschlagende Wirkung äussern, bewies die Dacapo- 
Forderung, von der das Publicum — zugleich nicht minder in 
Anerkennung der (bis auf einen voreiligen Trompetenein%ttz 
und eiue Unreinheit in den Hörnern} beide Male ladellosen und 
schwunghaften Ausführung — durch alles Zaudern des Hrn. 
Goldschmidt sich nicht abbringen Hess. 

Dio Hauptnummer der Ausdehnung nach bildete der Ab- 
schnitt aus Paradies und Peri. In vielen Stücken ist das 
Werk unstreitig dem Schönsten, was Schumann überhaupt ge- 
schaffen hat, beizuzählen. Schon die Wahl des seiner gan- 
zen Kmpündungsricbtung so durchaus entsprechenden Textes 
hat Schumann glücklich getroffen ; das in orientalisch märchen- 
haftem Glänze schimmernde Gewand der Dichtung umhüllt eine 
tiefe und schiine Idee, welche, in Verbindung mit den Heizen 
des Fremdartigen der ganzen Hergänge und Scenerie, ihm 
reiche Anregung bot zur Entfaltung seiner eigentümlichsten 
musikalischen Eigenschaften. Die zarte ätherische Lichtgcstalt 
der Peri rückte er, ohne sie Ihres fremdartigen Zaubers zu ent- 

•) Von A. v. Pommer, aus dem »Hamburger CorrespondenU. 



kleiden, uns doch menschlich nahe, indem er ihre Theilnahme 
am Handeln und Leiden der Menschen, sowie ihre Sehnsucht 
nach dem höchsten Ziele von den wärmsten menschlichen Ge- 
fühlen durchglüht erscheinen iSsst. Schwimmen allerdings auch 
einzelne Theile des Werkes ohne feste Formen in einander, 
sind manche Partien 8uch nicht frei von Künstlichem und Ge- 
suchtem, so ist doch eine Fülle schönen Gesanges und eigen- 
artiger To ngodanken darin niedergelegt. Insbesondere der 
zweite Theil enthüll auch manche interessante und charakteri- 
stische Orchestermalereien, welche in der heuligen Aufführung 
allerdings gar nicht zur Geltung kamen; das Orchester kämpfte 
noch zu merklich mit dem Material, konnte daher die Poesie 
des Inhaltes bei weitem nicht zu freier Erscheinung bringen. 
Die Farben waren weder fein gemischt noch wirksam vertheilt, 
sondern überall und ohne Rücksicht auf Schatlirung zu stark 
aufgetragen. Namentlich die Hörner imponirten an einzelnen 
Stellen durch die Freimütigkeit ihrer keineswegs immer un- 
fehlbaren Kundgebungen. Auch die Chöre thaten sich nicht 

i besonders glänzend hervor. 

Die Partie der Peri macht zwar eigentlich ein In vollster 
Jugendfrische: Siehendes Organ zur Bedingung, »Hein mehr 
Genuss als ein solches nur irgend hätte bereiten können, ge- 
währte dio Feinheit in Auffassung und Wiedergabe, welche 
Frau Gold Schmidt ihr zu Theil werden liess. Sie durch- 
drang ihre Melodien mit schöner Innigkeit und umgab sie mit 
einem zarten Hauch von Romantik. In ähnlicher Weis« auf der 
Höhe seiner Aufgabe stand unter den übrigen Solisten allein 
Hr. Stock hausen, der zwar nur wenige Worte (den Jüng- 
ling) zu singen halte, aber in ihnen an Charakteristik und Aus- 
druck mehr und Bezeichnenderes gab, als so mancher Singer 
in einer dreimal so grossen Partie, z. B. als Hr. Dr. Gunz in 
der seinigen. Zwar wird man ihm gerne zugestehen, dass sein 
Vortrag heule gemässigter blieb und von jenem unfeinen opern- 
haflen Uebertrciben, welches im Messias so unangenehm be- , 
rührte, mehr sich frei zu hatten strebte, in der ganzen Ton- 
gebung mehr Sorgfalt verrieth, überhaupt für das Obr einen 
bessern Gesammteindruck hervorbrachte. Aber ungeachtet der 
Ton und Ausdruck, den dio Strophen des erzählenden Solo . 
fordern, nicht lange gesucht zu werden brauchen, sondern 
vielmehr in Worten und Melodie so oben aufliege», dass mau 
nur die Hand danach auszustrecken nöthig hat, schien Hrn. 
Dr. Gunz die Sache doch nicht der Mühe werlh, er bewahrte 
sich einen hoben Grad von Indifferentismus und sang seine 
Partio gans ausdruckslos. Denn dass man etwa das Wort »Pest« 
in Ton und Miene plötzlich ernst werdend hervorbringt, ist 
doch ein gar zu äusserlich Ding, wenn man in der ganzen vor- 
angehenden Schilderung nichts gethan bat, um die in der Mu- 
sik gewiss deutlich genug gezeichnete .Stimmung und Situation 
auch im Gesänge sich abspiegeln zu lassen. Selbst der Be- 
schreibung des Herannahens and der liebeerfülllen opfermuthi- 
gen That der Jungfrau (»Doch sieh, wer naht -dort leise schlei- 
chend o] schien Hr. Dr. Gunz keine liefere Theilnahme abge- 
winnen zu können, er blieb gleichgültig und liess den Zuhörer 
in derselben Stimmung, und man muss Frl. Mandl zuerken- 
nen, dass sie in dem Gesänge der Jungfrau »0 lass mich von 
der Luft durchdringen« wenigstens bezüglich des Ausdrucks 
weil mehr Streben nach Wärme und Wahrheit verreiben hat. 
Frl. Bettelheim gab in einzelnen Stücken des erzählenden 
Solo und der kleinen Partie des Engels, ausser ihrer schönen 
Stimme aueh nichts Hervorragendes oder Neues, worüber noch 
etwas Besonderes zu bemerken wäre. Das schöne Quartett 
»Denn in der Thrän' ist Zaubermacht« wurde vortrefflich aus- 
geführt und fiel selbst in der vom Publicum lebhaft begehrten 
Wiederholung in der Wirkung nicht ab, während sonst ein 
Dacapo in der Regel den ersten Eindruck nicht mehr erreicht, 
folglich schwächt. 
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Der Glanzpunkt des Abends war die Arie L'amtro sard co- 
slarUe mit obligater Violine aus II re pastort von M ozsrl, von 
Frau Goldscbmidt and Hrn. Joachim ausgeführt. Mit der 
Partie in der Cäcilienode bildete der Vortrag dieser Arie die 
Krone von Frau Goldschmidl's Kunstleistongen. Die Verbin- 
dung des Schönen mit dem Bedeutenden, die freie Handhabung 
und Gediegenheit der virtuosen Mittel, eine hohe Entwicklung 
and Eindringlichkeit des Kunstverständnisses, dem kein noch 
so feiner Zug entgehl, sind Eigenschaften, welche Frau Gold- 
schmidt in seltenem Grade in sich vereinigt, wie sio auch in 
der Arie aus dem Re pastore bewies. Die Lebhaftigkeit ihrer 
Kunslempßndung erschien darin so frisch, dass sie auch dem 
Organe rückwirkend sich mittheilte und es fast seine frühere 
Zauberkraft auf die Zuhörer üben liess. Allerdings verstand 
auch Mozart auf eine seither nicht wieder erreichte Art für Ge- 
sang zu schreiben, und auch das Duelliren der Geige mit der 
Singstimme in jener Arie ergiebl sehr angenehme Wirkungen, 
namentlich wenn die Begleitung des Soloinslrumonles dem Ge- 
sänge in so decenter Weise sich anschmiegt und unterordnet, 
ihm nur als Folie dienen, nicht aber um die Priorität mit ihm 
ringen will. Niemanden konnte es entgehen, mit welch' sorg- 
fältiger Beobachtung Hr. Joachim allen Wendungen und Mo- 
dulationen des Vortrages der Frau Goldschmidt, ihren Figuren, 
ihrem wundervollen Triller etc. sich anschloss und ihr überall 
freie Bahn liess — eine künstlerische Bescheidenheil, welche 
kaum weniger Anerkennung verdient, als Hrn. Joachim's Ge- 
schick im Accompagniren. Diese Nummer gewährte in der 
Thal einen ausserordentlichen Genuss. 

Auch im Viotli'schen Concert, sowie in der Sara- 
bande und Bourree mit Doubles von Seb. Bach bestätigte 
Hr. Joachim seine allseitig anerkannte Meislerschaft, an wel- 
cher sich zu erfreuen unser Musikpublicum im Laufe dieses 
Winters bereits mehrfache Gelegenheit hatte. Ein besonderes 
Verdienst erwirbt er sich durch seinen vollendeten Vortrag 
Bach'scher Stücke, denn er steht zu diesem Meister in wirk- 
lich innerer Beziehung, er begreift ihn nicht allein der Form, 
sondern auch dorn Geist« nach und ist unter den ausübenden 
Künstlern gewiss einer der vornehmsten seiner berufenen Ver- 
treter. Sein Spiel Bachs vereinigt, je nach Maassgabe des 
Charakters dieses oder jenes Tonstückes, Gravität und Kraft 
mit Gefühl, Zartheit und jener würdevollen Amnulh und Zier- 
lichkeit, welche ein so reizender Charakterismus mancher Bach'- 
schen Stücke ist — bleibt dabei aber immer einfach und auf 
die Wesenheit des Stiles gerichtet, ohne Nebensächliches zur 
Hauptsache zu raachen oder einzelne der Zeil angehörige Stil- 
eigenheiten zu Effecten auszubeuten, wie manche Virtuosen, 
welche sich einbilden, Bacb's Geist schon erfasst zu haben, 
sobald sie nur in seine Perrücko greifen. Ebenso entfernt wie 
solche äusserllche Effectspiclcrei liegt Hrn. Joachim auch jene 
etüdenhafto Nüchternheit, zu welcher wieder Andere, denen 
ClassiciUjt und Trockenheil für gleich viel gilt, den Meister Bach 
gerne herunterzubringen und ihrem Verständniss anzumessen 
pflegen. Was er bietet, ist nicht mühselig anempfunden und 
herausrefleclirt, sondern stets Gabe des durch unzweifelhaft 
grosse Studien getragenen und zu allseiliger Freiheil gelangten 
künstlerischen Genies. 

Ejne Zierde des Programms, namentlich durch grossen 
edlen Gesang, war auch eine Arie »Ah! rendimi quel core* aus 
der Oper Milrane (1686) von Francesco Kossi, einem 
venotianlschen Geistlichen und angesehenen Operncomponislen 
zu Ende des 16. und Anfang des 17. Jahrhunderls. Frl. Bel- 
lelb eim trug sie vor, und es ist nicht zu bestreiten, dass ihre 
herrliche Stimme in den ernsten, gehaltenen Tönen dieser Arie 
zu fast noch grösserer Gellung gelangte, als in allen bisher von 
ihr gehörten Stück eu. Dass aber der ihr gespendete reichliche 
Beifall oben nur ihren Naturgaben und nicht ihrer Künstler- 
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schafl gogollen haben kann, wird Frl. Betlelheim hoffentlich' 1 
selbst eingesehen haben. Möge sie doch in jenen Kundgebun- 
gen von Wohlgefallen, wie nicht minder in dem hier ausge- ; 
sproebenen Tadel, auch zugleich eine Aufforderung und Auf- 
munterung zum ernsten Streben erblicken, sowie den aufrich- 
tigen Wunsch, ihre schonen Anlagen, bevor die Frische schwin- 
det, durch kunstmässige Studien entfallet, und den Beifall, den 
heute nur ihre Begabung empfing, auch der Künstlerin gespen- 
det zu sehen. 

Hr. Stägemann', den wir bereils in der 9. Symphonie 
von vortheilhaftor Seite kennen gelernt, trug Hecitativ und 
Arie des Tolasco »Ou courre*-vou» peupte de traitres* aus 
Ferdinand Cortez von Spontini vor, ferner zwei Lie- 
der: »An die Loyer« von Schubert und »Wanderlied« von 
Schumann. Seines kräftigen, durch alle Lagen sehr gleich- 
mSssig entwickelten, dabei wohllautenden Organes ist schon 
gestern gedacht worden. So kernig nun seine Stimme, so ernst 
und bei lebhaftem Ausdruck frei von allor Künsllichkeit und 
Uebertreibung war auch heule sein Vortrag. Sein Gesang hin- 
tcrlicss einen zwar nicht äusserlich glänzenden und bestechen- 
den, wohl aber durch Ernst und Solidität wohlthuenden Ein- 
druck. 

Die Ouvertüre zur Schönen Melusine von Mendels- 
sohn, welche den zweiten Theil des Concerts einleitete, hülle 
füglich durch ein anderes Werk ersetzt werden können. An 
sich uichl bedeutend genug, fiel sie, wiewohl recht gut ausge- 
führt, ziemlich ab. Sollte Mendelssohn auf dem Programm ver- 
treten sein, wogegen Niemand etwas einwenden wird, so waro 
doch die Ouvertüre zu den Hcbriden oder zum Sommernachts- 
traura besser geeignet gewesen. Letztere ist zwar vor Kurzem 
gehört worden, doch' hülle sie mit dem verstärkten Quartett 
immerhin eine neue schone Wirkung hervorgebracht. 

Den Schluss der Concerle, wie schon so manches musika- 
lischen Festes, machten die grossen und feierlichen Klänge des 
Halleluja aus dem Messias — vortrefflich geeignet, dem gan- 
zen Hergänge einen würdigen Abschluss zu geben. Es wurde 
schwunghaft und mit Begeisterung ausgeführt. — Hr. Gold- 
schmidt hat sich, wie neulich im Messlas, so auch heule als 
tüchtiger Dirigent gezeigt, der die ihm selbst eigene Sicherheit 
und Bestimmtheit auch auf die Mitwirkenden zu übertragen 
weiss. Die erwähnten vorgekommenen Unebenheiten sind 
selbstverständlich nicht ihm zur Last zu legen. 

Ueberblickt man die Hergänge dieser Tage noch einmal, so 
ergiebt sich als Gesammtresultat entschiedene Befriedigung in 
den wesentlichsten Punkten. Die Auswahl der Werke war 
durchgängig vortrefflich, und die Ausführung, wenn sie auch 
hie und da Ausstellungen zuliess, bot doch wieder in anderen 
Partien sehr reichlichen Ersatz dafür. Es bleibt daher nur 
noch der beste Dank den Mitwirkenden sowohl als den Unter- 
nehmern des Festes auszusprechen. 



Musikleben in Stettin. 

# Ueberblickcn wir das Feld der in der hinler uns liegen- 
den Saison gehabten Mosikgenüsse und wollen wir nach Qua- 
lität und Quantität derselben die Parallele ziehen zwischen der 
Vergangenheit, der Zeit unseres ersten Berichts vor Jahren, 
und heute, so wagen wir kaum ein ürtheil zu füllen, inwiefern 
sich unsere Stadt den Bestrebungen auf dem Gebiete der Kunst 
angeschlossen und zur Vervollkommnung des musikalischen 
Geschmacks beigetragen hat. — Trotzdem Stettin die erste See- 
und Handelsstadt Prcusscns ist, ist es leider nur zu wahr, dass 
sie ungeachtet allgemeinen und speciell musikalischen Kunst- 
sinns eioes bedeutenden Theils ihrer Bewohner nicht ein einzi- > 
ges Institut aufzuweisen hat, in welchem die Pflege uud Verbrei- 
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tung der Künste angestrebt wird, sie, die dazu berufen ist, den 
Nachbarstaaten des so lange durch Eisenbahnen unberührten 
Vor- und Hiolerpommern die Wege des Forlschrittes vorzuzeieb- 
nen. Vor Allem müssen wir unsern Vätern der Stadl das Verschul- 
den dieser Uebelstände zur Last legen, die seither wenig oder gar 
nichts zur Hebung des Kunstsinnes bei reichlich vorhandenen 
Mitteln gelhan haben. Dann trägt der Charakter unserer Stadl 
als Festung und die seit Jahren allen Verkehr der Menschen 
unter sich hemmende Erhebung des Einzugsgeldes, — erst 
seil dem Anfange dieses Jahres hörte letzlere auf — , keines- 
weges zu deren materieller und geistiger Enlwickelung bei, 
wie der schleswig-holsteinische Krieg mit seinen jetzigen 
Wirren und dem gefolglcn Bruderkriege Handel und Wandel 
lahm gelegt hat. Alle diese Hindernisse sind seither dazu ge- 
eignet gewesen, Stettin nur eine untergeordnete Stelle in der 
Musikwelt anzuweisen, sowohl bezüglich der Oper als der In- 
strumentalmusik. Ersten» hat sich seither ohne Subvention 
durch Staat oder Commune, den Bankerott der Unternehmer stels 
im Gefolge, bis heute hingeschleppt und erst in der abgelaufe- 
nen Saison scheint die Dirertion nicht ohne Nachtheil der Kunst 
die Balance zwischen Einnahme und Ausgabe gefunden zu 
haben. Die Hauptzugkraft übte in den letzten Tagen die erst- 
malige Aufführung der Oper Ttienzi von Rieh. Wagner mit ver- 
stärktem Orchester sorgfältig cinstudirt. Schuld oder Verdienst 
trügt vielleicht weniger die Theater-Direction, die sonst alle 
gerechten Anforderungen nach den disponiblen Mitteln zu er- 
füllen suchte, als vielmehr der Dirigent Herr Capellmeislcr 
Schöneck, dem wir es als Schüler des Componislen nicht ver- 
dacht haben, wenn er die Werke seines Meislers zur Anerken- 
nung zu bringen sucht. Die Ueberzeugung wird sich ihm bei 
den späteren Aufführungen aber aufgedrängt haben, dass Stet- 
tin kein Boden zur Verbreitung Wagner'schcr Musik ist , ver- 
möge des gesonden Sinns seiner Bewohner für gute Musik. 
Die Neugierde des Publicums, welche in dieser Oper Anregung 
genug erhält, wird nie eine Entscheidung über den Erfolg ab- 
geben. — Ungeachtet dieselbe nach des Componislen elgeuem 
Ausdrucke sich weit unter dem Niveau seiner späteren Werke, 
«Tannhäuser« und »Lohengrin«, befindet und sich am meisten 
an die »Heren Componislen Weber und Marschner anlehnt, 
auch einzelne hervorragende Momente besonders in den ersten 
drei Acten aufzuweisen hal , so wird sie doch nie Gemeingut 
des Volkes werden. Alle späteren Ausschreitungen in der Har- 
monieführuug, die ewigen chromatischen Läufe durch alle Ton- 
arten, die harmonisch unvorbereitet eintretenden Singstimmen 
und die lärmende Instrumentation, die in der Oper Tristan und 
Isolde, von der wir durch Herrn Schoneck's Vermittlung das 
Vorspiel gehört haben, ihren höchsten Ausdruck finden, ziehen 
sich in ihren Anfingen durch die ganze Oper. Unter den ver- 
schiedenen von uns vernommenen Urtheilen war das am mei- 
sten vertreten, dass sie mehr Effect- als Gefühlsmusik und dies 
letztere nur im gewissen Sinne sei, die den Geist aufrege und 
momentan gefesselt balle, aber über das Thealer hinaus nicht 
mehr wirke Unter dem SUngerpersonal zeichneten sich be- 
sonders Herr lllenberger als Rienzi , Frau und Herr Burger- 
Weber und FräSul. Frey vorteilhaft aus, namentlich suchte der 
Erstere seiner, bedeutende musikalische Durchbildung und 
grosse Kraflfüllc der Stimme fordernden Partie in dramatischer 
wie gesanglicher Beziehung nach seinem Vermögen gerecht zu 
werden. — Herr Schöneck ist unbestreitbar tüchtiger Musiker 
und Dirigent, gegen Einführung Wagner'scher Tendenzen wird 
unser Publicum aber immer im Interesse des guten Geschmacks 
Verwahrung einlegen. 

Herrn Capellmeislcr Kosmaly , dem Unternehmer der Sym- 
phonie-Concerte, gebührt das Verdienst ausgeharrt zu haben 
auf seinem, aller materiellen Unterstützung baaren Posten , als 
die Wogen der Calamiliil alle Handels- und Gewerbszweige in 



ihren Slrudel zogen. Wir haben es seiner Energie und Opfer- 
bercitschaft zu danken , dass unser Publicum die Geistespro- 
ducle der besten Meister schätzen und verehren gelernt hat; 
denn die von hiesigen Milltärcapellen veranstalteten Concerte 
tragen wobt zum Bekanntwerden derselben für die grosse 
Menge bei und sind deshalb, wenn auch nur einen kleinen 
Raum im Musikleben ausfüllend, nicht abzuweisen ; indessen 
entziehen sie sich ihrer untergeordneten Ausführung wegen der 
kritischen Betrachtung. (Schluss folgt.) 



Aphorismen über Kunst und Kritik. 

(Fortsetzung.) 

Im musikalischen Kunstwerke lassen sich objective Ele- 
mente von subjecllven unterscheiden. Die objectiven sind das 
aller Musik Gemeinsame. Die subjecliven sind das Besondere 
des Individuums oder im weitern Sinne der Nationalität. Wo 
sich nicht beide Elemente vorbanden und thalig erweisen, hat 
man kein Schtes Kunstwerk vor sich. 

Die historische Kritik macht sich vorzugsweise mit dem 
Objectiven, die ästhetische Kritik mit dem Subjecliven zu schaf- 
fen. Beide begehen nicht seilen Ausschreitungen und werden 
sogar ihrem eigenen Ausgangspunkte untreu, ohne dabei dem 
gegenteiligen gerecht zu werden : die historische , wenn sie 
um einzelner Meister willen die Geschichte entstellt und fälscht ; 
die ästhetische , wenn sie das Schöne zu engherzig aoffasst 
und nur das gelten lassen will, was als Ausdruck der Zeilideeu 
im Augenblicke entsteht. In beiden Fallen sind im Kritiker 
entweder unreine Motive Ihätig, oder es ist Confusion der 
Kunstbegriffe vorhanden. 

Die Kunst kann »fortschreiten« oder wesentliche Bereiche- 
rungen erfahren auf objeclivem Wege, oder auf subjecliven), 
oder auf beiden zugleich. Auf objeclivem, wenn sieb das vor- 
handene Ideeu-Malerial in anderen , gemodelten Formen aus- 
prägt, wenn die Formen erweitert oder verengt werden. Auf 
subjectivem, wenn ein neuer Inhalt, eine neue Persönlichkeit, 
sieh in den gegebenen Formen ausspricht. Nur der im höchsten 
Sinne geniale Künstler vermag beides zu vereinigen. 

•Neue Formen« haben sich erst als wirkliche Formen, 
und als wirklich neue Formen zu legititniren. Es wird mit 
diesem Schlagwort viel Unwesen gelrieben und die Legitima- 
tion bleibt oft aus. (Fortsetzung folgt.) 



Miscellen. 

Autobiographische« VON C. Ii ullinl rk. 

S. Carl Gollmick in Frankfurt (geb. zu Dessau 1716), ausüben- 
der und lehrender Musiker, auch ein Stück Couiponisl und musika- 
lischer Schriftsteller, hat zum bescheidenen Gedächtnis» seiner Erden- 
laue eine »deich der Spohr'schen recht gooiütblicb zu lesende «Auto- 
biographie« erscheinen lasten (Krankfurt a. lt., Adelmann I86S). Bs 
sind keine abenteuernden, fahrenden Genietouren durch aller Herren 
Lander, die uns hier beschrieben werden, wir haben kein neues Vir- 
tuosen- Wanderbuch 6 la Miska Häuser, es ist eben nur die schlichte 
Lchcnsgcschichlc eines ehrlichen deutseben Musikanten, der als ein- 
facher Gemüthsmcnsch nicht den «Kerl, der speculirt« zu spielen 
verstand und es folglich zu nichts Weiterem in der Welt gebracht 
hat. Indem wir die vielfachen Heitrage zur Geschichte der musika- 
lischen Zustande der allen freien Reichsstadt als weniger sicher 
und allgemein bemerkensworth hier zur Seile legen, wollen wir im 
Folgenden vom eigentlich Autobiographischen Einiges mittbeilco 

In Folge eines Studenten-Krawalls vonSlrassburg relegirl, 

wendet sich Gollmick nach Frankfurt, wo er — «Ja dieser Nabrungs- 
zwciit noch nicht so vergriffen war, wie in der jetzigen Epidemie, 
da auf jeder Seele ein Clavierlchror lastet« - mit Musikunterricht 
ein durchgreifendes Glück halte. Besonders lehrreiche Erfahrungen 
machte der junge Clavier-Docenl mit den lieben jungen Frauleins. 
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die dqd einmal, wie i 
Nolenpapierzur feshlonableoGescIlschaflsloilelle nolbwendig haben. 
Da Itoaale er als Lehrmeister «von Goltesungnaden« Heiteres erleben, 
xii mal wo er die Unvorsichtigkeit beging, seinen verehrten Eleven 
etliche kleine Opuscula zu dediciren. Die Angewidmeten wussten es 
Ihm in der Regel recht wenig Dank, indem es der eine als Angriff 
auf seinen Geldbeutel, der andere als versteckte Liebeserklärung an 
die Frl. Tochter auffassie etc. 

Von einem wohlwollenden Gönner besonders nach letzter Seito 
hin belehrt, fjiib denn Gollmick endlich das Dediciren dran und wurde 
auch sonst so praktisch, dass er nebenbei die Stelle als — Paukist 
im Frankfurter Orchester annahm. »Es bedurfte allerdings der Uebcr- 
redung , den Dienet eines Tympanisten zu übernehmen ; als aber 
Herr Schnyder mir Aufschluss gab über die Poesie der Paukcnschl«- 
gel und Spohr mir versicherte, der Pauker sei der zweite Director, 
da erwachte mein Ehrgeiz, und spater fand ich, dass sich Inder 
Tbat auch poetische Elemente aus diesen Eselsfellen beraufwirbcln 
Hessen und man selbst mit Humor pauken könne.« Unsere Erfah- 
rung bestätigt die eigenlhümlicbe Erscheinung, dass selbst bochbe- 
rühmle Universilats-Professorea, Docloren und Jarislen sich mit 
grösslem Eifer den Mysterien des nur bei Uneingeweihten gering ge- 
achteten Instruments hingaben — und welche wichtige Rolle spielt 
gerade der Pauker in Griepenkorl's «Die Beelhovener«! 

(Fortsetzung folgt.) 

In dem Essay über Friedrich d. Gr. [.Deutsche Charaktere., 
Neue Ausgabe, Leipzig I886J erwähnt GusL Kühne eine frappante 
Aeusserung des FJöleomeisters Quam über den König: Als man 
Quanz beglückwünschte, den grossen Konig in der Husik tu unter- 
richten, schüttelte er den Kopf und meinte, der König liebe eigent- 
lich gar nicht die Musik, sondern nur die Flöte, und eigentlich auch 
nicht die Flöte, sondern nur seine Flöte. 



Nachrichten. 



London. Wie die grossen Concertvereine spielen auch die ita- 
lienischen Bühnen gemach zum Kode. Von Covent Garde» ist nur 
eine zweimalige Auffuhrung des Fra Diavolo zu registriren , worin 
Frau Lucca die Zcriine gab und Naudin den fröhlichen, galanten 
Räuber trefflich sang und darstellte ; die Hauplfrcude aber war Ron- 
coni aia Lord, Uesson groteskes Spiel die lächerliche Figur der den 
Continent bereisenden »reichen. Engländer zu allgemeinem Jubel 
persiflirte. Her Slajetty i versuchte noch einige letzte Trumpfe. Eine 
zweimalige Auffuhrung des Oberon (Tietjens — Rezia, Mongini — 
Huon, Bettln! — Oberon, Tre belli — Fatime, Santley — Scberasmin) 
bewies den Engländern aufs Neue, dass der Oper, ähnlich der «un- 
sinnigen. Zauberflöte, zu wenig dramatisches Interesse innewohne; 
•ie habe daher seit ihren 40 Jahren keinen populären Zug gewinnen 
können. Besonderen Eclat machte sonst der Kraft -Tenor Mon- 
gini, der an den berühmten Brabam erinnerte , Tür den die HUon- 
Partie ursprünglich geschrieben war. Auch Mozarl's Entführung 
( The Serugiio) wurde von dramatischer Seite interesselos, ja trivial 
befunden, die Musik grossen Tbeils lieblich , wie sie der junge Mei- 
ster nur je geschrieben , allein im Stile einer vergangenen Zelt — 
riempour nout, Tietjens sang diehoroischeConslanzo.dergewandte, 
von> deutliche. Dr. Gunz den so kühnen wie zärtlichen Liebhaber; 
die anmulhigeSinico war ein vorzügliches Dlondchen und Rokitansky 
erwies sich mit seinem Osmln als einen der mächtigsten Bässe der 
Gegenwart. In Rossini'« *Semiramide* mochte Fräul. Tietjens durch 
Energie der Adlon und tragisches Feuer an die Pasta erimfern; die 
Trebelli als Arsaces sang, während sie weit besser aglrte, die Musik 
so gut wie die Albonl ; das Ganze machte sich gross und ausdrucks- 
voll. So nach englischem Unheil. Die Wiederaufnahme des »Ernani. 
i Effect und 



besonders schien Santley all sein Talent 
' LebendiRmachung des insipiden Königs umsonst aufgewandt zu 
haben. Hier hatte man doch zu viel Handlung, zu wenig Charakter 
und Musik. — Für den September ist wieder ein Monslrc-Musikfest 
angekündigt, das Worcester Musical Fettival. Engagirt sind u. A. Frl. 
Tietjens, Sims Reeves, Santley und Mad. Sainton-Dolby. Die in der 
Dnmkirche abzuhaltenden Morgen-Aufführungen für geistliche Musik 
vertheilen aich auf vier Tage: t) Händers Dattinger 7» flenn», die 
Schöpfung, Mendelssohn's Aotbem »Hear rny prayer*, »Solection. aus 
Coata's Naaman. 1) Elias. I] Spobr's Ouvertüre »The Last JudgmenU, 
Dccthoven's Messe in C, Auswahl von Händcl's «Josua«. 4( Wie stets 
Kobräuchlich : der »Messias.. Die folgenden Auffuhrnngen .welt- 
licher» Musik sind noch nicht festgesetzt. — Our Pianitte-Compotileur 
Mr. Barnett hat ein Oratorium >rAc Haitmg uf Lazarus» fertig ge- 
bracht ; dasselbe soll auf dem nächsten Binniiighamer Musikfest zur 
Aufführung kommen. — Zu Margate, dem besonders von London 

ist eine, den 



schönsten andern ebenbürtige, grosse Concerthalle im 
det. Dieselbe misst 1»«' in die Länge bei 80' Breite ; da 
Nebenräume von gleicher Breite und «<«' Länge. 

Berlin. In einer der nächsten Orchesler-Concerte zum I 
der Verwundelen nnd Hinterbliebenen wird unter Andern J. 0. 
Grimm's Suite in Canonform Op. 40 {Verlag von J. Rioter-Bieder- 
maiin) in einer Besetzung von «SO Mitwirkenden zur Aufführung ge- 



Gollmick.Carl, Autobiographie. Nebst < 
derGeschichte de» Frankfurter Theaters. Frankfurt a. M., C. Adel- 
mann. 8. 4 % Tblr. 

J a b u . 0., Gesammelte Aufsätze über Musik. Leipzig, Breitkopf und 
Härtel. 

KrUger, Dr. E., System der Musik. Leipzig, Brrllkopf u. Härtel. 

Muhlbrecht, 0., Beethoven und seine Werke. Eine biographisch- 
bibliographische Skizze. Leipzig, Merseburger. gr. 8. 4K Ngr. 

Rocke, L. , Der Selbstunterricht im Gesänge. Eine Abhandlung in 
«»Briefen nebst Beispielen. Ueidelberg, Bassermaon. gr. 8. tiNgr 



Zeitungsiohan. 

B. Die »Neue Berliner Musikzeitung., welche In jeder Nummer 
den Inhalt der andern Musikzeitungen kurz mittheiltund in neuester 
Zeil sogar mit kritischen Bemerkungen begleitet, spricht in Nr. 18 
auch über den Artikel .Die Musik auf den Universitäten, (von Prof. 
Chr. Palmer in Tubingen , Nr. 17 und ts d. Bl ). Sie gesteht zwar 
zu, dass derselbe .vieles Richlige, zu Beherzigende, .... in seiner 
Gesammtbeit sehr viel Gutesaenthalle, findet aber darin auch «man- 
chen bedenklichen Halb , dessen Befolgung eben nur eine Beförde- 
rung gemülhlicher Musikmacberci zur Folge hätte.« >Vir Qnden dies 
ächl berlinisch abstract gesprochen. Um eine reine Kunslfrage han- 
delt es sich hier ja gar nicht, sondern um die Stellung der Kunst zu 
anderweitigen ganz selbständigen und unabänderlichen Verhältnis- 
sen, und vun solchen Beziehungen dürfte denn doch auch in einer 
wissenschaftlichen Zeilung einmal gesprochen werden. Die «Neue 
Berliner Musikzoilung« nimmt vielleicht an Punkt S besondereu An- 
stels. Sie mag aber einmal zusehen, ob sie deutsche, namentlich 
süddeutsche, kleinstädtische Universitäten finde, wo der Musik- 
direclor nicht vom Commers oder von der scademiseben Liedertafel 
aus sich für soine höheren Absichten zu recrutiren genölhlgt ist. 

B. In Nr. 34 der Nicderrbeioischen Masikzeitung befand sich 
ein Artikel «Aus Prag«, wo dio jammervollen Musikzuslände dieser 
Stadl einfach der österreichischen Regierungspoiitlk in die Schuhe 
geschoben werden. Dies ist mindestens übertrieben. Der Haupt- 
grund ist die Mischung der Nationalitäten an sich, und das trotzige, 
gewaltsame Vorwiegen des ezechiseben Elements in Prag. Ein rei- 
ches Musikleben bat sich bisher immer nur da entfalten können, wo 
das germanische Element das herrschende ist. Ein anderer Haupt- 
fehler in Prag war immer der, dass man von dem deutschen Musik- 
leben anderer Städte sich nur dio angeblich «fortschrittlichen. Er- 
scheinungen aneignete, wodurch der feste Boden unter den Füssen 
zusammenbrach und die musikalischen Elemente der böhmischen 
Hauptstadt den natürlichen Vcreinigungspuukt verloren. Das Musik- 
leben m Prag war übrigens nie von grosser Bedeutung, nur die Oper 
und die katholische Kirchenmusik halte dort eine i 



Auch die Neger haben schon ihre Clavier-Wunderkin- 
d e r aufzuweisen " Ein solches, Blind Tom seines Namens, soll in 
Amerika Aufsehen gemacht haben, und kurzlich in England ange- 
kommen sein. Offenbar eine gute Ac<juisition für Ullmaon l 

In der Catfacdrale St. Pierre zu Genf ist eine neue Orgel von 
Merklin-Schütze aufgestellt worden, welche von der begutachtenden 
Conimission (unter welcher Herr Bischoff in Cölo als Vorsitzender 
genannt wird} als ein Meisterwerk gerühmt wird. Sie soll daa Pro- ^ 
duet einer Verschmelzung des deutscheu und französischen Orgel- 
baues sein. 

Demnächst erscheint in Berlin eine Biographie OlloNiCola i's. 

Aloys Schmitt ist, 77 Jahre »II, am SS Juli gestorben. 

Viva Verdi! Seit dem Abgange des Triumvirats Rossini-Bei- 
Ilni-Donizctti ist bekanntlich Maestro Verdi der eigentliche Natlonat- 
componisl dor Italiener , wobei auch schon sein Name ihnen eine 
besondere Bedeutung hatte. So lange man Alles geheim thun mussle, 
grüssle man sich mit dem Zurufe : Vwa Verdil das sollte aber 
betauen : Kit a Vittore Emmanuele Be ifftatia! 
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eter-Biedermann 

in Leipzig und Win torthur. 

Compositionen 

von 

J. Charles ftehaaim. 

Op. 47. Doux Feuillota d' Album pour lo Piano. I 5 Ngr. 

Stimmen der Völker in Liedern. 

Op. 63. 30 Schottinohe Volksmolodien für dan Pianoforte 
eingerichtet. Heft I. 2. a 22% Ngr. 

Heft l. Nr. 4. Bonnie Dundee. Nr. i. Bannock's o' Barley-mcal. 
Nr. 1. The Covenanter's Tomb, Nr. 4. Lowe will find out 
the way. Nr. 5. Lass, what art thou? Nr. 6. The Flower 
o' Dunoon. Nr. 7. Bnnnie wee thing. Nr. R. The morn re- 
lurns in Saffron drest. Nr. 0. The Queen Mary's farewell 
nf Kronce Nr. 10. Charlie'* Farewell. 

Heft II. Nr. H, My hearls in the Highlands. Nr. Ii. MIM, Mill, 
ol Nr. 13 TbeYellowHaird Laldic. Nr. 4*. A puirniilher- 
les» Wean. Nr. IS. 0 Cherub content. Nr. «6. Th« Burial 
of Sir Jobu Moore. Nr. 17. Thoriii awa Bride. Nr.t8.Chsr- 
lio is my darling. Nr. I». Cia war a Surra sinn fuirach. 

Op. 64. 12 Französische Volksmelodien für d;is Piano- 
forte eingerichtet. Heft 1. 2. a 20 Ngr. 

Heft I. Nr. 4. La boime avenluro. Nr. *. En revenant do Udle 
en Sulsse. Nr. ». Air de la pipe de labac. Nr. ». Four- 
ni*«sez un canal au ruisseau. Nr. 5 Eh ! Ion Ion la l.ande- 
rinetle! Nr. 6. Air de la ronde du camp de Grandpre. 

Heft II Nr. 7. Ine lille est un nlscau. Nr. s. La Vivandkre. 
Nr. 9. Co jour-lti, snix son nmhrage. Nr. 40. I.« lirnit des 
rouleltes eAto tout Nr. 11. La marmotto a mal au pied. 
Nr. (i. Epilopnr. J'al \u partout dans Ines voyages. 

Op. 85. Englische, Schottische und Irlandisohe Volks- 
melodien für Pianoforte zu vier Münden bearbeitet. 
Heft 1. 2. a 20 Ngr. 

Heft I. Nr. I Tbe rising of the lark. Welch air. Nr. S. Tha 
bcavlngof thelead. Nr.3.0na bank of Flowers. Nr.t. The 
oysler girl. 

Hon II." Nr. S. The Garb of old Gaul. Nr. 8. The Coquette new 
moulded. Nr. 7. Ali Colin, why. Nr. *. (Jladsmuir. 
Nr. U. Dirgc of Sir William Wallace. Nr. 40. Tho Widow 
of Wareham. 

Op. M. 10 Volksmelodien ans Besrn flir Pianoforle zu 
vier Iiiinden bearbeitet. Heft I. 2. ä 22% Ngr. 

Heft I. Nr. I. l'la poudou truca I ure ouo tu apery d'eyma. 
Nr. i. Nou, Nou, pouletle, nou'n ey doutlal. Nr. t. Moun 
co tu h'as en galye. Nr. *. Moundiü, quine soufTrence, 
Nr. V I.ou loung d'aqusrc aygetl«, 

Heft II. Nr. 6. Bous, qu'el bero et qu'ct youenne. Nr. 7. Mataye 
quoaiillhcby Nr. 8.Jano Marie s'ency hnchade. Nr.9.Rous- 
»Ignoulet, qui cantes. Nr. 10. Cruclle. nou m en bos 
«ytna. 

Op. 67. 12 Böhmische Volksmelodien für Pianoforte zu 
vier Händen bearbeitet. Heft i. i. a 17V» Ngr. 
Heft f. J.ilo dewee, ialo träwu. Nr. S. Coi so mal- mii mila, 
hazka zdäl! Nr. 3. Divertimento a) Kaulclo se , kaulelo 
cerwenc gably.-ko, b| A ga widy.'ky, co mne mi hlawiöka 
pol.oljwa, c} Mrla sein holaubka. Nr. Pasla panenka 
p.iwa. 

Heft IL Nr. 5. a) Wlom nnietn taderkn , b; Kdyi sein husy 
pSsala Nr. S. Divertimento: «} Kde pak <si , ma mild, 
hj Cj «sau to Konjcky. c] Choweyle mne, mii maliöko, 
d) Tlucu, tlucu, o tewreto. 



[ttt] Soeben ersehien im Vertage des Unterzeichneten : 

Grosse Messe 

(tti M 

für Chor und Orchester 

coinpouirt von 

FRANZ SCHUBERT. 

Clavicr- Auszog zu vier Händen ohne Worte 
von Fr. Wüllner 

Pr. 8'/; Thljr. 

Früher erschienen : Partitur 7'/. TbJr. — Clavicr-Ausiug 5 Tblr. ~ 
OrchMtersUmroen cplt. 6'/, Thlr. — r 



i cplt. S Thlr. 

J. Rieter-Biedermann 

in Leipzig und Wintertbur. 



[Hl] Im Verlage von J. Rlctcr-Blcd 
Winterlhurist erschienen . 



in Leipzig und 



5QIT 



In Canonform 

fflr zwei Violinen, Viola. Violoncoll n. Oontrabass* 

(Orchester) 

rutuponirt von 

Julius 0. Grimm. 

Partitur %i{ Ngr. Stimmen 4 Thlr. 10 Ngr. \ lernitodi«*r Claviar- 
AuMUjt vom Coinpunisloii « Thlr. & Ngr. 



'Mi] 



Verlas von 



J. Rieter- Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

Theodor Kirchner. 

Op. S. Zehn CUvieratfieke. Heft I. i7J Ngr. Heft 11. tu Ngr. 

Op. 7. Album blü tter. Neun kleine Clavieratucke. SS Ngr 

Op. 8. Scherzo für das Pianoforte. 45 Ngr. 

Op. e. Präludien für Ciavier. (Frau Clara Schumann gewidmet.) 
t Hefte ä 4 Thlr. S Ngr. 

Op. 10. Zwei Könige. Ballade von Ew. Geibel für Bariton und 
Pianoforte. (Seinem Freunde Julius Stockbausen ge- 
widmet.) 48 Ngr 



(MI] 



liefert auf Bestellungen prompt und zu den billigsten Be- 
dingungen die Bueh- und Musikalienhandlung von O. H- 
GeLssler in Leipzig, Kunigstras.se 24. 



Verlag von J. Rieter-Biedcrtnann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf und Hürtcl in Leipzig. 



Digitized by (Joogle 



IH» Uip«!f«r AUrtnMUir Mutik*- _ Firla: Jlhilleh 1 Tlilr. 10 N»r. 

htchr leltucf tnchvial r*f«liatadf ui | _ * _ ^ • _ All Vltrt«lj»lwtlf b« PrtnoHi. I Tt>lr. I« Nfr. 

Jrdein Uiuwwh und lu diu«h »llo I p 1 | \ r/| (Y/iT» ZI I I (TOTTI PI Tl P AnirtfMi : Dt, («ip^um Prtltitll. oder 

Pu.U»WTUiU B«hh»ndl«D|«. JLid^//Jl^ Vi XXJLJ.^ CJLULTj tetnlualKp. Brirf> «od Orldrr 

Musikalische Zeitung. 

Verantwortlicher Redacteur: Selmor Bogge. 



Leipzig, 15. August 1866. Nr. 33. I. Jahrgang. 

Inhalt: Anmerkungen zur Auisube von Scb. Buchs Werken durch die Baich-tiesellschaft. — Reconsiancn (Cie»ange für ein« Slimme mit 
CIsvierlM'i'leitunsl. — lebersicht neu erschienener Mu*ikwerke(Claviermutiik tu vier Händen). — Musikleben in Stettin (ScItlUM). — 
Miscellen (AutohioRraphischc* von C. Oollmick Knrts«tzun}ä]l — K.chrichlen. — Anzeiger. 



Anmerkungen zur Ausgabe von Seb. Bach's 
Werken durch die Bach-Gesellschaft. 

Von Dr. B*umg»rt. 

Ein Unternehmen, wie das der Bach-Gesellschaft, das 
xur Aufgabe hat, grösstenteils unbekannte, seil langer 
als einem Jahrhundert geschriebene Werke möglichst cor- 
rect und treu dem Drucke zu Übergeben, ist um nichts 
weniger schwierig, als das eines Philologen, der alle Co- 
dices, noch dazu gewöhnlich sehr .schlecht geschriebene, 
entziffern und veröffentlichen will. Es ist dazu ein Fleiss, 
eine Kenntnis*, eine Sorgfalt nolhig, die nicht eben Jeder- 
manns Sache, ist, die aber, wie wir hier sogleich als un- 
sere aufrichtige Meinung bekennen wollen, gerade den 
ihUligslon Mitarbeitern und lled.icleuren der Bach- 
Ausgabe nicht fehlt. Wir wünschten wohl, die Heraus- 
geber von Hilndel's Werken nahmen sich die Rechen- 
schaftsberichte in den Vorreden xu Bach's Werken etwas 
mehr zum Musler und verhielten sieh nicht gar so wort- 
karg Uber ihre Quellen. — Intless Fleiss und Sorgfalt, 
Geduld und scharfe Augen , Kcnnlniss des Stils und der 
Handschrift vermögen nicht Alles. Unleserliche, ver- 
blichene, beschädigte Stellen sind in einer allen Hand- 
schrift fUr den geübtesten Philologen gar manchmal nicht 
mehr zu enlrälhseln, und Correcturen von derselben oder 
anderer Hand oft schwer erkennbar. Da gilt es denn, mit- 
unter die diplomatische Kritik durch Conjeclural - Kritik 
xu ergänzen, und es dürfte wenigstens nicht immer 
der geUbte Handschriften-Leser auch die beste Conjec- 
tur in einem zweifelhaften Falle machen. Umgekehrt 
scheint wohl auch manchmal eine Conjeclur niithig, wo 
man sich hei der l'eberlieferung beruhigen sollte, und da 
kommt es auf Interpretation an. Wir erlauben uns, im 
Folgenden einige solcher Stollen zu besprechen und un- 
sere abweichende Ansicht zu begründen. 

Die erste derselben findet sieh im Weih nach ts- 

Oratorium (Band V, Lief. 2), beim Eintritte der Sing- 

slimmen im ersten Chor der Canlale ; »Jauchzet, frohlocket« 

(Pari. S. 7, T. 6). Der Herausgeber dieses Bandes, Herr 
I. 



W. Riisl, rechtfertigt den auffallend tief liegenden Sopran 
in der Vorrede S. XI. Er bemerkt dort, dass die Original- 
Partitur eine Correctur zeige, nach welcher der Sopran 
die ersten 5 Noten eine Oclavo höher singen sollte. Die | 
Handschrift der Correctur ist mit Sicherheil als eine 
fremde nichl zu erkenuen, und die Urkunde ISssl uns also 
hier mit der Kritik im Stich. Der Herausgeber hat sieh 
gegen die Correctur entschieden und die tiefere Octave 
allein für achl gehalten , — aus mannigfachen Gründen, 
wie er angiebl. Als solche sind ihm maassgebend gewe- 
sen: <) dass Bach andorwürts den Sopran bisweilen noch 
liefer herabführc, als hier, nämlich bis zum kleinen y 
(vergl. Bd. II, S. (49, T.3, in einer Arie aus einer Oster- 
CanUilcj ; 2) wenn Bach bloss »Kraft« in unserer Stelle 
beabsichtigt habe, warum habe er dann nicht auch All 
und Bass eine Octave hoher gelegt? 3) es lasse sich nicht 
annehmen, «dass der auf der Orgel gross gewordene Mei- 
ster mit einem unisono von drei verschiedenen Slimin- 
registern, d.h. im vereinten 16-, 8- und 4-Fusstone an- 
fangen sollte, um einige Takte darauf das liefsle Register, 
den 16-Fusslon, aufzugeben«; i) «las Drama per musica, 
aus dem der ganze Chor entlehnt ist, habe ebenfalls die 
tieferen Noten. 

Uns haben diese Gründe nie befriedigt. Wenn Bach 
auch anderwärts den Sopran in ähnlich liefer Lage ver- 
wendet, so beweist eine Stelle nichl sogleich die Richtig- 
keit einer andern. Abgesehen davon, dass jene Osler- 
Canlate nach unsenn Dafürhalten aus einer früheren und 
weniger reifen Periode Bach's stammt, nls das Weihnachls- 
Oralorium, ist der Unterschied zwischen Solo und Chor 
wohl nicht ganz ausser Achl zu lassen; für die Arie konnte 
Bach eine passende Slimme mit der erforderlichen Tiefe 
wühlen und finden, um so eher, als das Musikstück in der 
Höhe nichl Uber e hinausgeht, also nichl einmal Uber das, 
was einer Altstimme zugemulhet werden kann. Wir legen 
indess hierauf kein besonderes Gewicht, sondern mochten 
vielmehr fragen, ob jene Stelle der Arie, wenn sie wirk- 
lich von einer Sopranslimme gesungen worden ist, be- 
sonders geschickt und wirkungsvoll geklungen haben 

IS 
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wird? Wir meinen ilas um so weniger, wenn wir an die 
zu Bach's Zeilen bekanntlich liefere Stimmung denken, 
und stehen nicht an, hier lieher eine Schwache, als eine 
gelungene Absicht zu sehen. Soll aber in dein Weih- 
nacht«- Oratorium die liefere Oelave als die bessere 
Lesart erkonnt werden , so kann ein in seinem Werthe 
jedenfalls zweifelhaftes Beispiel keine Ueberzeiigungs- 
kraft haben. — Oass der liefe Sopran die Kraft nicht 
fördert, gesteht der Herausgeber in seinem zweiten 0 runde 
implicitc zu; er meint, Bach habe eben nicht hlos Kraft 
beabsichtigt. Da bleibt aber, wie gewöhnlich bei rein 
negativen Gründen, die Frage übrig: Was hat er an- 
deres gewollt 1 ? Und darauf erhalten wir keine Antwort, 
wüssten auch keine zu geben, die uns Bach's Sinn und 
Absicht befriedigend erschlösse, wenn wir den Text nicht 
ganz ausser Acht lassen wollten. — Den dritten Grund 
haben wir, offen gesagt, nie recht klar verstehen können. 
Er ist wohl theoretisch gründlicher, als praktisch von Be- 
lang. Die vermeintliche lnconsc<|iicnz Boch's wird sich 
vielleicht am besten heben durch das, was wir spiiler als 
unsere Ansicht über Herstellung und Bedeutung der rech- 
ten Lesart zu sagen haben. Jetzt sei uns nur die Frage 
erlaubt, ob denn »einige Takle darauf« der vermissle IC- 
Fusston halle beibehalten werden können* Ist, wie wir 
richtig zu vermutben glauben, mit jenen Takten das trom- 
pelenartige Motiv zu den Worten : »auf, preiset die Tage« 
bezeichnet, wo die Siugsliiiimen allerdings nicht mehr in . 
drei, sondern nur noch in zwei Octnven sich bewegen, so 
wissen wir nicht, wie sie mit Beibehaltung des IG-Fuss- 
tons hatten geführt werden sollen, um überhaupt noch 
ausführbar zu sein. Konnte hier der Boss und Sopran 
etwa, wie vorher, eine Octave tiefer gesungen werden? — 
Der vierte Grund endlich will uns wie ein logischer Zir- 
kel vorkommen. Der Herausgelter will beweisen , dass 
eine Corrcclur, die sich in der Oratoriums -Partitur 
vorfindet, nicht vom Componislcn herrühre und beruft sich 
darauf, dass sie in der Drama - Partitur nicht vorhanden 
sei. Eben daher rührt ja aber der ganze Zweifel , und 
eben deshalb ist ja die ganze Abw eichung der Lesart mög- 
licherweise als Correctur anzusehen, weil sie sich im 
Drama nicht findet. Der Schluss beweist unseres Be- 
dünkens nichts als die Voraussetzung, dass eine Abwei- 
chung zwischen beiden Quellen stattfindet, aber nicht, 
welche von beiden das Bichligc bietet. 

Die Entscheidung hierüber konnte nur entweder unch 
urkundlichen Gründen getroffen werden, — in diesem Falle 
durch den Beweis, dass die Correctur entschieden nicht 
von Bach's Hand herrühre, — oder nach inncru, indem 
nachgewiesen würde, dass dieselbe dem Sinne nicht ent- 
spreche oder musikalische Bedenken errege. Die urkund- 
lichen Gründe, wie oben bereits erwähnt, sind zweifel- 
haft ; Uber die Handschrift ist nach des Herausgebers Mil- 
theilung, den wir als vollständig compelenl hierin ansehen, 
nichts zu bestimmen; die corrigirten Noten können also 
von Bach selbst herrühren. — Hinsichtlich der musika- 



lisches Bedenken haben wir den vom Herausgeber auf- 
gestellten nicht beizupflichten vermocht und müssen viel- 
mehr diejenigen, die von der unkrilftigen Wirkung des 
lk>fen Soprans hergenommen W erden können , als fortbe- 
stehend betrachten. Somit bleibt uns nur noch eine Be- 
sprechung des Sinnes übrig, und dieser entscheidet nach 
unserer l'eberzeugung zu Gunsten der Correctur. 

Jeder Unbefangene wird den tiefen Sopran im Wider- 
spruche zu den Textesworten : »Jauchzet, frohlocket« fin- 
den. In solcher Tonlage jauchzt kein Mensch! Keinem 
millelmässigcn Componisten wird es einfallen, solche 
Worte in solcher Tiefe mühsam und dumpf in der wir- 
kungsreichsten und hellsten Stimme herauspressen zu 
lassen; Bach aber sollte in seiner reifsten Zeit so unge- 
schickt gewesen sein? Verfuhr er absichtlich und wich er 
aus Gründen von der natürlichsten Auffassung Und Aus- 
drucksweise ab, so sind wir wenigstens ausser Stande, 
solche Gründe hier im Texte oder in irgendwelcher be- 
sondern Intention aufzufinden, und glauben, das dies über- 
haupt schwer gelingen dürfte. 

Die wirkliche Sachlago scheint uns eine ziemlich ein- 
fache zu sein. In dem Drama, aus dem der ganze Chor 
entlehnt ist, heissen die ersten Worte: »Tonet, ihr Pau- 
kenu. Für Bach war das nicht sowohl ein Wink, als ge- 
radezu eiue unabw eisliche Nülhigung seiner Conception, 
das Stück mit den Pauken wirklich zu beginnen, und beim 
Eintritte der Singstimme auch diese den tiefen Paukenion 
nachahmen oder vielmehr vorbilden zu lassen; denn als- 
bald nach der Aufforderung lassen die Piuiken sich in 
derselbeu Tonfigur hören und thun gewissermaassen 
buchstäblich, was der Chor verlangt. Bach kann gar nicht 
anders, als lonmalerisch componiren . und ob ihm nun die 
Pauke als 16-fussiges oder 8-füssiges Instrument er- 
schien, was unseres Wissens jetzt noch bestritten ist, 
Jedermann wird ohne Zweifel einseben, dass er hier fUr 
die Nachahmung eines Bass-lnstrumenU nur den tief lie- 
genden Sopran, All und Bass brauchen konnte. Dass er 
den Tenor dabei nicht so ängstlich naturgetreu behan- 
deile, wird wohl nicht viel verschlagen. — Heissl es nun 
im Texte des Dramas weiter: »erschallet Trompeten«, 
so ist sofort klar, was das Trompeten-Motiv der Smgstim- 
men bedeuten soll, und warum Bach den hoch liegenden 
Chor gewählt hat, statt sich etwa mit einem Nothbehelf 

durch Umbiegen der Stimmen, wie : l^itjp^ p»^ 

zu begnügen ; dazu war gar kein Grund vorhanden, viel- 
mehr jeglicher Grund dagegen. 

Dieses zweite Motiv konnte nun im Wcibnacbls-Ora- 
torium zu dem veränderten Texte ohno alles Bedenken 
beibehalten werden ; alter nimmermehr das erste, wenn 
es irgend noeb eine Beziehung zum Texte bewahren sollte. 
Das Mindeste, was hier geschehen mussle, war die Ver- 
setzung des Soprans in die höhere Octave, wie sie die 
Correctur vorschreibt, und selbst wenn sie nicht von 
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Bach's eigener Ha ad stnmml, so neigen wir uns noch im- 
mer stark zu dein Glaubon, dass .sie doch nur Bach's 
Meinung und Willen darstellt, den er hei der Ausführung 
des Oratoriums seinen Sängern durch eine leicht verständ- 
liche mündliche Notiz zur Pflicht machen konnte und wohl 
gemacht haben wird. Deshalb ist auch auf den Umstand, 
dass die Original-Stimmen die Correclur nicht enthalten, 
kein Gewicht zu legen. Das Mindeste, was Bach zur sinn- 

; gemässen Umformung der Stelle gethan hat, erscheint uns 
zugleich auch als das völlig Genügende ; durch den corri- 

: girlen Sopran und den keiner Correclur bedürftigen Te- 
nor erhalt das Unisono Kraft und Krischt) genug, um jedes 
MisaverhülUiiss zwischen Worlsinn und musikalischem 
Ausdruck schwinden zu machen. Wir haben die saiiunl- 
licbeo Aufführungen dieses ersten Theils des Oratoriums 
unter Mosewius mitgemacht oder mitgehört und hüllen 
vor dem Erscheinen der gedruckten Partitur niemals an 
die Möglichkeit einer andern Gestallung der besprochenen 
Stelle gedacht; wir haben nach Mosewius' Tode auch ein- 
mal Gelegenheit gehabt, die Tonwirkung des vermeint- 

I liehen Originals zu erfahren, und können uns seitdem nur 
noch weniger mit demselben befreuudeu. Unsere Ueber- 
zeugung wird es wohl bleiben, dass die Correclur für das 
Weihnachls-Oratoriura, die andere Lesart für das Drama 
das Aecht« ist. Wem wir sie scheinen begründet zu 
haben, dem wird es ja leicht sein, bei Aufführungen des 
Chors darnach zu verfahren, eben so leicht, w ie es nach 
unserer Meinung dem alten Bach selbst gewesen ist. Ge- 
druckt aber Silben wir lieber die Correclur. 

(Korlsqtxuog folgl.J 

i 



Roccnsionen. 

Johannes Ilager. Drei Balladen Op. ti (Pharao, von 
Strachwilz ; Die uXchlltche Heerschau, von Zedllilz; 
Traumkönig, von Geibel). Pr. a I», tö und 1z% Ngr. 
Wieu, Spina. 

Drei Balladen Op. 38 (Der Herr des Meeres, von Leil- 

ner ; Die Rose am Jordan, Ton Kginhard ; Der Fischer, 
von Goethe}. Pr. ä 10, T/t und 10 Ngr. Derselbe 
Verlag. 

— « — Wo immer die Musik sich mit dem Wort ver- 
mählt, muss das letztere in der erstcren aufgehen, derart, 
dass die Musik, für sich betrachtet, sehen und interessant 
ist. Wo dies nicht der Kall, kann von einem Kunstwerk 
nicht die Bede sein ; die Musik erscheint dann als Diene- 
rin zu irgend einem Zweck., nur nicht einen) wahrhaft 
kansllerischen. Blosse Declainulion , und wSre sie noch 
so genau den Hebungen und Senkungen der Worte auge- 
pnsst, kann noch nicht künstlerischer Gesang heissen : erst 
der musikalische Gedanke, der in eiuer glücklichen 
Verbindung von Melodie, Harmonie und Rhythmus besieht, 

i dann die Ausführung desselben zum Musikstück, bringen 

1 das Kunstwerk zu Stande. 
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Dns Wesen der Ballade, als der Erzählung eines 
Vorganges von grösserer oder geringerer Vielseitigkeit der 
K.inzclmomentc, widerspricht zw ar von vornherein einiger- 
maassen dem Wesen der Musik als eiuer vorwiegend 
lyrischen Kunst, doch haben die genialen Musiker Mit- 
tel und Wege gefunden, den) erzählenden Tone ein lyri- 
sches Element einzuimpfen, indem sie ihn durch volks- 
tümliche Hhylhmcn und fasslichc schone Melodien aus 
der Kessel des Hecilativs, welches dem Text gegenüber 
das natürlichste schien, befreiten. Schon die Baliaden des 
alten Zumsteg, noch mehr aber die der neueren Kr. Schu- 
bert und C. Loewe geben für da3 Gesagte vielfache selbst- 
redend» Beweise und müssen nach dieser Seite als Musler 
betrachtet werden. FtJr unsere ersle Forderung , des mu- 
sikalischen Gedankens, bietet die Ballade daher kein Hin- 
derniss; der geniale Componist w ird im Gegenlheil sieb 
durch die Vielheil der gegebenen Bilder zu einer reichen 
Kntäusserung seiner Erfindungskraft, zu Sülzen von ver- 
schiedenartigster Gestaltung, angeregt fühlen. Schwie- 
riger ist schon die Erfüllung der iiuderen Korderung r der 
musikalisch consequenlen Ausführung, der Einheit in der 
Mannigfaltigkeit. Die stets wechselnden Bilder und Stim- 
mungen der Ballade verleiten leicht zu einer ealeidoscop- 
aitigen Durcheinanderwürfelung verschiedenartiger musi- 
kalischer Motive, zur Formlosigkeit, die dem Kunstwerk 
entschieden feindlich ist. Dazu kommt noch ein anderes 
rein praktisches Bedenken, welches der Wirksamkeil uud 
Beliebtheil der gesungenen Ballade immer im Wege ste- 
hen wird: die Schwierigkeil für den Süuger, den Text 
unter allen Umstanden vollkommen verständlich zu Tage 
zu bringen. Im Liede liegt weniger daran, dass jedes 
Wort vom Hörer sofort verstanden werde; der lyrische 
Grundion ist die Hauptsache und dieser kaum zu verfeh- 
len. In der Ballade werfen einige undeutlich ausgespro- 
chene Worte den Hörer in ein Meer von Zweifeln Uber 
das, was diese häufig wechselnden Rhythmen, Melodien 
und Tonarten denn eigentlich bedeuten ; einmal aus dem 
Zusammenhang gerissen, wird ihn) die ganzo Begebenheil 
unklar, und über dem Suchen nach dem verlorenen Kaden 
geht ihm der ruhige Gcnuss verloren. Daher haben nur 
jene musikalischen Balladen sich weiterer Verbreitung und 
allgemeinerer Beliebtheit erfreut, deren Text Allen in 
Fleisch und Blut Ubergegangen war, wie dies namentlich 
bei Schiller und Goethe der Fall. Jener obigen Schwie- 
rigkeil, die Kinheil herzustellen, sind aber auch die gross- 
ten Musiker nicht immer Herr geworden , und nur dann, 
wenn sie den rechten Grundton fanden, der durch das 
Ganzo, oder mehrere Theile desselben in irgend einer 
Weise, in Bewegung oder Taklart, in melodischen Moli- 
veu, die von Zeil zu Zeit wiederkehren, festgehalten wer- 
den konnte. — Ein geniales Zusammculliessen der melo- 
dischen Molivo mit dem Rhythmus des Gedichts ist ausser- 
dem Überall unerlüsslich , und zugleich das beste Mittel, 
dem Wort zu seinem Recht und zu seinen) deutlichen 
Verständnis« zu verhelfen. 
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Mun siehl, dass dio Forderungen, dio an eine Hallade 
vom musikalischen Standpunkte gestellt werden müssen, 
keine geringen sind. Vielleicht ist es , abgesehen von ge- 
wissen besonderen Erfordernissen, noch schwieriger, eine 
schone Ballade zu schreiben als eine Oper; denn die Breite 
der theatralischen Darstellung, wobei die Ereignisse sich 
doch immer noch mit einer gewissen Langsamkeit fort- 
schieben, lassl der Musik immer noch mehr Kaum zu der 
ihr eigentümlichen und nothwendigen Entfaltung, sie 
giebl immer noch eher Veranlassung zu lyrischen Ruhe- 
oder Höhepunkten, als die Ballade, wo ein in sich reich- 
halliger Vorgang gleichsam im Brennspiegel zusammen- 
gcfassl wird. 

Die beiden oben genannten Serien von Balladen des 
jedenfalls geistvollen J. Hager sind in ihrem Erscheinen 
durch einen Zeilraum von mehreren (vielleicht zum min- 
desten acht) Jahren getrennt; wir fassen sie aber hier zu- 
sammen, theils weil auch dio erste Serie,*) als in Wien 
erschienen, wenig Verbreitung gefunden haben dürfte, 
theils weil uns die Frage interessirl hat, ob in der zwei- 
ten Serie vielleicht ein Fortschritt gegen die erste vorliege. 

Dass es Hager an schonen musikalischen Gedanken 
nicht fehlt, werden Alle zugeben, die auch nur mit eini- 
gen seiner Werke bekannt sind ; auch die vorliegenden 
Hefte bezeugen es vielfach, wenn wir auch nicht sagen 
könnten, dass sie uns Uberall dem Gegenstände gegen- 
über volles Genügen boten, oder dass die declaniatorische 
Uebereinslimmung Uberall ersichtlich wBre. In Bezug auf 
einheitlichen Grundion siehl man w ohl, dass Hager's Kunst- 
versland ihn dio Notwendigkeit desselben hal fühlen 
lassen ; nur scheint er hierin theils zuweilen zu weit zu 
gehen, Iheils hindert ihn leider hier, wie auch in anderen 
Werken, mitunter seine besondere Liebhaberei an klein- 
lichem Detail, etwas Volles und Ganzes herzustellen, das 
den Anschein hatte, aus unbcwussler NaiveUil hervorge- 
gangen zu sein ; trotz Einheit der Bewegung und der Ton- 
art macht doch Manches den Eindruck eines zerstückelten, 
mehr zusammengesetzten als auseinandergelegten Wesens. 
Wenn wir darüber nachdenken, wie ein Mann von der 
Kuuslbildung Hager's in solchen Dingen nicht das absolut 
Richtige habe treffen können, so müssen wir zu der An- 
nahme gelangen, dass ihm doch die rechten Vorbilder 
nicht in Fleisch und Blut Ubergegangen waren, dass er 
vielmehr, wenn auch nur zeitweise, sich Einflüssen hin- 
gegeben hat, die ihn auf unrichtige Fithrde führten. — Es 
iHsst sich hierüber nur weiter sprechen, wenn man direet 
und positiv an das Vorliegende herangeht und an dasselbe 
den Maassstab anlegt, den wir oben als den eigentlich 
künstlerischen bezeichnet und naher beschrieben haben. 

Die Ballade «Pharao« enthalt in ihrem Stoffe die gröbs- 
ten und erhabensten Gegensatze, dio man denken kann; 
dieselben sind in dem einenzusammenzufassen : Menschen- 
machl und Gottes Wunderkrafl; im Detail haben wir die 

•) Kurz aber warm besprochen von van Bniyck in der «Deut- 
tSSO 8. 441. 



demülliigc Ergebung und das Vertrauen auf ihren Gott bei 
den Juden , dagegen das hastige Getriebe des pharaoni- 
schen Heers; die grosse Thal Moses' und den wunder- 
baren Durchzug der Juden durch's Meer, und die herein- 
brechende Fluth der dem König nicht zu Willen stehenden 
Naturgewalten, — also jedenfalls scharfe GegensUlze, die 
in der Musik zur Gellung kommen müssen. Hager scheint 
uns denselben nicht so vollkommen gerecht zu werden, 
als es hier erlaubt und geboten wäre. Einige allmälige 
Steigerungen des Tompos bei gleichmassiger Taktbewe- 
gung und bei Modulationen , denen eiue besondere Kraft 
nicht innewohnt, wollen uns nicht zur Wirkung des gros- 
sen Gegenstandes hinaufkommen lassen. Dio Behandlung 
desselben Stoffes durch Fr. von Holstein*) scheint uns 
grossarliger und balladeumUssiger. Dass es bei Hager an 
sinnigen, feinen Zügen auch hier nicht fehlt, sei gleichwohl 
ausdrücklich bemerkt. So das Thema selbst, dessen Mo- 
tive im Verlauf öfler wiederkehren und das am Sehluss 
sehr glucklich aus Moll nach Dur versetzt ist. Wir glauben 
nur, dass in diesem Stücke durch gleichbleibende Motive, 
wenn auch etwas verändert, die oben bezeichneten Gegen- 
sätze nicht auszudrücken sind , dass namentlich die »be- 
kümmerte Secl' Israels« und der »heranbrausende Pharao« 
nicht mit demselben Thema charaktcrisirt werden durf- 
ten. Ein solches Verführen mag man dem Slrophenliede 
überlassen (obwohl dieses auch schon ebendeshalb seine 
bedenkliche Seite hat) . In der Ballade erheischt der poeti- 
sche Ausdruck durchaus Freiheil von solchem Zwang. 

»Die nächtliche Heerschau« scheint uns schon als Ge- 
dicht wenig der Musik vortheilbafte Elemente zu enthal- 
ten. Sie stellt grausige Gemälde auf, aber keine Gegen- 
satze und keine Pointe, wenigstens keine musikalische. 
»Frankreich ist die Parole, die Losung: Sancl Helena!« 
Was kann daraus der Musiker machen, was für eino Art 
notwendiger Lyrik liesse sich hierauf anwenden? und, 
wir wiederholen es, ohne Lyrik giebl es keine Musik. 
Diese Schwierigkeiten haben den Componisten offenbar zu 
kleinlicher Delailmalcrei in der Begleitung verleitet, wo- 
bei aber der Sänger, der doch der Trfigcr der Hauptsache 
bleiben muss, ziemlich leer ausgehl. Nur ein populärer 
Rhythmus des Gesanges, der etwas apartes und doch dem 
Text-Rhythmus ganz analoges gehabt hatte, würde hier 
wirksam gewesen sein. Dieses vermissen wir aber. Gleich 
zu Anfang stört uns eine mehr gemachte als gefundene und 
entsprechende Rhythmik ; wir würden wenigstens statt 
des hier gegeben Rhythmus : 

folgenden vorgezogen haben : 
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Davon und von ähnlichem abgesehen, zweifeln wir Uber- 
haupt, dBSS dieses Gedicht, wie schon bemerkt, als eine 
günstige Unterlage für Composilion zu betrachten sei. 

Besser gefällt uns »Traumkönig«, besonders desshalb, 
weil dem Compouislen hier eine achte Balladenmelodie 
gegluckt ist, deren Volkstümlichkeit sogleich fesselt: 





das Miid 



lein, ga - bet-let auf roin-li-chem Pfüh-Ie o. 8. w. 

ergehl es uns hier wie bei »Pharao«; wir finden 
die Gegensätze zu wenig auseinandergehalten, mit andern 
Worten, wir hätten gewünscht, dass Traumkönigs Gesang 
durch Tonart, Rhythmus u. s. w. sich selbständiger von 
dem erzählenden Tbeil abhöbe, Uberhaupt dass hier mu- 
sikalische Poesie zu Tage käme, von der wir, aufrichtig 
gesagt, wenig finden. Eine gewisse Trockenheit wirkt 
gerade hier störend und legt die Frage nahe, was wohl 
Schubert oder Schumann in diesem Falle geleistet haben 
wurden. Im Einzelnen nehmen wir Anstand an Gesangs- 
wie z. B. : 
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KülT~: - le, 

Da in der Ballade der Sprechion im Gesang herrschen 
uiuss, so wurde grössere Einfachheit: 
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Küh - le, 

hier und iu Uhnlichen Fullen vorzuziehen gewesen sein. 

In der zweiten Serie macht uns »Der Herr des Meeres« 
durch die Balladenmässigkeit seiner Hauptmelodie, sowie 
durch den wiederkehrenden Refrain einen guten Eindruck. 
Die ntflhige Mannigfaltigkeil der Bildungen ist wenigstens 
im Rhythmus enthalten {% und */,), und ein gewisser ge- 
nialer Ton bringt Eigenlbümlichkeil und Leben in das 
Ganze. Hauptmelodie und Refrain lauten wie folgt : 



Zu SüUt-hauip- ton am Strands mit Szepter und mit 
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Im Purpur Prachtge - wan-do sass K<l - nig 



kurl zu Thron, und laut — erbrausen die Wo-gco. 

- a s « » 

Fis- g E A D 

In der »Rose am Jordan« ist die Veränderung von C- 
moll in C-dur, und von dem puoklirlen Marschrhythmus 



zu ruhiger Achtclhcwegung am Schlüsse , bei sonst fest- 
gehaltener Melodie ein glücklicher Einfall ; auch sind 
die Nebenlonarten G-moll und Es-dur für die mittleren 
Partien des Gedichts wohllhuend und sinngemäss. Gegen- 
sätze, die Hauptsache der Ballade, sind also in diesem 
und jJem vorigen Stück zu schöner Einheitlichkeit des 
Ganzen verknüpft, und hierin finden wir einen Fortschritt 
gegen Op. 24. 

Dagegen wissen wir in der Thal nicht, was wir zu dem 
»Fischer« sagen sollen, besonders wenn wir bcdenki-n, 
was Fr. Schubert aus diesem Gedicht gemacht hat. 
»Das Wasser rauscht, das Wasser schwoll« — wer denkt 
dabei nicht an Unergründliches, Geheimnissvolles * Unser 
Componist l«lssl das Ciavier ein Vorspiel bringen, das eher 
einem SpringbrUnnlcin gleicht; pp in hoher Lage bewegt 
sich ein niedliches imitatorisch geführtes FigUrchcn, das 
durch das ganze Stück durchgeführt ist. Vor lauter klei- 
nen Einzelheiten kommt es Uberhaupt zu gar keinem Ge- 
samnileindruck,am wenigsten zu einem, der dem Goethe'- 
schon Gedicht analog wiiro. Ob wir hierin Recht haben * 
Der Leser vergleiche das Stück und urlbeile selbst ! 



Uebersicht neu erschienener Musikwerke. 
CUvierma»lk zu vier llüoden. 

Was in dem genannten Genre in letzter Zeit erschienen 
ist, lassl sich leicht übersehen ; wir stellen es hier in der Rei- 
henfolge zusammen, welche die betreuende« Stücke dem Werth« 
nach einnehmen möchten. 

Zuvörderst ist ein Heft Walzer (16 an der Zahl] von J-oh. 
Brahms Up. 39 (Verlag von Rielor-Biederraaiin] zu nennen, 
das wir allen Musikfreunden auf das Wärmste empfehlen moch- 
ten. Das prächtige Erfinduugstalcnt unseres verehrten jungen 
Meisters macht sich auch in dieser Form in so eminenter Weise 
geltend, dass mau die niedrigere Stufe der Gattung ganz ver- 
gissl. Die verschiedenen Walzer sind von verschiedenem Cha- 
rakter, bald stolz und feurig, bald sanft wiegeud, bald zäillich, 
bald wild wie Zigeunc'rkllinge — immer aber originell und 
trotz der Kürze der Form (die Walzer nehmen in der Mehr- 
zahl nur eine Seite eines Spielers ein) schwungvoll und irgendwo 
bedeutungsvoll sich erhebend. — Wir versparen alles Weitere 
darüber auf eine Hecension. deren diese »Walzer« ihres Reicli- 
thums an schönen Ideen halber unbedingt würdig sind. 

Von Carl Rcineckc liegt eine »Musik zu HolTiuumi 's 
Rindermürchun vom Nussknacker und Mausckünigi vor (Op. tti, 
Verlag von Brcilkopf und Härtel) . Die Ouvertüro dieser nied- 
lichen Musik ist bereits vor Jahren erschienen, der Componist 
hat jetzt eine Folge einzelner Stücke dazu erscheinen lassen, 
welche mit der Ouvertüre iu eiuem Heft vereinigt oder auch 
apart zu beziehen sind. Zur Charakteristik dieser Stücke wird 
es genügen, die Titel zu wissen; sie heissen : Weihnachts- 
baum, Patho Drossclmeyer's Automaten, Schlagt den Oencral- 
marscb getreuer Vasalle Tambour, Palhc Drosselmeyer *s Uhren- 
macberliedchen, Srhaferballet im Piippcnrcich, Barcarole, Hoch- 
zeltsmarsch. Zu jedem Stück sind noch die betreffenden Partien 
des Gedichts, welche durch Töno zur Darstellung kommen 
sollen, vorgedruckt. Bei Reinecke's Talent für kleine und 
kleinste Ideen und Formen iSsst sich denken , dass das Heft 
viel Niedliches und Hübsches enthüll. Die sehr hübsche 
Ouvertüre scheint uns indess ausschliesslich das musikalische 
Interesse in Anspruch zu nehmen und bleibt es uns zwcifel- 
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haft, ob die übrigen Slücke ihr Publicum finden werden, da 
der Slofffür Erwachsene zu kindisch ist. die Musik aber für 
Kinder 211 eigener Ausführung >icl voraussetzt , sowohl in Be- 
zug auf Tempi wie Unabhängigkeit der Hände in rhythmischen 
Dingen u. s. w. Für Kinderfeste niit bildlichen Darstellungen 
der Objcctc, und wenn die Musik mit genügender Fertigkeit 
gespielt wird, dürfte die ganze Composition jedoch von unter- 
haltender und anregender Wirkung sein. 

Fünf Impromptus von Ernst Naumann Op. 8 (Verlag 
von Rieler-Biedermann) geben neuerdings einen Beleg für das 
sinnige und geschmackvolle Ge&ialtungstalcnl dieses Musikers, 
> dar freilich wenig Eigenes zu geben hat, sondern nur das vor- 
handene Gemeingut künstlerisch zu handhatten versieht und in 
anderer Form neuerdings auf den Markt bringt. Das fünfte 
Impromptu Ist insofern eigenartig, als es rhyilunische Fünfer 
enthüll, welche, wie uns scheint, besser gewirkt hüllen, wenn 
sie erstlich nicht zu lange fortgesetzt, dann aber von ganz ver- 
ständlichen Vierern gefolgt und unterbrochen wären. Wie das 
Stück vorliegt, klingt es mehr confus und gezwungen als schön. 
Von den andern möchten wir Nr. 2 und i als die gelungensten 
bezeichnen. 

Acht Stücke in zwei Heften von G. i. vanEyken Op. 13 
{Verlag von Th. 1. Koolhaan und Comp.) haben im F.inzelncu 
folgende Titel: Idylle, Klage, Cavalleric-Marsch, Trüber Tag — 
Ahendlied, Trauermarsch, Unter der Veranda , Zum Schlug«, 
und können als gute Unterhaltungsmusik und brauchbar zum 
Unterricht bezeichnet werden. Möchte man sich von dem ersten 
Stück, das für den ersten Spieler gar zu langweilig durchaus 
in Octaven gesetzt ist, nicht abschrecken lassen, auch die an- 
dern zu spielen, die mit Ausnahme des vulgären Cavallerie- 
nwsches und einzelner nichtssagender Stellen besser sind. 
Irgend welchen selbständigen Werth haben die beideu Helle 
nicht. 

Der Theoretiker Weilzmaiin hat bekanntlich den wunder- 
samen Salz aufgestellt: »Nach jedem consonirenden Accord 
kann jeder ebnsoenrende Accord folgen«, womil ungefähr so 
viel gesagt ist als : »Nach jedem Hauptwort kann jedes andere 
Hauptwort oder Zeitwort folgen«. Der Wiener Coraponisl Carl 
Goldmark, der von den Wiener Kritikern und einem Thoil 
des dortigen Publicum« in arger Tauschung über seine Gaben 
und Bildung erhallen wird , scheint obigeu Grundsalz Weilz- 
mann's noch dabin erweitern zu wollen, dass »nach jedem (Iis— 
sonirenden jeder dissooirenüe Accord« kommen kann. Aber, 
Scherz bei Seile, unsere Ohren haben sich nachdrücklich gegeu 
Drei Slücke Op. IJ (Wien, Dunklj gewehrt, in welchen 
l'lallilüden und Phrasen mil Uebelklängen zu trauriger Ein- 
tracht zusammentreten. Die ärgsten Stellen sind die in Nr. S, 
Anfang des zweiten Theils, und in Nr. 3 Takt < 0 und 1 < ; aber 
auch sonst klingt Vieles geschraubt und unnatürlich, während 
die Themen jene fingcrgeläulige, Phantasie und Gemüth leer 
lassende Phrasenhafligkeit aufweisen, die so viele heutige Com- 
pontslen charaklerisirt. 

Musikleben in Stettin. 

(Schluss.) 

Die ilauptsohwierigkeilen, welche seither in der musler- 
gültigen Ausführung der Instrumental-Cooiposilionen zu übur- 
windeu gewesen und noch zu überwinden sind, liegen in den 
Elementen des grüsstenlhoils aus Mililarwusikcrn bestehenden 
Orcbeeterpersonals. Di« äussere Unterwerfung unter den Wil- 
len des Dirigenten rnuss ausser einer vollkommenen Be- 
herrschung des technischen Materials verbunden sein mit der 
nur tüchtigen Spielern eigenen Gabe, die durch Winke ge- 
gebene Auffassung des Dirigenten aufzunehmen und auf sein 
Instrument zu übertragen ; dann wird die Idee des Compouislen 
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in ihrer ganzen Schönheit vollendet wiedergegeben werden 
können. Diese Eigenschaften fehlen diesem Orchesler zum 
grössten Theile ganz. Sie würden aber zu erreichen sein, wenn 
dasselbe zur ausschliesslichen Verfügung des Dirigenten bliebe. 
Wir werden daher, so lange nicht in städtischen Mitteln eine 
Stütze zur Erreichung dieses ins Auge zu fassenden Zieles ge- 
funden wird, auf eine correcte Wiedergabe Phantasie und 
Emplindung verlangender Werke verzichten und mit dem Gebo- 
tenen uns begnügen müssen , die Verwirklichung der ausge- 
sprochenen Wünsche einer ruhigeren Zeit überlassend. Dessen- 
ungeachtet constatiren wir die Thalsache, wofür die regere 
Theilnahme des Publicoms gegen früher Zeugnis« abgelogt hal, 
dass die Capelle in ihrer jetzigen Gestalt allen unter diesen 
Verhält nissen zu stellenden Forderaugen genügte. Beson- 
dere Aufmerksamkeit unter den Musikfreunden erregte die 
durch Schönheit der Gedanken, prägnanten Ausdruck und Man- 
nigfaltigkeit mit Wohlklang verbundene Instrumentation ausge- 
zeichnete grosse Symphonie (II) in C von II. Schumann, des- 
sen äusserst interessant, reich und gISnzend tnstramenUrte j 
Ouvertüre zur Gcnofeva und die zu Hosamunde von Fr. Schu- 
bert, Werke, die uns selten geboten werden, aber immer einen 
Ehrenplatz in unserem Repertoire einzunehmen verdienen. 
Neben diesen wurden noch aufgeführt : Symphonien : Beelho- 
ven in D- und A-dur, Mozart G-mofl, Haydn G-dur, Ouvertüre 
und Enlr'acts zu Egmonl von Beethoven mit verbindendem 
Text von Mosnugeil, «Stille Frage«, »Mondschein« aus den Nacht- 
faltern von G. Flügel für Orchester von Hrn. Kosmaly tustru- 
mentirt, die uns von dem Componislcn am Clavlere vorgetra- 
gen besser gefallen haben und drei, anscheinend das Unheil 
herausfordernde Fauslouvcrlüren vonSpohr, Wagner und Lind- | 
paintner. Nach unserer Wahrnehmung konnten sich die Zu- 
hörer mit der sich am meisten an den Charakter des Goclho'- 
schen Gedichts anschliessenden letztem befreunden, wenngleich 
die von Spohr zwar ohne kräftige, hinreissende Elemente im- j 
mer hin dem Zuhörer die ungetheitto Achtung ahnölhigt. Die 
Wagner 'sehe Ouvertüre mit dein ihren Inhalt anzeigenden Motto 
verdient zwar nichl das ihr bei der ersten Aufführung iu Mün- 
chen — irren wir nicht im Jabre «857 — durch Auspfeifen 
bereitete Schicksal, aber eine weitere Aufmerksamkeit als die 
des einmaligen Anhöreng wird sie bei den ächten Kunstfreun- 
den nicht in Ansprach nehmen können , denn nirgend prunkt 
ihr Urheber mehr mit leeren , sich in «las Wirre und Gesetz- 
lose verlierenden und die Kunslwahrheü aufbebenden Plu*ascn i 
als hier, die rohe Natur mit regelloser Willkühr des suhjcc- 
livcn Einfalls an Stelle der vollendeten Fonuschönhcit setzend. 
Wir wissen nicht, welche Gründe vorgelegen haben, dieselbe 
auf Verlangen eines Einzelnen nochmals aur ein spateres Pro- 
gramm zu setzen ; glauben aber , dass der Herr Dirigent zu 
seinem eigeuen Vortheile der Stimme einer ablehnenden Ge- 
sammtheit Beachtung schenken werde. — In einem dieser, an 
Abwechslung im Programm reichen Symphonieconcerte lies« 
sich die Pianistin Frl. Nanette Falk aus Berlin hören und errang 
ausserordentlichen Beifall mit dem Vortrage des herrlichen 
Beethoven'schen Clavierconcerls in Es-dur, den Huf erfüllend, 
der ihr als einer routintrlen , in jeder Beziehung durchgebilde- 
ten Pianistin voranging. Wie sehr Herr Kosmaly den allgemei- 
nen Wünschen nach Mannigfaltigkeit gerecht zu werden sucht, 
ergiebl das uns so eben zu Gesicht kommende Programm soi- 
nes letzten Concerts, das ausser mehreren Gesangssachen, un- 
ter denen »Liederkreis an die ferne Geliebte« um! Opferlied von 
Beethoven, noch aufweist : Quinlelt A-dur von Mozart, desglei- 
chen in Es von H. Schumann und Sonate in D von Beethoven, 
letztere und der CJavierparl in den Quintetts von Fräulein M. 
Breidenstein, einer hier vorteilhaft eingeführten Pianistin aus 
Erfurt, vorgetragen. — Ebenso verdient macht «ich derselbe 
durch die Wiedererweckung des, seit der Erkrankung des nun 
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leider ganz von dem Schauplätze musikarischer Thiitigkeit ab- 
tretenden kiinigl. Mosikdircctors Dr. Loowe, in Vergessenheit 
geralhenen Gesangvereins für classiscbe Musikwerke älterer 
und neuerer Meister. Bei dieser Gelegenheil wollen wir nicht 
versäumen Herrn Kusinaly auf Werke von Mendolssohn und 
Schumann and neuerer Meister, die keinen geringen Platz in 
der Musiklileratur einnehmen, wie: Gade, Kiel, Bargiel, Aberl, 
Udler, Ralf, Reiuecke, Reinthalcr, Lachnor, Volkmann, Wüeist 
u. A. — wir haben die Namen ohne alphabetische Ordnung 
herausgegriffen — aufmerksam zu inachen , die hier bis jetzt 
noch gar nicht ihre rechte Würdigung gefunden haben. 

Unter den vielen Concerlen, die meistens der unfruchtbaren 
Virtuosität gewidmet waren, halten wir noch das von dem kgl. 
sächs. Concertmeister Lauterbach und das des Hofpianisteu Hans 
v. Bütow gegebene Concert erwahuenswerth, durch die künst- 
lerische Auffassung, die keine Spur des Salon- und Bravour- 
stils und jene IuDerlichkeit und Gediegenheit verrielh, die nur 
achten Künstlern eigen ist. 

Für die Quarlettfreonde halten die Herren Reissner , Ge- 
brüder Wild und Krabbe wiederum Soireen arrangirl , deren 
der Vollendung nahen Vorträge von lleissigem Studium und 
Eifer für die Sache zeugten und ihre Belohnung in einem zahl- 
reichen, andächtig lauschenden Auditorium fanden. Wie wir 
oben auf neuere Tondichter in der Instrumentalmusik die Auf- 
merksamkeit lenkten, so wünschen wir diese von den Herren 
Qoarlettspielern auch »uf die neueren bedeutenden Taloute in 
der Kammermusik, wie : 1. Brahms, Gernsheim, Hager, Kiel, 
Naumann u. A. übertragen zu sehen. 

Die hiesigen Liedertafeln und sonstigen Gesangvereine, die 
sich unter dem Namen »Pommerseber Sängerbund« constiluirl 
haben, coucenlriren ihre Kräfte gegenwärtig zu einem grossen 
Yocal- und Inslrumenlal-Concert. Der Erlrag soll die Mittel für 
ein im nächsten Jahre abzuhaltendes pommorsch- märkisches 



Wir schliessen unseren Bericht mit dem Resume, dass aus 
Vorstehendem das Ringen nach Vervollkommnung zwar nicht 
zu verkennen, — die Zeit, wo das Stetliner Liebhaberconcerl 
eines der geachteisten Deutschlands war, mit welcher Milthei- 
lung uns Herr Dr. Hanslick in einer neueren Nummer Ihres 
geschätzten Blattes grosse Freude bereitet hat, wird sobald 
nicht wiederkehren — , dass eine fruchtbringende Wirksamkeit 
auf diesem Gebiete aber erst dann eintreten kann, wenn un- 
sere Cotnmunalbehörde Verdienst , Opfer und Mühen entspre- 
chend entschädigt und die Bildung einer, wenn auch noch so 
kleinen Musikschule zur Erziehung tüchtiger Orchcslerkrüfle 
und zur Ausbildung von Musikern im wahren Sinne des Worts 
in die Hand nimmt. So lange die Belebung der Künste im Volke 
stümperhaften Händen anvertraut ist, — denn die Zahl der 
Auserwählten ist bei uns nur geringe — so lange werden wir 
auf Verbesserung der hervorgehobenen Uebelslündc Verzicht 



Mißcellen. 
Aatobiographtoeheti *-••> C. Gotlmtek. 

(Fortsetzung.; 

Gleichwohl war unser neu Inglallirter Paukist o 
sog, seinen Stand zu verleugnen, und wo er ernstlicher nucli seiner 
Function Im Orchester befragt wurde, fand er gewiss eine Vorrede 
und Umschreibung, ehe er das Schreckensworl »Paokenschliiger« 
hervorbrachte. -Eine» anderen Faclums erwühno ich hior mit be- 
sonderer Beschämung: dass ich mir das Recht anmaasste, an mei- 
nem Instrumente wahrend der Pausen, ungenirt um Welt und Pu- 
blicum , Bucher zu lesen , Gedichte zu machen etc. Dass mir das 
Jahre lang so hinging, kann ich noch nicht begreifen, und wahr- 
scheinlich war esüle Grosse einer solchen Unverschämtheit, welche 
den Leuten imponlrt hat. Die Sache fand Nachahmung, denn unser 



Posaunist gab sich ebenfalls mit Literatur ab, nur etwas versteckter. 
Am bequemsten machte es sich mein Irumprtender Vorsitzer, wel- 
cher wahrend längerer Pausen . z. B. im Dem Juan, aus Clavicraus- 
züRen Miiiliinii^rsche für Blechmusik urrmtgirle.« Hinter Allen aber 
wachte die eichende Nemesis, der »Geiiie-Inspcctor« Ludwig llorne, 
welcher zur Pein aller Spieler auf einem an das Lampen blerli des 
Prosceniums angehefteten I'apierstroifcn seine kritischen Notizen 
machte.« 

Hecht hübsch erzählt sind einige persönliche Begegnungen mit 
musikalischen Berühmtheiten Auf einer Schw eizer Tour mit Schny- 
der v. Wartensce klopften die Wunderer auch bei Bich. Wagner 
an, der, um ungestört arbeiten zu können, abseits <ler Sind l auf dem 
Züricbslicrg wohnte. Der grosso Mann Ihal jedoch nicht aur, weil er 
in Gollmick, nicht ohne Grund, einen kritischen Feind wittern 
mochte. 

Um so freundlichere Begebungen hatte der ehrsame Pnukisl 
mit Mendelssohn, Liszl, Meyerbeer u. A. Meyerbeer verpflichtet 
ihn unter Handschlag, seine nächste Oper auch den Hugenotten zu 
übersetzen und bittet zugleich, da er »so viel auf Reisen und stets so 
arg tourmrntirU sei , ihn an diesen Vertrag zu erinnern. »Unsere 
lianile kamen wahrend dieser Unterredung gar nicht aus einander. 
Der Componist des Robert scheint mir ein tüchtiger Weltmann.« 
Uod Liszt, sagt er weiter, gOnno ihm, so oft er nach Frankfurt 
komme, die Ehre seines Besuches. »Iis ergötzte mich dann vorzüg- 
lich, wenn er, gleichwie mit Münchhausen'* zerschnittener Zunge, 
mehrere Sprachen redete, wahrend ich mieh rühmen durfte, sio ein 
fnr alle Mal ins Deutsche zu übersetzen. Eine umgekehrte Transcrip- 
tion also, dio mir vielleicht in seinen Augen eine gewisse Schätzung 
erworben haben dürfte.« 

Ganz besonders, als «ein Dekamoron von Geist und Laune«, 
rühmt Gollmick eine mit I.iszl improvisirte ilaimäe musiralt bei dem 
Licder-Coroponisten Wilh. .Speyer. «Es war gerade am TBge des 
heil. Franciscus, als der berühmte Franz auf seiner Reise nach Mün- 
chen mit oiir bei Speyer zusammentraf. Uater Andern) legte Pischck 
|der treffliche Bariton-Sänger) auch Esser's «Des Sangers Kluch« auf, 
den I.iszt noch nicht kannte. Ich freute mich schon heimlich , dass 
er nun in Verlegenheit kommen würde. Donn die Begleitung ist 
enorm schw ierig, und schon der poetischen Auffassung w egen mochte 
ich Niemandem ralhen, sich so mir nichts dir nichts hinzusetzen, 
als ob er ein -Sul margine d un rio* vor sich hatte. Aber nun fehlen 
mir die Worte. Wio ein Feuerstrom walzte Liszt die Massen seiner 
Töne über die Tasten hin, den Sanger begeisternd und von ihm be- 
geistert. Oes war die Wechselwirkung eines acht poetischen Flui- 
dums. Vor einem tauscndkOpUgcn Auditorium hatten beide Künst- 
ler nicht ehrgeiziger singen und spielen können. Eine Steigerung 
erzeugte die andere, und bei den Worten des Fluchs: »Weh Euch!« 
ergoss sich ein Schauer durch unsere Glieder. Als der Gesang zu 
Ende war, blieb Alles oine Zeit lang stille, denn es giebt Kindrücke, 
die sich nicht anders kundgaben können. Piechek's Wangen brann- 
ten, und gedankenvoll Hess er das Blatt sinken. Liszt blätterte noch 
etwas nach, einzelne Schönheiten eitirend , dann mengte er Cboco- 
lade mit Kaffee, lies« es kalt werden und meinte, das sei gut 
Erhitzung.« (Schiusa folgt.) 



Nachrichten. 

London. Am *9. Juli gab Prof. Moscheies aus Leipzig in Ver- 
bindung mit dem Damen -Comite zur Unterstützung verwundeter 
und erkrankter Krieger ein grosses Concert, bei welchem die Damen 
Goldschmidt-Lind, Artöt, Parepa und die Herren Gunz , Halle und 
Goldschmidt mitwirkten. 

Am *0. Juli fand in Dresden ta der Frauenkirche zum Besten 
der hilfsbedürftigen Familien gefallener Sachsen eine grosse geist- 
liche Musikauffübrung statt. I)as Programm enthielt : Orgelpralu- 
dium (Herr lloforganisl Merkel) ; den Bacb'schcn Choral »Clcb dich 
zufrieden« etc.; Mozarts »Requiem« (die Soll gesungen von Frau 
Kammersängerin Bürde-Ney», Frau Krebs-Michalesi und den Herren 
Weixlstorfer und Searia) ; A zuoll-Fuge voi 
den «i. Psalm von Mendelssohn |dic Soli 
leben und Frflul. Hanisch, sowie den Herren 
Mitterwurzer und Weixlstorfer). 

Der französische Kritiker M. B s c u d I e r hat in der France ina- 
ticalt einen herzhaften Artikel *Le Thtrttitmf veröffentlicht, in wel- 
chem endlich einmal der bessere franzosische Geist sich gegen des* 
schamlosen Missbrauch auflehnt, der In den Pariser Kreiseu mit der 
Kunst getrieben wird. Die Nicderrh. Muslkztg. bringt in Nr. 39 eine 
Uebersetzung desselben. 

W o i m a r. Hier ist die Trauerkundc von dem am 1. Aug. in Wles- 



(lierr Merkel} und 
von Fraul. Alvs- 
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baden erfolgten Abloben des betagten Künstlers Eduard Genast 
eingetroffen. Der Verewigte nabin einen Ehrenplatz unter den deut- 
schen Bühnenkünstlern ein und seine Wirksamkeit erstreckt« «ich 
noch zurück in du* classische Zeitalter Weimar»^ 

Leipzig. I Aufführung des Hiedel'scben Vereins zum Besten 
verwundeter Krieger, j F. Wo die Wohllhaligkeit Hauptzweck ist, 
rnuss das rein künstlerische Interesse zurücktreten, ein solcher 
Zweck heiligt eben alle Mittel, selbst das eines Programms von wahr- 
haft merkwürdiger Buntscheckigkeit. Auf dem Programm des oben 
genannten Concerls des Itieitel'schcn Vereins flgurirten nicht weni- 
ger wie 4 0 veischiedene Coniponiston aus ollen möglichen Nationen, 
Jahrhunderten und Kunstgattungen. Was man über den Ästhetischen 
Werth einer solchen Rarititlensammlung denken will, ist eine andere 
Frage, der Zweck, die geraumige NicolBikircbc bis in die letzten 
Winkel zu füllen, war vollmundig erreicht. Uober die einzelnen Num- 
mern, sowie alle ausführenden Künstler zu sprechen, verbietet die 
Ituumbesrhrunkum.'. Als hervorragend heben wir hervor: die bei- 
den Bach scben Fugen (E-moll und G-moll) von Herrn Thomas auf 
der wundervollen Orgel vortrefflich vorgetragen, ferner den vielleicht 
etwas zu langen und eintönigen Psalm von Marcello mit Cellobeglei- 
tung, in welchem die prächtige Altstimme der Frau Krcbs-Michalesi 
durch die discrete und doch lonreiche Cellobegleituug des Herrn 
llegar bestens unterstützt wurde. Herr Schild sang die Tenor-Arle 



aus Elias mit einer Vollendung im Vortrage und einer Fülle des 
Tones, wie wir sie von Ihm noch nie gebort haben. Sein Beruf für 
ConrerUaal und Kirche Im Gegensalz zur Buhne trat mit über- 
raschender Deutlichkeit hervor. Herr Concertmeistcr Auer spielte 
ein Spobr'scbes und ein Beethoven'sches Adagio, sowie das Accom- 
pagneroenl zu dem unvergleichlich schönen Agnus Dei aus Bach s 
•hoher Messe« (Frau Krebs Mlchaleslj mit jenem klaren perlenden 
Tone und der überraschenden manchmal geradezu an das Cello er- 
innernden Klangfülle, die diesen Künstler so hervorragend auszeich- 
nen Der Vortrag der Sopran-Arie aus Handel'* Messias : »Er weidet 
«eine Heerde, durch Frau Fliosch war wie immer innig undverstand- 
nissvoll. Die Chore besonders in dein unvergleichlich schönen Etx* 
qtiomodo von Pahistrina gingen kräftig und pracis, sodass der Eln- 
hweg erfreulich zu nenneu ist. 

_ Halevy'sOper .Der Blitz, neu cin- 
!rfolg in Seen«. 

— Nächstens wird unter Dlrsclloo des Herrn Capellen etiler 
Gustav Schmidt vom hiesigen verstärkten SUdt-Orchester und den 
Gcsaog-Vereinca Üssian, Xenla, Uelos, Arioo, Hellas, Frohsinn und 
Tonica ein grosses Concort zum Besten verwundeter Krieger und 
zur Unterstützung bedrängter Familien von zur Armee Einberufenen 
stattfinden. Znr Aufführung kommen Werke von Beethoven, 
delssoho, Mozart, Weber u. A. 
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J. Stockliniiscifs 



Gesang- und Musikschule. 

44. große HtytaUtfaafa. 
Hamburg. 

Solo- und Chor-Gesa ii)! - Herr Julius 
Harmonie : Herr Carl Grädener. 
Ciavier und Solfeggio: HcrrFrana 
Der Unterricht beginnt am 15. Heptei 
15. Jnnl. 

Prei* ; Hundert Tbaler 'per annum] («so Mk. Ct.). 
Schriftliche Anmeldungen 3 GÜrütt- Strasse. Prüfungen zur 
Aufnahme linden vom « Sept. un im Locale ilerGeaallgsdiüleslatl. 
Hamburg, im August. 



und wahrt bis zum 
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Composilioiien 



Fried neb ffi&amfeMer 

aus ilom Verlage von 

J. Uiotei'-Biedermaiin 

in Leipzig und Winter thur. 

Op. 70. Kvelyn. Polka elegante pour le Piano. t«J Ngr. 

Op. ??. Chanson d'asnour pour le Piano. 1t Ngr. 

Op. 89. I'rohe Botachaft. Mazurka für das Pianoforte. 4 0 Ngr. 

Op. 114. lui Mondenschein. Nachlgesang für das Pianoforle. 
4»»Ngr. 

Op. 115. I>a Ciaselle. Valse elegante pour Ic Piauo. I«} Ngr. 

Op. 116. I.r petit Tambour. Marche heile et brillante pour le 
Piano. Iii Ngr. 



Heinrich Marschner's 

i,4flJ Compositioncn 

aus dem Verlage von 
J. Rietcr-BirdcrmaHn in Leipzig und Winterlhur. 

Op. 188. Fünf Gesang» für drei weibliche Stimmen mit Beglei- 
tung des Pianoforte. (Herrn Prof. Carl PicAltr in Wien gewidmet.) 
Heft I. 1 Thlr. 10 Ngr. 
Nr. 4. Weibnachtsabend «O du fröhliche, selige Nachl •• 

- «. Die Nymphen im Rhein : .Herbei I Ihr Schwestern her- 

bei!, von C. 0. Sie mau. 
Stimmen einzeln a 5 Ngr. 

Heft«. 4 Thlr. 10 Ngr. 
Nr. 3. Storchs Ankunft: »Sieh, der Storch ist wieder hier'. 

- I. Die kleine Strickerin r .Wenn der Mensch kein' Füss' halt'.. 

- S. Empor i «Mosst du denn, o Menschen herz. 
Stiiiiiuen einzeln a S Ngr. 

Op. 189 Sechs Lieder von Carl Sicbol für eine Singslimme mit 
Begleitung des Pianoforte. (Seiner lieben Frau Thtrtse , geb. 
Jonia.) 

Ilofl I . «0 Ngr. 

Nr. 4. In der Nacht: «In der Nacht, wenn die Sonne zur Ruh'.. 

- i. Nacht am Rheine: »Es waren drei lust'ge Gesellen.. 

- 3. •Ob du mein l.ieb bist?. 
Heft «. «0 Ngr. 

Der treue Ritter : -Es war ein Ritler ohne Furcht. 
Warnung : .Mttdel, ich warne dich guU. 



mit 



Nr. * 

- S 

- «. 

Op. 180. Brei 

Begleitung des Pianoforte. 4 Tb 
Nr. I. Die Zeitungsleser .Der Herr, der schickt die Köchin aus. 

- t. Unglückliche Liebe: .Nichts Schöneres mir auf Erden 

gefallt.. Romanze, Abends im Freien zu singen. 

- S. Ballade vom Riller Hugo : »Mit seines wilden 

zwo*. 

Lieder und Gesänge für eins SingsUnune , für Violoncell mit Be- 
gleitung des Pianoforte übertragen vom 
Hell I . Mein besseres leb. Beseligtes Sein'. 
Ueberfabrt. 4 Thlr. S Ngr. 

- t. Nacblgesang. Beim Scheiden. Spielmann 's Lied. Gute 

Nacht, mein Herz! Turan's Zelt. 4 Thlr. S Ngr. 
• 1. Was man nicht antasten soll. Wenn sich zwei Horzeu 
O sieh mich nicht so lächelnd sn. Melek's 
4 Thlr. S Ngr. 
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Anmerkungen zur Ausgabe von Seb. Bach's 
Werken durch die Bach-Gesellschaft. 

Von Dr. Baumgart. 

(Fortsetzung.) 

Rin wenig anderer Art sind die Stellen, die wir im 
Folgenden untersuchen wollen. Rh handelt sich in ihnen 
um ein Princip, und deshalb glauben wir vor dem Ver- 
dachte der Silbenslechcrei gewahrt zu sein; denn Iheil- 
weise ist das, was wir zu sagen haben , sachlich gering- 
fügig, erscheint uns aber nicht so, wenn wir die Cnnse- 
quenzen dabei im Auge behalten. 

Bei Bach ist mit Parallelstellen, die anderwärts 
so willkommene Anhaltspunkte für die Herstellung rich- 
tiger Lesarten bieten, nicht viel anzufangen. Vei h.lllniss- 
mÄssig nur selten kehrt ein Gedanke Note für Nole, Mos 
transponirt wieder; die immer wechselnden, in stetem 
Flusse befindlichen Cnmbinationen seiner Motive bedingen 
selbst bei der Wiederkehr derselben Themen gewöhnlich 
grössere oder geringere Abweichungen, und man sucht 
manchmal im ganzen Tonstucke vergeblich nach zwei 
ganz gleichen Stellen, so fest auch die Hauptmotive ge- 
halten sind und so oft auch die Durchführung sich ähnlich 
gestaltet. Symmetrie überall, Gleichheit höchst selten! 
Eine zweifelhafte Stelle nach einer andern zu verbessern, 
ist daher in sehr vielen Fallen bedenklich, und wir mei- 
nen, der Herausgeber Rach'scher Werke thul nm besten, 
hier von consequ entern Verfahren so vorsichtig als 
möglich Gebrauch zu machen, und wo keine dringende 
Veranlassung vorhanden ist, von der Ueberlirferung der 
Urkunde nicht abzuweichen. Manche ganz gleichgilligo 
Abweichung, die sich in Parallelstellen findet, kann eben 
deshalb richtig sein, weil sie unwesentlich ist. Mach hatte 
keine Zeit, vielleicht noch weniger l.nst und Willen, in 
solchen Dingen zu feilen und scrupulos zu glatten. 

Wir betrachten hier zunächst eine Stelle, wo uns eben 
ein so consequentes Verfahren unberechtigt dünkt. Im 
XI. Bande, 8. Lieferung, in dem Drama per musica : »Der 
Streit zwischen Pbobus und Pan., findet sich Seite J57, 



System i folgende Stelle in Hach's eigenhändiger Original- 
Partitur : 

Zwei FKMen. _^ 




_.-r^_ . *J* . -a«*f * *. 4 




Nach einer Bemerkung in der Vorrede (S. Vllj ist das oben 

im zweiten Takle bezeichnete fis von Bach selbst »al ler- 

wil rts« in e verbessert, offenbar wegen des gleichzeitigen 

/"in der zweiten Flute. »Allcrvvürls« kann nur beissen : in 

der Partitur und den Originalstimmen an dieser Stelle : 

denn eine zweite ganz gleiche Stelle giehl es in dem Stucke 

nicht. Nun ist es allerdings von Bedeutung, dass nach der 

Angabe des Herausgebers — W. Rusl — die Correctur 

von Bach selbst gemacht ist und zwar in allen Stimmen 

des Continuo , der sich dreifach vorgefunden hat , einmal 

zum grossen Theile und zwar mit Einschluss unserer 

Stelle sogar von Bach seihst geschrieben. Auffallen aber 

wird es, dass Bach hier an einem Zusammenklange An- 

sloss genommen hat, wie er deren ohne alles Bedenken 

anderwärts Dutzende hinschrieb. Wer ist wohl je in 

Durchgangen ungenirter zu Werke gegangen, als er? — 

Und klingt denn jenes fis zu /"hier wirklich schlechter, als 

einen Takt vorher eis zu ü oder einen Takt später c zu // J 

Es fallt uns in der Thal schwer zu glauben, dass Bach 

plötzlich einmal ängstlich geworden sei und dass er sich 

das fliessende Haupt-Motiv des Continuo in ein ziemlich 

trockenes und stockendes verschlechtert haben soll wegen 

einer leicht vorübergehenden Harle , welche man bei der 

14 



Digitized by Google 



270 



Nr. 34. 



Ausführung wirklich kaum wahrnimmt. Wenigstens ist 
das ganz gegen seine Art. Indessen vertrauen wir dem 
kundigen Herausgebor, dass Bach eigenhändig die 
überflüssige Corrcclur gemacht hat, und rechten nicht 
darüber, dass sie in der gedruckten Partitur steht. Wenn 
aber wegen der »Symmetrie des Periodenbaues u, wie es 
in der Vorrede (n. a. 0.) heisst, auch zwei Takte später 
das oben bezeichnete e ohne Baoh's Willen in d gelindert, 
und dies für sgeholena erachtet wird, so scheint uns hier 
der Herausgeber ängstlich und unberechtigt. Für solche 
Verbesserungen, mögen sie an bestimmten Stellen auch 
nicht belangreich sein, giebl es unsers Erachtens keine 
genau erkennbare Grenze bei Bach, und die urkundlich 
bezeugte lnconsequenz ist in jedem Falle sicherer, als die 
blos vorausgesetzte Consci|uenz. Viel eher wären wir mit 
Hrn. Rusl einverstanden gewesen, wenn er die Corrcclur 
des ersten « Bach wieder abcorrigirl halte. 

Dass eine solche Benutzung vorausgesetzter Paralleli- 
tät auch an andern Orlen zu unlicglauhigtcn und Iheil- 
weise recht bedenklichen Aenderungen geführt hat, zeigt 
mehrfach die Johannes- Passion (Bd. XII, Lief. \ ). Die 
Vorrede sucht S. XXI mehrere dergleichen zu begründen. 
So wird eine Stelle des Alts im ersten Chor (S. \ 'A, T.3), 
die im Original nach ausdrücklicher Angabe ganz deut- 
lich geschrieben steht, blos deswegen geändert, weil nichts 
vorliege, was die genaue Nachahmung des vorausgegan- 
genen Basses hindern Lünne, und weil der von Bach vor- 
geschriebene Ton \d) schon zweimal vorher gebraucht sei. 
Thalsächlich ist das freilich richtig; das hohe d kehrt so- 
gar unmittelbar darauf noch einmal wieder. Aber die Phi- 
lologen pflegen bei zweifelhaften Lesarten zu fragen, wie 
ein Irrlhuni entstanden sein kann, und hallen es als Prin- 
eip fest, dass das Ungewöhnliche dem Autor sicherer als 
dem Abschreiber gehört. Stellt man hier dieselbe Frage, 
so wird es doch wohl wa Ii rschein lieber »ein, dass ein Ab- 
schreiber eher die genaue Nachahmung des Basses, als 
eine nicht eben alltägliche Abweichung in die Partitur ge- 
bracht halle. Der Abschreiber ist aber Bach selbst; denn 
jene Stelle gehört noch zu dem aulographen Theile der 
Original-Partitur \ Vorrede S. I). Haben wir nun irgend 
ein Hecht, ohne zwingenden Grund ihn selbst zu corrigi- 
icn-f Tnd sind die Grunde des Herausgebers zwingende? 
Der erste gewiss nicht, wenn man nicht Uber die Bedeu- 
tung der Parallclslellcn mit ihm einverstanden ist, und 
hier gerade braucht man das gar nicht zu sein, da die 
Durchführung des Themas mannigfache Abweichungen 
zeigt. Sodann aber weicht Bach von der allergewohnlicb- 
sten Forlschrcitung gar nicht seilen ab , um ein die Har- 
nmiiie vervollständigendes Intervall zu gewinnen ; das 
s< heint er auch hier mit dem d beabsichtigt zu haben, 
da die Octave des Dreiklangs schon zweimal, in Bass und 
Sopran, vorhanden ist. Ausserdem spricht wohl auch die 
erste Geige mit ihrem hohen d dafür, dass er die Harmo- 
nie durch die Ouinl-I.age in der Schwebe erhallen wollte, 
und das erreichte er gerade durch den Oclaven-Sprung 



der Altstimme Uber den Sopran hinaus; sonst halle er sie 
auch auf dem liefern d können liegen lassen. Die Öftere 
Wiederholung desselben Tons hallen wir für sehr erträg- 
lich ; die ersten zwei d sind durch das Thema selbst ge- 
geben, das letzte trifft auf einen rhythmischen Einschnitt, 
wo die melodische Rücksicht weniger, als die harmo- 
nische gilt. 

Desgleichen müssen wir die auf derselben Seile der 
Vorrede erwähnte Aenderung des Continuo (in der All- 
Arie S. 21, T. 8) für fraglich erachten. Auch hier beruft 
sich der Herausgeber nur auf Parallelstcllcn. Es lassen 
sich aber eben so gut Parallelstellen gegen die Correclur 
citiren. Man vergl. S. 2f , T. 2; S. 22, T. 5; ebenda- 
selbst letzte Zeile, T. 4, an welcher letzten Stelle sogar 
der Qucrsland [eis in der Oboe, c im Continuo) Bach nicht 
abgehalten hat, das Motiv in dieser Form zu wählen ; ja es 
erscheint in derselben S. 21 und 22 consequenl (auch in 
den Oboen) , mit der einzigen Ausnahme, die durch den 
Herausgeber entstanden ist. Erst S. 2:t, T. i I kehrt Bach 
zur ersten Gestaltung zurück, ohne Zweifel wegen zu har- 
ter Querstände. 

{Schluss folgt.) 



Recensionen. 

ktamernulk. 

Friedrich Kiel, Trio für Pianoforte, Violine und Violoo- 
cell. Op. 33. Leipzig, Peter« Rureeu de Musique. 

87. Der Verfasser des Requiem verleugnet auch in 
dieser Compositum die Eigenschuften nicht, die ihn auf 
einen ehrenvollen Platz unter den neuern Tondichternslell- 
ten. Feines Gefühl für die Harmonik, interessante Gestal- 
tung der Polyphonie, sowie der Modulation, welche bei 
kühner Zeichnung musikalischen Sinn bewahrt, und wenn 
auch vielleicht mehr eine Frucht anstrengender Studien 
als freier Ausfluss schöpferischen Bildens, doch immer 
künstlerisch empfunden , nicht blos geistreich gemacht 
erscheint. .Man behauptet gern , dass die geheimnissvollc 
Gabe äcbler Erfindung, welche sympathisch den Hörer er- 
greift, sich durch Studien nicht erwerben lasse : sicherer 
erscheint uns, dass sie sich wahrhaft nur den strengeren 
Studien treu erweist, und dass es daher letzte Pflicht des 
Künstlers ist, das Rüstzeug musikalischen Denkens unab- 
lässig zu üben, in seinen Arbeilen das Zufällige möglichst 
auszuschliessen , und so zu Produclionen zu gelaugen, 
welche wie die Werke der Natur den Stempel einer ge- 
heiinniss vollen Nolh wendigkeil tragen. 

Mit Vergnügen haben wir ein glückliches Streben nach 
diesen Eigenschafleu eines ächten Kunstwerks in dein 
obigen Trio gefunden, in welchem wir eine wirkliche Be- 
reicherung der Kammermusik erkennen , wenn wir auch 
hinzufügen müssen, dass die Arbeil sich nicht Uberall auf 
gleicher Hübe hält. 

Der erste Salz, ein Allcgro in Cis-moll *U, beginnt mit 
einem geheiumissvoll anklingenden Vordersatz ; 
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der wie eine Frage zweimal mit einem Orgelpunkl ab- 
schliesst. Aus dein Nachsatz, der Antwort, entwickelt 
sich aus einem leidenschaftlich bewegten Gange das ener- 
gische Haupllheuia : 

tili 




jener Frage gebildeten Bass 
abwechselnd von den Streich- 



instrumenten und dem Ciavier vorgetragen in entschlos- 
sener und eonseejuenler Bewegung zu einem Seilensatz in 
Gis-nioll hindrangt, der sieh sanft klagend herabsenkl : 



t ± 




um nach einem kurzen energischen Gange mit dem Haupt - 
thema in Gis-moll ahzuschliessen. Die ganze Bewegung, 
alles Ueberllüssige vermeidend , dasjenige wirklich aus- 
sprechend, was gesagt werden soll, ist von einer vorlreH"- 
licheu und gedrungenen Form. Der zweite Theil , dessen 
Harmonie rasch nach A-dur hintlbergleitet, beginnt dort 
mit einem neuen Motiv, CunUihik ed espr. : 
Vtolino. 





wirksamen Gegensatz zu dem trotzigen und (lüstern 
Wesen des ersten Theils, aus dem sich in Verbindung mit 
dem melodischen Seitensalze ein langalhmiger Gang bil- 
det. Derselbe fuhrt in natürlicher Modulation nach F-dur 
hinab. Hier bildet sich eine neue, spannende Bewegung, 
ein Canon in der Secunde zwischen Violine und Cello, den 
das Clavicr in harmonischen RUckungcn begleitet; die 
Stelle ist interessant, aber von etwas gesucht erscheinen- 
der chromatischer Formation. Durch den in den letzten 
i Takleu enthaltenen neuen Gegensatz, der allerdings 
etwas wie ein Dem ex machina auftritt, erhalt sie im wei- 
tem harmonischen Verlauf erhöhte Kraft, es wird eine 
stetig fortschreitende Steigerung herbeigeführt, welche 
direct zu dem ersten Thema in Cis-moll aber diesmal ff 
positiv ausgesprochen zurückführt. 

Man mag die Modulation etwas gewaltsam finden, und 
einen natürlichem Fluss diesem scharfen chromatischen 



Wesen vorziehen, jedenfalls tnuss man der consequeoten 
strengen Bildung, dorn ernsten entschlossenen Gedanken- 
gang alle Gerechligkeil w iderfahren lassen. Von der Wie- 
derkehr des llaupllhemas an erfolgt Alles im natürlichen 
Verlauf. Die Scblussperiode. bildet den Ansatz eines drei- 
fachen Canons in dor Octave aus dein ersten Thema, w el- 
cher Motiven des zweiten Themas Platz macht. Das Gaiuc, 
wie es aus dem pp heraus sich entwickelte, kehrt auch da- 
hin zurück. Der ganze Hau dieses Salzes in seiner logi- 
schen Einheit, seinem klar und bestimmt ausgesprochenen 
Inhalt ist höchst beachtenswert!) und kunstwürdig. 

Der zweite Salz, Alleyro vivace, von scherzoarligem 
Charakter ist nicht als solches bezeichnet, und bringt auch 
sunt des herkömmlichen Trios einen interessanten cano- 
nisch gearbcitelen Seitensalz in B-moll. 

Das erste Thema erscheint in direcler geistiger Bezie- 
hung zum düstern Schluss des ersten Satzes, wie ein lieb- 
licher Trost nach Leid, mau sühnl sich mit den rhythmi- 
schen Hflckuugen seiner musikalischen Form aus , die im 
Anfang den Charakter unruhiger machen , als nolhig er- 
scheinen mochte — doch wir wollen dem Componislcn 
nicht auf dem Gebiet subjecliver Berechtigung zu nahe 
treten, und nehmen ihn, wie er hier ist, liebenswürdig 
und geistvoll. Der erste Theil schliesst in As. Der zweite 
tritt mit einem neuen Motiv alsbald in Fis-moll auf: 




3 



I I i I 1 

das wohl etwas zu viel schon dagewesen ist, um sich 
noch als etwas Anderes denn als Phrase bezeichnen zu 
lassen. Es verschwindet auch bald, um dem ersten be- 
deutenderen Sau wieder Platz zu machen, der nun voll- 
kommen in Des-dur ahschliesst. Stall des Trios folgt nun 
jener interessant erfundene Satz, von springender rhyth- 
mischer Bewegung : 




der sowohl in dem angeführten Theil. als auch seiner me- 
lodischen Beantwortung dreifach in der Octave canonarlig 
durchgeführt wird, und mit einer durchgehenden harmo- 
nichen Achtelbewegung ein wirklich anmuthiges, nicht 
nur gelehrtes Tonspiel enthalt, dem man sich mil Ver- 
gnügen hingeben kann. Einem ziemlich vollständigen Ah- 
schluss in B-moll schliesst sich in kurzer Ueberleitung 
der erste Satz in Des-dur wieder an, rhythmisch ein we- 
nig, aber glücklich variiii, der, ohne zu ermüden, in na- 
türlicher und interessanter Weis« zu Ende gebracht wird. 

Dass zu diesen Salzen, wie auch wahrscheinlich zu 
den folgenden , Beelhoven'sche Gedanken eine mächtige 
Grundlage bilden, mochten wir nicht verschweigen, sein 

Genius erscheint auch darin göttlich, dass er wie all— 

14* 
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gegen wartig sich selbst da enthüllt, wo er iiusserlich durch 
keine Reininiscenz bemerkbar erscheint. 

Der dritte Salt, Andante con moto, wird mit dem »wei- 
ten durch ein Adagin quasi Hrcitntivo von äfi Takten ver- 
bunden, einem Tonsatz von fremdartigem Geprilge, wenn 
auch in einem Motiv noch an das Vorhergehende anklin- 
gend. l'eberlUssl sich der Tondichter einem rhapsodischen 
Krguss, indem er nach neuen Weisen suchend die Phan- 
tasie durch das Reich der Harmonie schweifen liissl? ist 
es ein Ringen der Empfindung nach der festern Stimmung 
des folgenden Andante? — jedenfalls hat die Stelle etwas 
Gesuchtes, und ist in ihrer Gestaltung den Bach'sehen 
Phantasien stammverwandt, hier dem Charakter desl'enri- 
gen etwas fernliegend und an sich nicht bedeutend genug, 
um zu befriedigen. Das darauf folgende Andante con moto 
in E-dur, ein breit- und nobel angelegtes Lied mit reich 
ausgeführten Variationen hat uns hei den vorzüglichsten 
Intentionen doch manche Hedenken erregt. Zunächst das, 
dass es wirklich recht schwer erscheint, eine edle und 
reiz volle Melodie zu erfinden, um so schwerer, je mehr 
sieh der Gomponist in die Reethoven'sche Innigkeil und 
Keuschheit der Empfindung hineingelebt hat, und aus die- 
ser Stimmung heraus die Quelle der Dichtung entspringt. 
Ein Mangel au Reiz oder Originalität wird sich um so 
sichtbarer machen, je breiler die Melodie angelegt ist und 
je mehr darauf gebaut wird. Ferner: es ist gewiss ver- 
dienstlich, die Gedanken möglichst eigenartig durchzu- 
bilden , und wenn hierbei strenge künstlerische Formen 
durchgeführt werden können, so ist das sicher kein Feh- 
ler ; die Form des Canons einspricht zudem sehr wohl der 
melodischen Gleichberechtigung der Violine und des Cello. 
FUhll man aber hindurch, dass der Canon gesucht er- 
scheint, dass vielleicht die Melodie vorzüglich mit Rück- 
sicht auf ihn gezeichnet w urde, dass sich das Ganze Dicht 
wie von selbst in einander fügt, sondern zusammenge- 
arbeitet ist, so schwindet bei dem Hörer etwas von dem 
Zauber, und das Vergnügen an vortrefflicher Arbeit kann 
für den Maugel an Befriedigung der musikalischen Em- 
pfindung nicht genügend entschädigen. 

In den letzten Jahren hat das erneute Studium der 
Werke Baeh's die Freude an strengen Formen wesentlich 
gefordert und einen regen Welteifer hervorgerufen, sie zu 
beherrschen und wirkungsvoll anzuwenden; indess lassl 
sich die Gefahr nicht verhehlen, dass das Mittel unwill- 
kürlich zum Zweck erhoben erscheint, dass reiche Com- 
posilionstechnik an die Stello wirklichen und gesunden 
Lebens des Kunstwerks tritt. Wir Uberlassen dem Spieler 
und Hörer zu beurlheilen. wie weit diese Gedanken auf das 
Andante des Kiel'schen Werkes Anwendung linden moch- 
ten; auf der andern Seite kann es das Verdienst feiner 
Arbeil und geistvoller Züge, wie edel gedachtes Wesen 
für sich in Anspruch nehmen. Eine Skizzirung der Haupl- 
themen, so interessant sie wäre, dürfte zu weil führen. 
Der letzte Satz des Werks , ein leidenschaftliches Allegro 
(molto) in Cis-moll hat wieder die knappen und pracisen 



Formen des erst«! Salzes, das vorwärts zum Sehluss 
dringende kernige Wesen, hier fügen sich die canonischen 
Formen viel naturwüchsiger zu interessanten Gangen zu- 
sammen, das Ganze quillt wie aus Einem Guss bervor. 
ist charaktervoll gedacht — und spannend durchge- 
führt. Fehlt es aurh zuletzt an dem chromatisch aufstei- 
gend conslruirlen Gange nicht, so ist er doch künstlerisch 
inolivirt und thut seine Wirkung. Rücksiehllich der Tech- 
nik, namentlich des Claviers, sei noch erwähnt, dass sie 
die Errungenschaften der Seliiimann'scben Schule in An- 
spruch nimmt; bei dem vorwiegend ernsten, ja düstern 
Charakter, bei einer Gedankenriehlung, in der mehr Zeich- 
nung als malerische Farbenpracht vorwaltet, wird die 
Technik zuweilen einseitig werden; wir ziehen diese Be- 
schränkung der reich ausgestalteten Phrase vor. Somit 
sei das bedeutende Werk der Ausführung bestens em- 
pfohlen. (Einige Druckfehler der Partitur in den Ver- 
setzungszeichen in dem sonst vortrefflich ausgestalteten 
Werke werden sich beim Spielen leicht recliliciren lassen.) 



Ueber eine zweifelhafte Stelle in Mozartf 8 
Quartett Nr. 6 C-dur. 

G. v. T. Dasselbe herrliche Quartett Mozarts, dessen eigen- 
thümliche Inlroduction eine Zeitlang manchem Theoretiker Kopf- 
hrerlien vrrursachl, doch aber endlich nach vielem zur Zeil 
Gottfried Weber' s und noch nachher geführten Slreil Anerken- 
nung in Gnaden gefunden hat, bietet in dem wunderschönen 
Andante ranl. F-dur noch eine Stelle dar, welche, obwohl auf- 
fällig, doch von den Meisten, selbst dem unermüdcl fleissigen 
und sorgfältigen Otto Jahn ganz unbeachtet gehlieben ist , von 
Manchen aber und zwar von ganz tüchtigen, namhaften Muai- 
kern und genauen Kennern Mozart's als verfälscht bezeichnet 
wird. Jedoch ist drin Schreiber dieses nicht bekannt, dass sie 
schon einmal Gegenstand öffentlicher Besprechung gewesen sei. 
Es ist das die Stelle , mit welcher der Miltelsatz C-dur einge- 
führt wird und von Takt J6 an also lautet: 




Hier wird behauptet, diese Stelle könne Mozart nicht so gedacht 
und geschrieben haben, es könne nur aus Versehen eines Ab- 
schreibers oder aus welcher unbekannten Ursache gegen seinen 
Willen im 16. Tact der ersten Violine die erste PJirase des 



Themas To -| ~t ^HH -\- weggeblieben sein und müsse des- 

halb wiedereingesetzt werden, denn es lasse sich nicht denken, 
dass Mozart gerade beim Eintritt des Themas, welches sich 
ganz bestimmt als Miltelsatz charaklerisire, den Anfang dessel- 
ben, das Hauptmotiv , weglassen und nur dessen angehängte 
Schlussnoten habe vorführen wollen — der EintriU der ersten 
Violine im 17. Takt mit der dissonirenden Septime ohn« Vor- 
bereitung sei Mozart ungewöhnlich — am auffallendsten aber 
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sei, dass im zweiten Theil im 85. Takt, wo Mozart das Thema 
in der Haupltonart F-dtir wiedertiolt, der volle Gedanke unver- 
kürzt ausgeführt wird : 

85 8« *7 „_ . 




Dagegen wurde geltend gemacht, dass die eigentliche Wie- 
derholung des Mitlclsatzes in der Hauptionart auf regelmässige 
Weise Mozart's im 7 5. bis 79. Takt erfolge und hier ganz genau 
Note für Note in die Quarte versetzt vorgeführt werde : 




dass ;d>er ein zweimaliges ganz gleiches Abschreiben ersehen 
oder sonstiger Zufall eine gänzliche Undenkbarkeit bilde, dass 
die offenbare fntention Mozart s gewesen sei, die schone Bass- 
Bgur, die auch wirklich den Hörer fesselt und ihm lange nach- 
klingt , eindringlich hervortreten zu lassen , welche Inten- 
tion nach zweimaliger Vorführung derselben gegen die unver- 
kürzte Ausführung des Themas im 85. Takt zurücktreten 
musste, dass die frei eintretende Dissonanz im 17. und 76. 
Takt als Vorhalt des }-Accords weder fehlerhaft noch unge- 
wöhnlich genannt werden könne u. s. w. 

Ueber die Richtigkeit der einen oder andern Meinung katin 
deshalb nur die Hinsicht des noch vorhandenen, nach Otto 
Jahn's Mitlheilung (Leben Mozart's Od. I S. 69) im Besitze des 
Herrn Plowden in London befindlichen Originals entscheiden. 
Auf Veranlassung des Schreibers dieser Zeilen hatte nun der 
gleichfalls in London wohnende. Herr Musikdirector Otto Gold- 
schmidt, selbst sehr gebildeler und tüchtiger Musiker, die Güte, 
diese Einsichtnahme zu bewerkstelligen. Dass nicht der lei- 
seste Zweifel sowohl gegen die Authclilicität des Originals, als 
gegen die Wahrhaftigkeit des bei der Frage ganz unbeteilig- 
ten Mannes obwalten kann, bedarf wohl kaum der Erwähnung. 
Nach genauer abschrifllicher Mitlheilung vorstehender drei 
Stellen aus der bei J. Andre in OlTenbach erschienenen Par- 
titur antwortet derselbe Nachfolgendes, was nun mit dessen 
Erlaubnis« der Oeffentlichkeit übergeben wird : 

»Die Originalpartilur enthalt die fraglichen Stellen genau 
wie auf dem mir zugesendeten Manuscript und dies sowohl 
beim Beginn des Miltelsalzes, wie bei der Wiederholung im 
75. Takt u. IT. Takt 85 und 86 sind ebenfalls in Mozart's Manu- 
scripte, wie von Ihnen verzeichnet.« 

»Mozart's Handschrift ist so überaus reinlich, deutlich, klar 
und erschöpfend (dies mit Bezug auf Vortragszeichen, Bin- 
dungen etc. in allen Stimmen, wiederholt, wenn egal be- 
absichtigt) in diesem Manuscript« , wie in den übrigen fünf zu 
dieser Folge gehörigen Quartetten, dass ich von einer zufälli- 
gen llinweglassung der von gewissen Musikkennern desiderir- 
len Ergänzung keine Spur einer Begründung linde.« 

»Ich habe die Pausen in den drei obern Systemen In allen 
drei Stellen genau verglichen mit denen im übrigen Quartelte. 
Sind die letztem von Mozart's Hand, so sind es auch diese.« 



»Ich bemerke auch , dass die Einleitung des Adagio des 
ersten Satzes, die ebenfalls zu manchen Zweifeln Aulass ge- 
geben, ebenso bestimmt klar im Mozart'srhcu Manuscriple 
und überstimmend mit den gedruckten Ausgaben — sich ge- 
schrieben liudel, wie jene zweifelhaften •,*! Stellen im zweiten 
Satze. Dieser Stelle im ersten Salz hat man bereits im Manu- 
scriple nachgeforscht, denn ich ünde über den uuei stünd- 
lichen Dissonanzen im Takte S und 6 Blcisliflkreuzc X deut- 
lich angebracht.« 

Hiermit hat die fragliche Differenz wohl ihre Erledigung ge- 



Abert's Oper „Astorga", 

Tevt \ oll U. t'asque. 

Stuttgart = Diese Oper kam bekaiintermaassen im Mo- 
nat Juni in Stuttgart zum Erstenmal« auf die Bühne. Die tragi- 
schen Lebeusschicksale Astorga 's, des zu Ende des 17. Jahr- 
hunderts in Sicilien geborenen Componisten, sind den meisten 
Lesern dieser Zeitung bekannt; solchen aber, denen Aslorga's 
Namen und sein Stnbal matrr dennoch unbekannt geblieben 
wäre, empfehlet) wir in Biehl's musikalischen Charakterköpfcu 
hierüber nachzuschlagen. Der Dichter des Libretto führt den 
Helden der Oper ein, wie er am Hofe des Herzogs Farnese 
Bassi in einem ähnlichen Verhülliiisse wie Tasso lebt, für die 
Nichte des Herzogs, Eleonoren (Sopran), in stiller Liebe glü- 
hend, welche jedoch nicht ganz unerwidert bleibt. Inlro- 
ductioii, Chor, Lied und Ensemble aur der Terasse vor dem 
Palast des Herzogs. Der Chor, wciblichersclts Kränze windend 
und in malerischen Gruppen gelagert , stimmt eine ruhige, 
sanfte Weis« an, Astorga Tenor) im Vordergrund zu den 
Füssen Eleonoren's sitzend, singl ihr ein Lied, das aber ziem- 
lich trivial ausgefallen ist, wesshalb es beinahe lächerlich er- 
scheint, wenn nach Beendigung desselben Eleonore dem Sänger 
einen Lorbeerkranz aufs Haupt drückt. Das ihm folgende 
Ensemble ist von guter sanglicher Wirkung, wenn auch an 
Erfindung matt. Die zweite Scene beginnt mit einem Terzett, 
in welchem Leonore durch ihren Oheim, den Herzog, von einer 
Werbung des Herzogs von Balbazes (Bariton), Gouverneur von 
Sicilien, um ihre Hand erfährt. Die Bestürzung Eleonoren's, 
das Drängen des Herzogs, das Auflreten dos Balbazes und sein 
Entzücken über die königliche Erscheinung seiner künftigen 
Galtin, dies Alles ist von Aberl sehr gewandt zu einem schönen 
Ganzen verwoben. Dritte Scene: Auftritt AugiolelLi's (Sopran), 
der von ihrem Lehrer Astorga hierher gerufenen Schülerin ; 
die Einleitung im Orchester (Holzblasinstrumente) halten wir 
für sehr gelungen, überhaupt scheint uns diese Augioletla der 
ausgesprochenste Charakter in der Oper. Folgt Finale , wel- 
ches, mit einer sehr gewöhnlichen und überflüssigen Ballel- 
musik beginnend, in einen llochzeilgesang übergehl, Hymne 
genannt, welche uns aber etwas langweilig anmulhetc. Sie 
aber führt den ersten dramatischen Knoten herbei. Astorga 
halte nämlich diesen Hochzeilsgesang auf Befehl des Herzogs 
componirt und hegte dabei die geheime Hoffnung, seiner Liebe 
zu Leonorcn (welche dem Herzog unmöglich verborgen bleiben 
konnte) und ihrer baldigen Verlobung gälte dieser Befehl. Er 
sieht sich getäuscht — als Angioletta . begleitet von 
Schülern, eben diesen Sang begonnen hat, tritt 
führt vom Herzog, auf und wird von Lelzterem als der neu er- 
wühlte Bräutigam Leonoren's dem versammelten Hofe vorge- 
stellt. Astorga erkennt sofort in ihm den Mörder seines Vaters, 
welcher auf Balbazes Befehl einstmals hingerichtet wurde, und 
erzählt nun in grössler Aufregung die bekannte Hinrichtung, 
wobei Mutter und Sohn (Astorga) zugegen sein musslen. Diese 
Erzählung ist ein höchst bedeutendes, dramatisches Musikstück, 
ein Quintett anschlicsst , welches das Herz des Zu- 
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borers erbeben macht und ibn utiwillkübrlich mit forlrcissl. 
Balba/.es will nun wulheiithrannl auf Aslorga eindringen, da 
schaaren sieb dessen Schüler um ibn , und wahrend diese ein 
schönes liebet zum Himmel schicken, deckt Angioletta den ge- 
liebten Lehrer tnuthig mit ihrem Leibe, vor welch schöner Er- 
scheinung Balbazes' Hand erlahmt. Sein Blick ist wie gebannt 
auf diesem holden Antlitz und Aslorga's Schüler, diesen Mo- 
ment benutzend, entfernen sich schnell mit dem halb ohn- 
mächtig gewordenen Sänger. Der Vorbang fällt. — Zweiter 
Act. Aslorga hat sich in die Wohnung Angiolelta's, in der 
Nähe von Parma, geflüchtet und hier in der Einsamkeit nach 
den sturmvollcn Erlebnissen zeigen sich zum Erslenmale die 
Spuren einer liefen Gemülhskrankbcil , deren Entstehung auf 
dem Hochgerichte zu sucheu Ist, wo er, als schwacher Knabe, 
seinen Vater enthaupten sehen mussto und wo er seine Mutter 
verlor, welcher aus Verzweiflung und Entsetzen das Herz brach. 
Er beginnt hier nun sein Stabat maltr, verliert sich dabei aber 

! in liefsinnige Gedanken, die Maler dolorosa wird ihm zur eige- 
nen klagenden Mutter, er kann nicht weiter schreiben und 
sinkt ermattet zusammen. Reich an einzelnen Schönheiten ist 
diese Scene, doch entschieden zu long. Angioletta weckt ihn 
aus seiner Schwermut!) mit einem abgeschmackten Lied von 

, Liebe, Glaube und Hoffnung; in der Liedform hat Aber! kein 
Glück, auch hier fallt er wieder iu's Alltägliche. Um vor den 
Nachstellungen, vor welchen Aslorga noch immer nicht sicher 
ist, sich zu verbergen, begiebt er sich auf Angioletla's Dillen, 
zu welcher er seit dem letzten Vorfalle eine fast mehr als brü- 
derliche Neigung gefasst hat, in die nahgelcgene Kloslerkirche. 
Kaum ist er abgegangen, ertönt von fem auf dem Fluss lustiger 
Mannersang und eine grosso Scene beginnt, in welcher Graf 
Laurislan (Bass) , Intendant der Capelle Leopold I. und acht 
Cavaliere, denen sich auch Balbazcs beigesellt hat, unterrich- 
tet von dem schönen Gesänge des lieblichen Kindes , dasselbe 
'"'ftgg"" wollen, mit ihnen nach der Residenz zu geben , um 
dort -ils 7Tfr«*«*oari der Oper zu glänzen. Hier wollte Aberl, 
wie es scheint, sicIHmch im leichten Genre versuchen , aber 
es gelang Ihm nicht mit Glück. Die Musik erhebt sich kaum 
über das Niveau der Millelmässigkell. Dagegen ist die Probe 
(Improvisation) , welche Angioletta von ihrem Gesänge giebl, 
sehr geistreich gehalten und für die Sängerin äusserst dankbar. 
Die Cavaliere gehen aber trotzdem unverrichletcr Sache wieder 
ab. Ein sehr schönes Oboesolo verkündet die Ankunft Leono- 
rens; dieselbe ist verschleiert in der Dämmerung hierhorgeeill, 
um sich nach dem Schicksale des armen Sängers zu erkun- 
digen. Da trifft sie unglückseliger Weise mit ihrem Gpmahle 
Balbazes zusammen , der , ein ausgemachter Lüstling, um das 
Haus Angioletla's herumschleichl. In der Dunkelheit der Nacht 
Lconoren für Angioletta haltend, fassl er sie hei der Hand und 
fleht uro jhre Liebe ; Leonore, entrüstet, giebl sich zu erken- 
nen, er ahnt eine geheime Verbindung seiner Gallin mit dem 
Sanger, woraus sich ein leidenschaftliches Duett entwickelt. 
Am Schlüsse desselben kommt Aslorga aus dem Kloster zu- 
rück, ist von dem gleichen Irrlhiim, wie anfangs Balbazes, über 
die Person Lconoreus gefangen, will die vermeintliche Angio- 
lella aus den Händen des unbekannten Verführers befreien 
und es entspinnt sieh ein Duell zwischen den beiden — die Mu- 
sik hierzu im Orchester ist neu und frappant. Balbazes sinkt 
getroffen, ehe Volk mit Fackeln auf Leonorens Hülferufen her- 
beikommt. Angioletta eilt herbei, tritt zu Astorga. Dieser aber, 
Leonore noch immer für Angioletl.i hallend , sieht Erstere bei 
dem sterbenden Balbazes knien, und wähnt sich von Letzterer 
(Angioleltaj verlassen. Hier bricht seine Gciuiithskranklieit in 
völligen Wahnsinn aus, zumal Balbazes ihn laut vor allem Volke 
Tür seinen Mörder erklärt. Nun entwickelt sich ein grosses 
Ensemble, an Wagncr's Seplett im Tanuhäuscr erinnernd. 
Aslorga's Sinn ist wirr, Angioletta will ibn beschützen, da 
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eben Wachen ihn ergreifen. Da tritt Graf Lauristan , der in- 
dessen wieder zurückgekehrt war, hinzu und flüstert Angio- 
lella zu, sie könne ihren Lehrer retten. Wenn sie ihm unge- 
säumt zur Oper folge, so erkläre er vor Gerichte, das* Balbazes 
in ehrlichem Kampfe gefallen sei. Angioletta enlsehliesst sich 
um so mehr, als nun auch Leonore verspricht, für den wahn- 
sinnig gewordenen Sänger zu sorgen. Nun nimmt Angioletta 
in einem eiufachen, aber tief gefühlten Lebewohl Abschied von 
Astorga, welcher zwischen schwach aufloderndem Bewusslscin 
und mächtig hereinbrechendem Wahne unter der Macht des 
Gesanges zusammenbricht. Indem von ferne die letzten Töne 
Angioletla's »leb wohl, es giebl ein Wiedersehen« 
versöhnend verhallen. Diese Tone haben in der That, um mit 
Goethe zu reden, etwas »Meiischengeschickbezwingendes«, und 
Furcht und Mitleid werden am Schlüsse dieses Actes wobl kei- 
uein musikalisch fühlenden Menschen eine Thr3ne ersparen. — 
Dritter Act. Scene und Duett im Palast der Herzogin Eleonore. 
Sie hat Astorga zu sich genommen und vergebens auf seine 
Genesung geharrt ; sie will das Letzte versuchen und sein Sta- 
bat matrr ihm plötzlich zu Gehör bringen, vielleicht dass seines 
Geistes schönstes Licht die anhaltende Dunkelheit desselben 
verscheucht. Da hat es sieh trefflich gefügt, dass eine berühmte 
Sängerin sich bei der Herzogin melden lies», die nach kurzer 
Besprechung sich als Angioletta herausstellt. Kleines Duett ohne 
Bedeutung. Sie wird die Solopartie beim Stabat mnler vertre- 
ten und ist so um so mehr Wirkung auf Aslorga zu erwarten. 
Dieser tritt, nachdem die beiden abgegangen sind, auf und wir 
hallen diese Scene mit für das Beste der ganzen Oper. Der 
Wahnsinn Aslorga's, die Huhe, die er sich selbst singt, indem 
er diese Empfindung aus sich heraus seiner Mutler in den 
Mund legt, die er im Geiste sieht, wie sie ibm Muth einspricht 
— ■ dies ist von ergreifender Wirkung in der Musik wieder- 
gegeben und zeugt von psychologischer Kenntnis» eines kranken 
Geinülbes. Ein Duett zwischen Leonore und Astorga, welches 
nun folgt, passt lediglich gar nicht mehr in die Situation, weil 
ja die Herzogin es aufgegeben hat , ihn durch Worte und Er- 
innerungen aus ihrem Munde zur Vernunft zu bringen ; ausser- 
dem Ist es nichts weniger als originell — ganz und gar Meyer- 
beer. Aslorga, nunmehr wieder allein, eben im Begriffe aufs 
Neue in Tiefsinn zu verfallen, hört, plötzlich sanfte Töne erklin- 
gen , die ihm nicht ganz fremd sind: die ersten Takle seines 
»Stabat matrr«. Er scheint sich zu besinnen, der Chor, hinter 
einem Vorhange im Hinlergrunde des Zimmers aufgestellt, wird 
stärker, Astorga's Erinnerung flammt auf, die Begleitung tritt in 
mächtigen Aceordeu zum Chore, Angioletla's Sang, wie eine 
Engelsslimme schwebt darüber, Aslorga richtet sich auf, »ja 
es sind meine Töne», sein Verstand beginnt wiederzukehren, > 
der Vorhang Iheilt sich , Chor und Orgel im Hintergrund , in ' 
der Mitte auf der Gallerie stehen Priester mit gefalteten Hän- 
den, Astorga erblickt und erkennt seine geliebte Schülerin — 
sie stürzt ihm entgegen, sie umarmen sich, seines Geistes 
Klarheit ist wiedergekehrt, dankend blicken sie zum Him- 
mel. Der Vorhang fällt. Finis coronat opus. Gewiss IXssl uns 
diese letzte Seene manche langweilige Partie der Oper ver- 
gessen. Aberl hat vom ersten Chor des Originals ungefähr fünf 
Takte beibehalten, Mitlelsatz und Schluss ist eigene Compo- 
sitiou. Von dramatischer Kraft getragen schreitet die Silualion, 
Astorga zu seinem Heile mit sich ziehend, in rascher Entwick- 
lung dem Ende zu. Abcrt ist mit einem sehr feinen Gehör be- 
gabt und hat viel gelernt; an Meyerbeer und Wagner hat er 
glückliche Studien gemacht. Meister der modernen Instrumen- 
tation kann er sich in dramatischen Erzählungen , wie die im 
ersten Acte kocklich an die Seite obiger Meister stellen. Aber — 
und dieses Aber ist eben die Hauptsache — an melodischer 
und rhythmischer Erfindung ist er arm. Sobald die Situation 
ruhiger wird, sobald der Born melodischer Gedanken sich er- 
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schliessen soll , da wiederholt sich in ähnlichen Figuren ein 
Irivialer %Tnkl und die spärliche Quelle eigener Dichtung ver- 
lauft gar hald im Sand. In jedem Acte der Oper sind Schön- 
heiten, aber das ganze Werk trügt nicht den Stempel dessen, 
»as man ein Kunstwerk nennt. Die Oper wird allenthalben 
Kern gehört werden, aber einem Repertoire einverleibt wird sie 
nie, weil ihr doch der eigentliche Genius fehlt, der über Mode 
und Zeit erhaben ist. 

Die Besetzung der Oper war gut, Herr Sonntheim als 
Astorga hatte Gelegenheit, seine Kraft und Ausdauer zu ent- 
falten, auch sein Spiel war diesmal erträglich. Frau Loisingcr 
(Leonore) sang mit sichtlicher Liebe ihre Partie, aber ihre Zeit 
, ist vorbei. Frl. Klettuer als Angiolella war vortrefflich, ebenso 
Herr Schütky (Balbazes) und Herzog Farnese (Herr Wallen- 
reiter). Der Chor, die Achillesferse unserer Oper, lies« man- 
ches zu wünschen übrig; die Capelle uuter Abcrt's ruhiger 
Leitung wie immer vortrefflich. Dass Herr Hofcnpellmeisler 
Eckerl , wie wir von verschiedener Seite borten , Herrn Abort 
aufs liebenswürdigste unterstützte, gereicht ihm zur Ehre, da 

i er, als erfahrener Meisler, wohl wusstc, auf wie viele Unan- 

i 

nehmlichkeiten ein junger Componisl bei Einsludirung seiner 
Oper slösst, Unannehmlichkeiten, welche Aufregungen mit sich 
1 bringen, vor welchen ihn Niemand bewahren kann. 

Aphorismen über Kunst und Kritik. 

(Fortsetzung.) 

Das Erweitern und Verengern der Form hat seine ent- 
schiedenen Grenzen, da man endlich ins Unübersichtliche und 
Abenteuerliche, oder In s Kleinliche, Minutiöse verfallt. Unsere 
Zeit weist beide Extreme in erstaunlicher Ausbildung auf. 

Erweiterungen der Form haben nach Beethoven keinen ab- 
soluten Erfolg mehr gehabt ; wo sie versucht wurden, muss- 
ten es die Werke durch geringe Popularität büssen. Im Gegen- 
Iheil ist beachlcnswertb, dass die verhältulssinässig bedeutend- 
sten Erfolge, die nach Beethoven erzielt worden sind (mit 
einziger Ausnahme Fr. Schuberi's, dessen reiche Erfindung 
allein im Stande war, Langen »himmlisch* erscheinen zu las- 
sen), dies den auferlegten Beschränkungen zu danken 
haben. 

Durch allzugrosses ZusammendrUngeu oder Ver- 
engen wurde {dagegen jene kaleidoscoparlige Kleinlichkeit 
herbeigeführt, die beule ebenfalls ihre Holle ausgespielt zu 
haben scheint. Was bedeutend wirken soll, und vermöge der 
aufgebotenen Mittel bedeutend wirken muss, wenn nicht ein 
Missverb'altniss gefühlt werden soll, bedarf auch eines breiten 
Raumes und eines consequenlcn Ausbaues der einzelnen Thrile 
im Sinne des Ganzen. 

Das Subjective, findet seine Schranken in der Forderung 
an die Musik als einer universellen Sprache. Keinem 
Menschen ist verwehrt , seine Eigentümlichkeit bis zum Ab- 
sonderlichen oder gar zur Caricatur auszubilden; aber er 
muss sich gefallen lassen , demgemäss erkannt und behandelt 
zu werden. (Fortsetzung folgt.) 



Miscollen. 
Autobiographisches von C. «ollnlck. 

Schluss.; 

Mit dem gemUlhlicben Lor Ising, der im eleganten, kalten 
Berlin so elend zu Grunde ging , war Gollmick öfter zusammen . so 
lo Baden-Baden , wo die Musiker, wie sie Lortzing erkannt hallen, 
eine Piecc nach der andern aus seinen Opern aufspielten Vor «ler 
ersten Aufführung des »Wildschütz» In Frankfurt waren die heilten 
Freunde Mglich bei einander. »Die Einladungen aber In vornehme 
Hauser waren ihm stets unbequem, und doch mossle er von Zeit zu 
Zeit sein .Heusanien-Wasscr., wie er es nannte, schlurfen und gleich 
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l'iip»iicno Feigen Und Zuckerbrot versplinten , mu>sle stets von »ich 
i • u« 1 vom Theater Schwaden, was ihm nun vollends zuwider w«r. 
Wie wohl es ihm daher werden mtisste, wenn er, alles Zwangs ent- 
ledigt, sicli wieder »loigeeiset«, kann nur der virlgeplagle Tonkunst • 
ler empfinden. Aber dann auch, wenn wir hui. m* ins freie kamen, 
Lortzing die Weste und Halsbinde luftetr, wenn wir in ein wohlbe- 
kanntes Gu-Schcn schlupften, wenn wir, der Freude gewärtig, uns 
zwischen Papa Valentins besten Haschen breit machten und Lortzing 
froh wte ein junger Bacchant ausrief: »Sn. nun kann's losgeht) !• — 
Buhl darauf musstc Lortzing in sein neues Engagement mich Leipzig. 
»Als wir uns am Postwagen die Hände druckten , sprach er gerührt 
zu mir: »Lieber Gollmick , wir t baten grosse« Unrecht, du«« wir 
nicht Brüderschaft mit einander tranken, aber hier ist leider nicht 
der Ort.« Nun . was nicht ist, kann ja noch werden, hier oder dort, 
antwortete ich, und nach einem herzlichen Kuss trennte uns der un- 
barmherzige Schwager - 

Zum II o s si n i - Feste in Frankfurt (1*36' fertigte Gollmick ein 
Akrostichon auf die Namen des Maestro, wobei er seine gutgemein- 
ten Huldigungsvorsc nach der Melodie des schonen Quartetts aus 
Graf Gry ..VeWe ihntrlabu* absinken lies*. Dafür durften auch Dich- 
ter und Sauger »am Tisch niilessen», und Rossini fugte zu seinem in 
italienischer .Sprache gebrachten Danke eine an Gollmick dedicirle 
lange Cadenz, die er w ahrend der Tafel mit Rlejstifl niederschrieb. 

Dies in Kürze die musikalischer Seils intcrosHirenden Millhet- 
lutigen , wuneben auch eine Anzahl humoristischer Sendschreiben 
von und au Lortzing und andere Briefe Beachtung linden mögen. 
Meyerbeer crwicdci I auf das Ancrbicteii des Operntevlcs *Od« er 
linde den Stoff grossartip, Schade nur, das« derselbe so vielfach 'f . 
namentlich in Italien durch Sacchini tienulzt sei. Auch Mendelssuhn 
tindel das Sujet höchst interessant, es verspreche für die Sinne 
grosse Wirkung, doch sei er zur Zeit ganz von einer grosseren ln- 
strumciitalarbeil in Anspruch genommen. Gollinick übersetzte sonst 
auch manche Opcrnleile. wie Hnlevy s »Musketiere der Königin», 
Aubers »Des Teufels Antheil» u. a. Aus seinen Bekanntschaften 
mit der »Selecla der Sangerwelt» erwähnt i.ollniick mit besonde- 
rem Lobe Frau llaase - Capltnin , eine Frankfurteriii, und Sophie 
Lowe. Letztere, die bei ihm den ersten Gcsnriguiilerriclil genossen, 
halte der damals berühmte Bai dornst Ilauser, spater Director am 
Münchener Conservutorium, bei einer Constitution vollständig ver- 
urtheilt, sie besitze weder Urgan , noch Talent' Knie originelle Ge- 
wohnheit erwähnt Colliiiick von dem Frankfurter Capellmcister 
Gubr. Derselbe habe, wenn er in einem Concert zugleich als Geiger 
und Pianist aufgetreten, in der Pause dir Halsbinde gewechselt, um 
so gewlssormoassen in zwiefacher Gestalt zu erscheinen 

Seinen letzten Paukenschlag führte Gollmick «859 in der Oper 
»Raymond» von Thomas, worauf er mit einem solennen Abschieds- 
feste unter dem Vorsitze von Itoderich llenediv feterllcb pensionirt 
wurde. »Was nieine gegenwurtige.Slellung betrifft, so habe ich ausser 
Briefwechsel und — testamentarischen Arbeiten keine eigentliche 
Stellung. Wie ich meinen seligen Vater gepflegt und ihm die Augen 
zugedrückt habe, so thun es jetzt meine braven Kinder und Enkel 
an mir. Sie unterstützen mich in meinen gichlisch-nervosen lebein 
und erhallen mein erlöschendes Augenlicht, d. h. sie lesen mir meine 
allen Cbissikcr vor, die ja immer neu bleiben.« 

lo seinen neuesten »Kritischen Gängen» (Stuttgart, Cotta 1&66) 
protestirt Th. Vi sc her, der berühmte Aesthetikor, eifrig gegen das 
durch neuere Richtungen wieder hervorgetretene Sy mbolisiren 
in der Kunst. Ihn selber erfüllte ein wahrer Widerwillen gegen das 
Predigen mit dem Pinsel oder der l.eyer : es sei eben künstlerisch 
schwerer, aber auch schöner und tiefer, den göttlichen Geist in die 
Dinge zu legen, als in l'ersnuiliralionen und -Symbolen neben sie 
zu stellen. Dass der Verfasser sonach von den verwandten Pro- 
gramtnniusiken schlecht Freund ist, versteht sich schon »Wo die 
Tonkunst als Instrumentalmusik reiner als irgendwo in Wirkung 
tritt, liegt mir das bezeichnende Wort jeden Moment auf der Zunge 
und lost sich nicht von ihr.« 



Nachrichten. 

Aus Wien wird uns geschrieben »Die Prüfungen am hiesigen 
Cunservatorium der Musik haben den ganzen iuli hindurch, trotz 
der colossnlen Wirren und grossen Beunruhigung, stattgefunden, so 
z. B. Bin t. Juli i'l die Prüfung in der Throne (Prof. Sechterj. Hin 
Artikel über diese Broilui tumeii in der \\ ieuer Presse vom 7. Aug. 
zeigt, dass man hier wenig Lust hat, die jetzige LeberlegenheitNord- 
deulschlands auch in Beziehung auf die musikalischen Lehranstalten 
anzuerkennen , das klingt immer noch, als ob Wien die gesammle 
Kunst gepachtet hatte, als ob die Pflege der deutschen Kunst vor 
allem in Wien zu Hause war*, wahrend die Thalsacheu doch auch 
hierin vernehmlich genug sprechen. »Wien allein», so boissl es dort, 
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•ist die Wiege des nationalen [?) Musiklebens.« Cnd weiter : »Unsere 
Violinen und Piano mochten leicht in einem Wettkampfe niit Ber- 
lin, Leipzig, München summt l'arisjdie Roll« iIps Zündnadelgewehrs 
übernehmen I« 0 arge Verblendung, nicht zu sehen . dass in der 
Kunst, wie im Krieg der Geist entscheidet, die Tüchtigkeit und der 
ijemeinsinn , nicht der glänzende -Scbrin. Mehr wie Schein ist aber 
der ganze l'runk unsere» Conservatoriuiiis mit seinen Mnftualb 
dert oberflächlich gebildeten Schillern doch nichl ! So lanije 
i sieb bei uns hierüber Täuschungen und der allen llebei hchung 
über die «norddeutschen« Bestrebungen hingleht, ist wenig Aussicht 
auf Besserung vorhanden. —Charakteristisch fUrWIen und Oester- 
reich ist u. a. auch, duss der bekannte Wiener Kritiker 1.. Zellner 
vor Kurzem die österreichische Medaille flir Kunst und Wissenschaft 
erhalten hat.« 

Boieldieu's »Holhküppchcn. sollte, wie gemeldet wurde, die 
opeinsaison in Wien eröffnen ; diu Oper ist seit 3fr Jahren daselbst 
nicht gegeben worden. 

Vnn iieviierl erscheint in I'aris unter dem Titel »/.« GlwrtttU 
i Itulie» eine Sammlung italienischer C-csung»composilioiicii aus dem 
»7. und ls. Jahrhundert. Die erste Lieferung enthalt .Stucke von G. 
CiH cini, Carissimi, Stmdelhi. Scwrlalti, Joiih Iii und Cimaros» Kin 
R.md hi »t« hl au* sier Lieferungen, jeder kostet 5 r'rcs. 



.V. Es dürfte wohl nicht bekannt sein, das« ein grosser Theil des 
im vorigen Jahre bei C. Y. Peters in Leipzig erschienenen iweicbo- 
rigen Credo a cupella von L. Cherubini schon Hingst gedruckt tst. 
Es ist das die grosse Fuge zu dem Teil 'Kl i tfam venturi» etc. |S. S8 
bis C* der Leipziger Ausgabe). Man findet sie in Cherublnl's »Cour« 
dt cunirrpoint rl de fuguf, uueh bei Kislner in Leipzig mit deutscher 
lebcrselzunit erschienen IS. 1 »7 IT.). De» acht Singstimmen ist hier 
eine uiihczihcrlc Gcneralbassstimmu mit der Vorzeicbnung •Urgant* 
beigegeben. 

Leipzig. Das lüedel'sche Cnnccrt zum Besten der Verwunde' 
teu, dessen in der vorigen Nummer Erwähnung geschah, hat die be- 
deutende Einnahme von 4 93» Thlr. 



Berichtigungen. 

In Nr. «7 S. HS Sp. 4 Z. 34 von unten ist zu lesen statt war : 
was; Z, 44 v. u. statt schmelzender: schwelgender. In Nr. i8 
S. 2*6 8p. t it ist zu lesen : in den getragenen Sätzen . Sp.* Z. 9 
statt wenig : weniger-, $. 317 Sp. i Z. i6 stall planlos : p lan. In 
Nr. 31 S. ssi ist in der Nachricht über eine neue Oper von A Langer! 
der Name derselben zu lesen : Die Kabier. 



ANZEIGER. 



J. Stoekliausen's 

Gesang- und Musikschule. 

44. gro&e tytaiaftnlt. 



Suhl- und Chnr-(>es«ng - Herr Julius 
llarinonle : Herr Carl Qradener. 
Ciavier und Solfeggio . Herr Franz? Stockhausen. 
Oer Unterricht beginnt am 13. .September und w.ihrl bis zum 
13. Juni. 

»'reis: Hundert Tbaler [per iiniiuin' Mk. Ct.; 
Schriftliche AiimcJduiigen 3 Ourlitt -Str&aso. Prüfungen zur 
Aufnahme linden vom I.Sept. an Im Lorale ilcrticsuiigschulcstatt. 
Hamburg . im August. 

;'**] Neuer Verl«« von Brritkaaf k Hirtel in Leipzig. 

So etieu erschienen und durch alle Buch- uud Musikalienhandlungen 



System der Tonkunst v,.,,i>r. Eduard Krüger. 

Itrnchirl. Preis i Thaler ** Ngr. 

Gesammelte Aufsätze über Musik »«» o. Jahn. 

Brochirt. I're.s « Thaler 21 Ngr. 
[4i« Im Verlage des Unterzeichneten ist erschienen 

Drei 

CHOR-LIEDER 

für 

weibliche Stimmen 

1 o p r « n I. . II. . Alt 

Hill Br^lriliM); tun llfwm örrhcsler oder Piansforlr rompoiiirl und 
itn Damen ftinr« früljrrrn Audjrnrr Cjjors 

zugcci<{net von 

Franz Wtillncr. 

Op. le. 

I'.irlilur 1 Thlr. Clüvier.iuszu»; und Churstinimeu I Thlr tu Ngr. 
Orchestcrslimmen 4 Thlr. 15 Ngr 

J. Bieter- Biitdermanu in l.ci|i/ij; uml Wintert Imr. 
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Studien-Werke 



finü. fiiln t in ili ii Consoi v.ili.ririi zu lierliii. (irtif, f n/jziy, 
Pnttj und Wien 

ans dem Verlage von 

J. Rietfr-Bic4erauUM in Leipzig und Winlertlmr. 
A. rianeferte. 

licrit»on, Mlrhrl, Op (Ml. Lee Caracteristiquos. Hudes de 
Slylo el de Perfeeliiiimemelil. Cuti. 4. 4 Thlr. Call, i SJ N|ir. 

BralilDH, Job»., Op. SS. Studien. Variationen »her ein Thema 
von Haganini. Meli I. x. a I Ihlr. 

Knnhard. Jul. . Op. H4. Dous« Btudea de umyeime diMculte. 

Cab. 4. HS Ngr. Cub. 4 1 Thlr. 
Kirr harr, Tit., Op. U. Präludien. Heft 4 i. » 4 Tldr. 5 Ngr. 

Kubier, I... Op. 60. Immerwährende Etüden in Duppclpa»- 
saueu für den Cliivierunternchl nl> lei hiiisehe liruu.lhige zur Vir- 
lui'Mlal 4 Tlilr. 

Op. 03. Ciavier -Etüden für Celauligkeil und gebundene* 

Spiel zur «leichen (>h,ung beider Hände. Heft 4 z« Ngr. Heft i. 
4 Thlr. 5 Ngr. 

Op. «I. Seche melodische Salon -Etüden. Heft 4. *. ü 

«f Ngr. 

Krauac, Anton, Op.». Zwölf Staden in gebrochenen Ac.urdtn. 
Heft I. W Ngr. Heft t. *5 Ngr. 

B. iietaag. 

Pauorkn, Henri, Op. H&. Vingt-quatre Vooaliaei progressives 
ilans l'Etendue d'une Uctave el demie poiir loutes les vim, la voix 
de has»<- eveeptee. Cah. 4. I Thlr. 5 Ngr. Call. t. 4| Thlr. 

GoBimgs-ABC. Vorbereitende Methode zur Erlernung des An- 
satzes und der r'eslstellung der Stiniiue zum üehrauch in Semi- 
narien. Gcsaiigsschulen. Gymnaüicii und Instituten. 45 Ngr. 

Rohr, Louis, Op. 23. Materialien fiir technische Studien im 
Cesnnge zum tiebrauch in Cesangschulen und heim l»rt»aluiiter- 
richte. 4 Thlr. 7} Ngr. 

C. Vielearell. 

Hur hier, r'erd., 34 Studien mit Iheilweiser willkuhrhchcr Beglei- 
tung eines zweiten Violoncells. Heft I. S. 4 4 Thlr. 40 Ngr. 

U. Orgel. 

Bach, Job. Sieb., Oie Kunst der Fuge. Pur die Orgel übertra- 
gen und zu Sludienzwecken mit genauer Bezeichnung des Vor- 
trags, sowie der Mauual- und 1'edal-ApphcaUji' verseilen von G. 
Ad. Thomas. Heft 4. 4 Thlr. Hell *-«. a Mi Ngr. 
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Anmerkungen zur Ausgabe von Seb. Bach s 
Werken durch die Back-Gesellschaft . 

Von Dr. Bau in gart. 

(Schiusa.) 

Am allerhcdcnklichsten aher ist uns die Beobachtung 
des Parallelcn-Princips in dem Chore erschienen : »Lassei 
uns den nicht zerlheilcn« (S. 96 u. flT.j. Wir verkennen 
nicht einen Augenblick, welche Schwierigkeiten aus der 
Beschaffenheit der Quellen hier für die Kritik hervor- 
gingen, und eine völlig zweifellose Herstellung des Con- 
tinuo S. 99—101, wie ihn Bach gedacht hat, dürfte kaum 
müglich sein. Uns liegt es um so mehr fern, hierüber eine 
Meinung gegen den Herausgeber aufzustellen, als wir die 
Originale nie gesehtn haben. Aber wenn derselbe das 
Schlussmotiv des Themas (auf «losem) in den ersten 21 
Takten gegen alle Quellen blos aus Consequenz und we- 
gen schwieriger Intervalle Uberall verändert , und wenn 
er dabei dem Componistcn an vier Stellen — nicht blos 
an zwei, wie er angiebt — auch noch Octaven-Forlschrei- 
tun'gen zumuthet, so w ill uns dies doch Uber das Maass 
und das Becht hinausgehend bedünken. Herr B. meint, 
man könne ihm aus den Octaven keinen Vorwurf machen. 
»In beiden Fallen nämlich«, sagt er, aschreiten Sopran und 
Tenor auch ohne veränderte Note in OcUven fort. Die 
syncopirle Bewegung des Soprans ändert, wie Figura zeigt, 
in der Sache durchaus Nichts : 




Somit ist die vierte Oclavc nichts als die nolhwendige 
Consequenz der drei vorhergehenden.« (Vorrede S. XXI). 
— Sind dies vier Octaven, so ist der ganze Takt nichts 
als ein Unisono der beiden Stimmen, und da dieselbe 
Combination beider Motive im ganzen Chor etwa siebzehn 
Male wiederkehrt — (nur spater mit Acnderung der vier- 
ten Octave) — so hatten wir hier ein ganz eigentümliches 
L 



Stück Fugato oder Fuge vor uns, in welchem immer eineu 
Takt lang Führer und Gefährte, oder — wenn man lieber 
will — Gefährte und Gegenharmonie sich iu ein Unisono 
auflösen ! Dass der Erz-Contrapunktiker Bach auch ein- 
mal einen solchen sich selbst negirenden Contrapunkl zu 
Stande gebracht haben soll, dafür ist unser Glaube nicht 
stark genug! Nach Bach's Auffassung, so behaupten wir, 
waren dies keine Octaven, weil eben durch die Synkope 
die Accente der Oberstimme verschoben wurden und 
nicht auf Octaven . sondern auf Terzen (Decimen) fielen ; 
das Ohr fasst auch heut noch diese harmonische Bezie- 
hung der Intervalle scharfer und unmittelbarer auf, als die 
von II. Bust mittels besonderer Beflexion hevorgehobene. 
Wenn die Bedeutung der Synkope als nichtig angesehen 
wird, so wissen wir nicht, wie wir z. B. mit folgendem 
Contrapunkte Joh. Eccard's (im Weihnachtsliede : »0 
Freude Uber Freud'«) fertig werden sollen: ") 
die hat ihn 
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der zum Schlüsse des Stücks einen Ton tiefer noch ein- 
mal wiederkehrt. Und der Satz enthalt nur eine vielfach 
nachgeahmte Combination, wie Jeder zugeben wird, der 
alt -italienische KircbenstUcke kennt. Ja bei den allen 
Italienern wimmelt es von Quinten und Octaven, wenn 
wir die Synkopen als molificirend nicht gelten lassen, und 
so manche Engführung eines Themas auch aus neuerer 
Zeit müsste dann falsch sein. Das langsamere oder schnel- 
lere Zeitmaass kann nicht von wesentlichem Einflüsse auf 
die Grenzbeslimmung zwischen Erlaubtem und Unerlaub- 

*) Wir haben nur die für unsern Zweck 
men des «stimmigen Satzes citirl. 

II 
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lern sein, schon «eil zwischen »schnelle und i langsam« 
selbst die verschiedensten Abstufungen liegen. Ueber die 
subtilen Regeln des »strengen« Satzes war Bach sicherlich 
hinweg: aber keineswegs können wir zugeben, dass er 
offenbare Verstösse gegen den cor reden Satz — noeh 
dazu in solcher Anzahl nnd Consequenx — jemals hinge- 
schrieben hat. Wer ihn als Autorität für $*t»fehler aus- 
beuten wollte, der würde — nun ja! um die Kenntnis« 
einiger classischcr Quinten und Octaven allerdings rei- 
cher werden ; er nehme sich dann aber auch die redlich« 
Muhe, alle davon freien Sielleo zu zahlen, damit er genau 
weiss, welohen Schatz er entdeckt bat! Herr Rusl kennt 
Bach besser, als dass wir ihn hierüber zu belehren braucht- 
en; es ist ihm jedenfalls auch bekannt, dass die Alten 
sich mit einer festen Grenze zwischen falschen und gut 
oder schlecht verdeckten Octaven und Quinten gerade so 
resultatlos abgequält haben , wie wir noch heut zu Tage, 
und dass sie das Erlaubte manchmal viel naiver betrach- 
teten, als wir, ohne deshalb lax Uber die Berechtigung 
des Verbotes zu denken. Fux wird für streng genug gel- 
ten, und doch wagt er einen Satz, wie : 




— r 

nicht geradezu zu verdammen, wenn auch die Rechtfer- 
tigung ziemlich lahm ist. Denkt man aber hier die zweite 
Stimme als tiefste (eine Folgo von Scxt-Accordon mit 
Ligaturen, , so ist der Salz gar nicht selten , von Fux in 
mehreren Beispielen vorgeführt, und noch von Haydn in 
der bekannten Ddur-Symphonie nicht gescheut: 



fvergl. Fux, gradus ad Parnassum, Übersetzt von Milzler, 
S. 99 u. ff., nebst Tafel XI; . Wie hier die Ligaturen als 
Entschuldigung gelten müssen, so anderwärts auch Syn- 
kopen, wie die Beispiele bei Fux, Taf. XII hinreichend 
zeigen. Man sieht wohl, dass als entscheidend für fehler- 
hafte Fortschreitungen schliesslich doch blos die Gleich- 
zeitigkeit übrig bleibt, wenn man auch die Nolhigung zu 
einer gewissen Discrelion fühll. 

Wenn wir also hiernach die Existenz der drei ersten 
Octaven bei Bach bestreiten müssen, so fallt für uns na- 
türlich die »notwendige Consequenz« der vierlen voll- 
ständig wog, und darnach müssen wir jene ganzen 21 Takle, 
in welche der Herausgeber seine Meinung und ... die 
offenbar fehlerhaften Octaven-Parallelen am Schlüsse des 
Themas hineincomgirt bat, für willkührlich verändert er- 
klären. Die jülere Trautwein'scbe Partitur erscheint uns 
hier gewissenhafter und richtiger. In dieser (S. 80 u. ff.) 
schliesst der Bass das Thema zunächst mit dem Octaven- 
spruuge abwärts, die drei höheren Stimmen, die Takt um 
Takt nach ihm eintreten, sämmllich mit der Septime. Bei 



der «weiten Durchführung schliesst der Bass mit dem Ein- 
klänge (Umkehrung der Oclavo), der All gleichfalls, wah- 
rend der Tenor die Septime, der Sopran eine Aendcrung 
der ganzen Figur hat, wie sie auch Herrn Rusl's Ausgabe 
zeigt. In der dritten Durchführung erscheinen lauter Sep- 
timen. Nach ihr folgt eine Cadenz in E-dur, und dann 
sehen wir des Thema bei jeder Wiederkehr mit dem Quin- 
ten-Sprunge schliessen, Ubereinstimmend mit der neuen 
Aasgabe. Herr Rust bestätigt in der Vorrede (S. XX) die 
Septimen und Einklänge als auch in den Originalen be- 
findlich, nur »dass in diesen auch noch Secunden auf- 
wärts und Octaven abwärts« hinzukommen. Die Angab« 
ist jedenfalls nicht ganz genau; »Octaven abwärts« stehen 
auch in der Trautwein'schen Ausgabe, und sie müssen 
also für beglaubigt gelten; es könnte nur eben fraglich 
sein, ob sie an allen Stellen mit den Originalen überein- 
stimmen. Secunden finden sich allerdings nicht. Doch hül- 
len wir wohl gewünscht , dass Herr Rust hier zwischen 
Sing- und Orchealerstimmen genau geschieden hätte : fin- 
den sie sich in den Siugslimmen, so kann dies eine will- 
kUhrliche Umkehrung der schwer zu treffenden Septimen 
sein; stehen sie in den Orcbcsterstimmen, so kann der 
Grund einfach darin liegen, dass das Instrument den lie- 
fen Ton gar nicht oder nur schwer erreichte. Wie das Ma- 
terial uns vorliegt, lässl sieb hierüber nichts entscheiden ; 
die Notizen des Herausgebers sind zu allgemein, und in 
der Trautwein'schen Partitur sind die Inslrumentalstim- 
men gar nicht abgedruckt, sondern nur als gleichlautend 
mit den Singstimmen angegeben, was tbeilweisc ganz un- 
möglich ist, wie z. B. ein Blick in die mit dem Tenor in 
Octaven gebenden Flöten zeigt. Hr. Rusl hat hier offenbar 
urkundliche Ausgleichungen aufgenommen. 

Bei so schwieriger Sachlage kann unsere Meinung nur 
mit Wahrschcinlichkeilsgründen gestützt werden. Wir 
suchen diese aber natürlich nicht mit Hrn. Rust in der con- 
sequenlen Gestaltung des zweiten Theils, sondern in an- 
dern Erwägungen. . 

Zunächst kommen wir hier auf den früher erwähnten 
Grundsalz der Kritik zurück , dass einem Correclor nicht 
füglich das Ungewöhnliche, sondern viel eher das leicht 
Versländliche zuzuschreiben ist. Nun sind die Quinten- 
sprUuge, die in der neuen Partitur sieben, durch die Quel- 
len ganz und gar nicht beglaubigt, waren aber jedenfalls 
leichter herzustellen gewesen, als Septimen und die über- 
haupt noch fraglichen Secunden. Ist es also wahrschein- 
licher, dass diese eine Correctur der augenblicklich Jedem 
einleuchtenden Quinten, oder dass sio original sind? Die 
Wahrscheinlichkeit ist sicherlich für das Letztere. Ein 
Verbesserer schreibt schwerlich statt des rasslichsten In- 
tervalls ein recht schwer zu treffendes, und wenn Hr. Rust 
gerade den letzlern Umstand gegen die Septime als die 
genuine Lesart geltend macht, so verstärkt derselbe viel- 
mehr die Gründe dafür. Bei Bach ist die Rücksicht auf 
leichtes Treffen gar zu oft eine sehr secundäre, als dass 
man davon Gründe gegen die Richtigkeit der Quellen ent- 
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nehmen könnte. Die Hmoll-Messe und so manche Cantate 
beweist, was er in dieser Beziehung für Ansprüche machte. 
— Antufall ige Verderbniss der Originale ist nicht zu 
glauben ; denn aus der von un« oben gegebenen Ueber- 
sicht der Varianten wird hoffentlich so viel hervorgehen, 
dass kein völlig »regelloses Verwandeln der Intervalle 
eines Thema« stattgefunden hat. Octaven und Septimen — 
und zwar die letztem überwiegend — nebst einigen Um- 
kehrungeo beider finden sich vor. Es wäre wahrhaft 
wunderbar, wenn ein zufälliger Irrthum des Abschrei- 
bers so consequent und methodisch geralben wire. Legt 
Herr Rust darauf Gewicht, dass das letzte Intervall eines 
Thema nicht Uberall festgehalten ist, so wird es keines 
Nachweises bedürfen, wie zahlreich, berechtigt und not- 
wendig solche Abweichungen sind, die von jedem Lehrer 
des Contrapunkts als erlaubt behandelt werden. — Der 
Hauptgrund des Hrn. Rust für seine Conjectur beruht aber, 
wie bekannt, auf den Parallelstcllen. Nachdem wir Uber 
das Trügliche dieses Grundsatzes genug gesprochen haben, 
bemerken wir hier nur noch das für unsern speciollen 
Fall Notwendige : Bach hat späterhin das bequeme Inter- 
vall der Quinte Uberall schreiben können, weil nirgends 
der Fehler einer Octaven-Parallele entstand , wie dies im 
ersten Theile an vier Stellen unausbleiblich eintrat (Takt 
5, 12, 18 und 19). Die harmonische Gestaltung des Satzes 
brachte das von selbst mit sich. Wir wollen diese hier 
nicht zergliedern. Kundigen w ird ein aufmerksamer Blick 
in die Partitur und ein Vergleich z. B. der ersten 5 Takle 
S. 96 mit den ersten 5 Takten S. 100 das einfache Sach- 
verhaltniss klar machen. 

So glauben wir, dass der Octaven-Sprung, wie ihn der 
Bass im ersten Thema nach Trnulwein's Ausgabe bat, das 
ursprünglich von Bach Gedachte ist. Er änderte ihn in die 
Septime, wo die Octave durch die Harmonie nicht gedul- 
det wurde und weil die Septime zugleich an Entfernung 
der Octave am nächsten kam. Die Stellen mit dem Ein- 
klänge sind vielleicht Correcluren aus Bequemlichkeits- 
gründen, über die wir unsicher bleiben, so wie noch mehr 
Ober die Secumlon. Grosse und kleine Septimen ergeben 
sich je nach der Harmonie. 

Es bleibt nur noch die Frage übrig : Warum erscheint 
im zweiten Thcil nach der von uns angenommenen ürge- 
slalt des Themas keine Octave mehr? — Darauf — wir 
bekennen es ganz ofTen — haben wir keine Antwort. Die 
Octave wäre an den meisten Stellen eben so gut, wie die 
Quinte möglich, und wo sie nicht passte, in die Septime 
umzubilden gewesen. Warum Bach es nicht gelhan hat, 
wissen wir nicht, und haben eigentlich auch bei der Ver- 
öffentlichung seiner Hanuscripte gar nicht darnach zu fra- 
gen. Was diese uns bieten, ist nicht nach Consequenz und 
Ineonsequenz zu corrigiren, ausser wo unzweifelhafte Irr- 
thumer and Fehler dazu auffordern. Hier ist das so wenig 
der Fall, dass vielmehr erst durch die Correclur Satzfeh- 
ler entstanden sind ; und Uber deren Bedeutung mag ein 
Herausgeber denken , was er irgend glaubt verantworten 



und begründen zu können : — niemals darf er sie einem 
Autor ohne die unzweideutigsten Zeugnisse der tasten 
Quellen imputiren. Wir können es daher nur bedauern, 
dass Herr Rust nicht zurückhaltender verfahren ist, und 
stellen anheiro, ob es in schwierigen, urkundlich nicht zu 
entscheidenden nnd eben so schwer zu interprelirenden 
Fallen nicht am gerathensten ist, das vorhandene Material 
in bester Auswahl treu wiederzugeben, zweifelhafte Les- 
arten zu bezeichnen, unsichere Verbesserungs-Vorschliiee 
aber nicht an die Stelle derselben zu setzen, sondern in 
der Vorrede darzulegen und übrigens Jedem zu überlas- 
sen, ob er sie praktisch verwenden oder sich selbst eine 
andere Ansicht bilden will. 



Rezensionen. 

He«e Clarlerstiatea. 

Eduard Grieg, Op. 7. Leipzig, Breitkopf und Härtel. 
Pr. t Thlr. 5 Ngr. 

Conslantin Bürgel, Op. 5. Derselbe Verlag. Preis 
1 Thlr. tO Ngr. 

— a — Die Sonnte ist vorzugsweise Hausmusik, nicht 
Concerlmusik , mag sie auch in Folge ganz besonderer 
Eigenschaften, die selbst im Concertsaal sich Geltung ver- 
schaffen müssen, zuweilen dahin verpflanzt werden. Beet- 
hoven' s Claviersonalen wurden concertfabig, weniger der 
in ihnen zu entfaltenden Technik w egen, die ja heutzutage 
nicht allzuviel bedeuten will , als wegen der grossartigen 
Gedanken, die sie enthalten, und welche einem grösseren 
Hörerkreise in künstlerischer Vollendung zu vermitteln als 
Ehre betrachtet wurde. Dieser Umstand scheint beute 
nicht allgemein beachtet und anerkannt zu sein, denn sonst 
würde man nicht Sonaten im Concertstil schreiben, da- 
durch aber diese Gattung ihrer ursprunglichen Heimalhs- 
statte entfremden. Es ist ja allerdings wahr, dass der 
Clavierstil sich geändert hat, dass das moderne Ciavier- 
stück Überhaupt eine andere , neue Art der Technik zur 
Voraussetzung bat. Allein es bleibt immer noch ein Un- 
terschied bestehen zwischen der Technik, die etwa Schu- 
mann und Chopin in ihren leichteren Werken angewendet 
haben, und jener bravourhaflen Technik , die nur Sache 
des Virtuosen ist. Die musikalische Produclion, die nun 
einmal ein nicht blos hörendes, sondern ein kaufendes 
und selbstspielendes Publicum zur Voraussetzung hat, 
wird immer an eine gewisse mittlere Technik gebunden 
sein, wenn sie wirklichen nachhaltigen Erfolg erreichen 
will, einen Erfolg, der freilich ohne bedeutende musika- 
lische Erfindung, ohne Gedankenreichtum und künst- 
lerisch vollkommene Form ohnehin nicht gedacht werden 
kann. * 

LBsst man obigen Unterschied im Allgemeinen gelten, 
so wird man sich auch der näheren Merkmale desselben 
nicht verschliessen können. Die Hausmusik verlangt 
Schlichtheit der Gedanken, Freiheit von allem Flitter umgt 
Pomp, dagegen Geistes- und Herzensfülle, musikal' 

85» 
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Comhinalioncn, die auf die Dauer fesseln. Die Conecrt- 
musik sollte dieser iunern Eigenschaften natürlich auch 
nicht entbehren, aber es wird gestattet sein, dass für den 
Vortragenden Gelegenheit gegeben werde , soine erwor- 
bene Geschicklichkeit nach verschiedenen Seilen darzu- 
legen, und ihm dadurch einen Antheil an der Ehre und 
dem Ruhme des Erfolgs zu siebern. Es wird sich damit 
so ziemlich verhalten, wie mit einem Vorleser im häus- 
lichen Kreise und einem Schauspieler. Der Vorleser wird 
einige Eigenschaften besitzen müssen, die beim Schaur 
Spieler selbstverständlich sind, aber bei weitem nicht 
alle. Ein Ciavierspieler, der zu seinem Vergnügen und 
Gcnuss , sowie zu dem eines Kreises mit massigen Anfor- 
fnrderungen, eine Sonate spielt, und ein Clavicrvirluose, 
der Öffentlich mit vollkommener Sicherheil die schwierig- 
sten Satze vortragt , werden auch immer zwei verschie- 
dene Leuto bleiben. — Dazu kommt noch , dass die der 
Sonate notwendigen Eigenschaften, eben die Beschei- 
denheil nach aussen und der Reichlhum nach innen, ihre 
Stellung vor einem Publicum , das für sein Geld die ver- 
schiedenartigsten Ansprucheerhebl, wesentlich erschwert. 
Man hat ja im Concert fast ein Recht, ein reicheres Zu- 
sammenwirken verschiedenartiger Musikorgane zu ver- 
langen, und sich von der FarbeneintOnigkeit und den ver- 
zweifelten Anstrengungen eines einzelnen Künstlers, diese 
Eintönigkeit durch Kunst zu verdecken, nicht befriedigt 
zu erklaren. 

Die Beethoven' sehe Sonate steht in der Rücksichts- 
losigkeit der aufgebotenen Mittel trotz ihrer wundervollen 
Conception und Erfindung schon häufig genug ausserhalb 
der eigentlichen Hausmusik. Die leichteste seiner Sonaten 
enthalt Stellen, die selbst dem Künstler bedeutend zu 
schaffen machen, und vor welchen der Dilettant nicht sel- 
ten ralh- und hui Mos dasteht. Trotz dieser ärgerlichen 
Hemmnisse findet sich der letztere aber doch so angezo- 
gen, dass er immer wieder von Neuem auf diese Werke 
zurückkommt, weil in ihnen ein hoher und tiefer Geist sich 
liianifeslirt. Was soll er aber mit Stucken anfangen, in 
welchen ihm Schwierigkeilen entgegenstarren, deren Not- 
wendigkeit im Organismus des Ganzen er nicht einmal 
einzusehen vermag, und neben welchen ihm eine trost- 
lose Oede der Gedanken, ein Mangel an Allem, was ihn 
musikalisch und gemüthlich fesseln könnte, sich auflhut? 

Unseren oben ausgesprochenen Begriffen von dem We- 
sen einer Sonate, wobei einstweilen andere Fragen, wie 
/.. B. die von der Form und Zusammensetzung der einzel- 
nen Satze der Sonate unberührt geblieben sind, entspricht 
von den obigen das Burgol'sche Work, das, eine wahre 
vConccrtsonate«, von Schwierigkeiten strotzt und nur von 
Virtuosen ohpe grossen Aufwand von .Muhe und Zeil be- 
wältigt werden wird, am wenigsten. Das Grieg'sche ist 
bedeutend einfacher; gegen den musikalischen Inhalt 
desselben wird sich jedoch Manches erinnern lassen. Be- 
dachten w ir zunächst diese Grieg'sche Sonate. 

Gererste Satz (E-nioll */« AUegro moderato) beginnt 



sogleich mit dem Thema, 
nicht absprechen wird . 



Verve und Charakter 




etc. 



Form der Be- 
gleitung. 



b e r- 

Dasselbe wird später ff wiederholt, doch sogleich mit freier 
Nachahmung der linken Hand, die einen Takt spater mit 
demselben eintritt. Der Salz beharrt, mit kleinen Abbeu- 
gungen in die Oberdominante, im Wesentlichen fest in der 
Hauptionart, woselbst auch noch ein zweiler Gedankesich 
boren lassl : 



~ in der höhe- 
f f ren OcUvo 
' wiederholt. 

der nach 13 Takten in die Parallele G-dur fuhrt: hier tritt 
zunächst ein Seitensatz auf, der folgendermaassen lautet : 

dasselbe in 
-Dioll wie- 
derholt mit g 
und a im 3. 
u. 4. Takt. 



D G 

Das fremdländische Coloril darin werden Manche inter- 
essant, Manche widrig und für eine Sonate zu apart An- 
den. Die folgenden 8 Takte, in welchen der Rhythmus 
jenes Seitensatzes chromatisch und onharmonisch, mit 
etwas weilgehender Kühnheit und nicht allzu grossem 
Wohlklang fortgesetzt wird, führen zu einem andern Gdur- 
Motiv, in welchem die Sechszehntelbegleitung des Themas 
sich wieder vernehmlich macht und mit 4 6 Takten <len 
ersten Theil derart zu Ende führt , dnss die Haupttonart 
wieder vorbereitet wird. Statt derRepelition folgt aber so- 
gleich der zweite Theil, indem das Thema //"auftritt. Die 
Anlage jenes ersten Theils scheint uns nicht ganz befrie- 
digend : dem langen Verweilen in der Haupttonart gegen- 
über, hatte unseres Redünkens eine ausführlichere Be- 
handlung der Parallele und des Seitensatzes eintreten und 
das richtige Gleichgewicht herbeigeführt werden müssen. 
Wir wissen wohl , dass Schumann mit der Verkürzung und 
leichteren Rehandlung des Seitensatzes vorangegangen ist, 
können hierin aber keinen Fortschritt, keine zweckmässige 
Neuerung erkennen, da der erste Theil in seinen architek- 
tonischen Verhaltnissen sicherlich dadurch verliert. Im 
zweiten Theil wird sowohl Motiv o wie 6 des Themas 
reichlich genug, aber nicht ohne modulalorischen Zwang 

(wie der Eintritt von \ t nach * 4 ), durchgeführt {36 Takte), 

dann folgt ein Orgelpunkt auf U, der nach 12 Takten zum 
Thema zurückleitet. Das Weitere gestaltet sich dem ersten 
Theil analog (der Seitensalz in E-moll], bis ein AUegro 
molto, mit dem zweiten Seilensatz beginnend und ouch 
das Uaupllhema nochmals kräftig zu Gehör bringend, den 
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Salz abscbliesst. Wir sind int Allgemeinen gegen die Stretti 
bei ersten Salzen eingenommen , weil solche zu sehr ab- 
schliessen, um für Folgendes Raum und Notwendigkeit 
zu lassen. Hiervon und von der verkürzten unselbstän- 
digen Form des ersten Theiis abgesehen, finden wir aber 
den Salz einheitlich gestaltet, nicht arm an Gedanken und 
von eigentümlichem Ausdruck. 

Den zweiten Salz bildet ein »Andante molto* (was heissl 
das?) in C-dur %, mit folgendem Thema : 



Begleit. 



8 | 8 



0 

I l 



7 
A 



* ' theilweiae wiederholt mit barpeggirtcr 
G Begleitung. 

Wir müssen zugestehen, dass uns nach dem ersten ziem- 
lich aufgeregten Salz ein liefer empfundenes, bedeut- 
sameres Andante- oder Adagio-Thema wohlgelhan hHlle. 
Schlimmer aber ist, dass das Thema nicht festgehalten 
und vertieft wird. Gleich nach den ersten 8 Takten folgt 
eine ganz andere Melodie, wieder in C '% , die weder als 
Gegensatz noch als Fortsetzung gellen kann uud nur zer- 
streuend wirkt. Nach allerlei weiteren Abschweifungen 
kehrt endlich das erste Thema ff mit grossem Pomp ,und 
wogender Sechszehntcl-Sexlolenbegleitung in C wieder, 
spater auch die zweite Melodie in C, dazwischen beulende 
chromatische Laufe und höchst leidenschaftliche Aufwal- 
lungen — man weiss nicht recht, wie sich das zum Thema 
verhüll und empfangt nicht den Kindruck des Organischen. 
Dass es sehr bequem sei, ein Thema ausschliesslich durch 
dynamische HUlfsmillol in die Hohe zu bringen, wollen 
wir nicht unbemerkt lassen. Der Verfasser sollte sich Beel- 
boven'schc Adagios genauer ansehen. 

Der dritte Satz heissl »Alla MemieUo, mapoco piü lento*. 
Von dem Charakter einer Menuel ist freilich ausser dem 
*/«-Takl so gar nichts übrig geblieben , dass wir eine an- 
dere Uebcrschrifl (oder gar keine] vorgezogen halten. Das 
Stück E-moll) bringt folgende Melodie : 
In vollen Accorden. 



m 



Bas» : T~ T 
in und mit 8va \ 



r 




9 



etc. 



es gliedert sich in einem Hauptsatzo mit zwei nicht repe- 
lirtcn Theilen und einem Trio in E-dur %, nach welchem 
der Hauptsatz, aber ohne zweiten Theil, wiederkehrt. Die 
Eigentümlichkeit des Hauptlhemas und das sinnigzarle 
Wesen des Trios machen uns das Stück werlh und dürf- 
ten ihm gewiss noch mehrere Freunde erwerben. 

Dem Finale endlich (E-moll %, Molk, Allegro-SMass 



E-dur) , das sonst sowohl prägnante geistreiche Motive, 
wie auch thematische Durchführung aufzuweisen bat, 
scheint uns nur die recht» Plastik des Aufbaues zu mangeln. 
Es fehlt an Höhepunkten der Empßndung, der Componist 
bat sich schon in seinen Themen erschöpft und bilfl sich 
zuletzt, um eine Wirkung zu erreichen, mit äusseren statt 
inneren Mitteln. Die Anlage ist folgende : Nach einigen 
einleitenden Takten tritt das Thema auf: 




s 

/n 0 




g a fls g a de 

Es steigert sich unter Beibehaltung des rhythmischen Mo- 
tivs zum fortissimo hin, wo auf der Tonika das Thema in 
folgender Veränderung auftritt : 



wiederholt. 



«7 
S 

K 



Spater kehrt das Thema nochmals in der ersten Gestell 
wieder, steigert sich nochmals, sinkt dann ins piano zu- 
rück und es erfolgt ein verhallender Schluss in der Tonika. 
Hieran schliesst sich nun der Seitensatz, der dadurch be- 
sonders auffallt, dass die Melodie in der untern Oclavc 
verdoppelt ist, wodurch, da kein Bass zu Grunde liegt, die 
Aussenstimmen in Octaven gehen: 

Wir verstehen , dass hier eine Art Orchestereffcct nach- 
geahmt ist und sind deshalb uicht unbedingt dagegen ein- 
genommen, wenn wir auch nicht recht. einsehen, warum 
ein leichter Bass (quasi Cello oder Fagott) vermieden wurde. 
Dieser Seitensatz wird mehrmals in verschiedenen Modu- 
lationen angeschlagen und zweimal durch 4 Takte unter- 
brochen, die in mysteriöser Weise den Thema-Rhythmus 
erklingen lassen. Dann aber gestaltet sich der Scilensatz 
ununterbrochen aus , wird im fortissimo unisono und dann 
aecordisch wiederholt und lUuft wieder mit dem Thema- 
rhythmus in C-dur breit aus. Hierauf folgt ein Durchfüh- 
rungssatz, dem ebenfalls diese rhythmische Form zu Grunde 
liegt und wo durch allerlei spukhafte Gange eine Art Wolfs- 
schlucbl-Musik in Scene gesetzt wird, bis das Thema in 
seiner zweiten Form im fortissimo die Uberband gewinnt 
und man allmälig zur Dominante gelangt , wo endlich in 
E-moll das erste Thema wieder eintritt. Abermals geht 
dieser Theil im pianissimo in E-moll zu Ende, und der 
Seitensalz folgt in E-dur. Von hier an bat sich's der Com- 
ponist nun etwas zu leicht gemacht. Er transponirl ein- 
fach, bringt den Seitensatz in E-dur fortissimo mit etwas 

s 

sonderbaren Harmonierückungen (* 5t B» etc.), hangt 

s Gii Du G 
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ein Presto von 10 Takten an, und das Stack ist aus. Trais 
jener seltsamen Accorde bleibt die Tonart K-dur vom Sei- 
tensalz an ausschliesslich herrschend ; hierdurch ergiehl 
sich eine geradaus laufende Linie anstatt einer energisch 
aufstrebenden und dann jah abfallenden, wie es fUr ein 
Stück leidenschaftlichen Charakters passend wäre. Jeden- 
falls ist der Schluss im Verhältnis* zur Breite des Seiten- 
satzes zu kurz, das Hauptlbema erscheint verdrängt und 
die Zweiheil dieser beiden Charaktere unvermittelt. Die 
etwas «erbackte Form der vorhergegangenen Theile mit 
den haoßgen Schlösset! trägt das ihrige bei, um das Slüok 
nicht als organisches Ganzes auftreten zu lassen. 

Wie schon mehrfach erwähnt, finden sich in Grieg's 
Musikstücken sehr eigene harmonische Combinalionen, die 
mindestens auf der Grenze zwischen Originalität und Ka- 
kaphonie stehen. Wir wollen hier nur noch auf einige 
Stellen aufmerksam machen, Ober welche wir vorhin hin- 
weggehen raus sten. Es wird genügen diese Stellen zu be- 
zeichnen ; wer sich für dergleichen im Grunde unbedeu- 
tendere Einzelheiten interessirt, mag sie selbst beaugen- 
scheinigen: Seite 46, Syst. 5, die Achtel der linken Hand 
namentlich beim Accord Wechsel. Seite 17, System i, der 
Dmoll-Accord in G-dur. Seile 18, System I, der Wech- 
sel des Sepiini enaecords a c et g mit as c es. S. 80, Syst. 3 
und 4, die Modulation u. A. 

Im Ganzen ist nicht zu verkennen , dsss in Grieg eine 
eigentümliche und ächt musikalische Begabung vor uns 
steht, die, noch in der Entwicklung begriffen, nach glück- 
licher Ueberwindung alles Schlackonhaftcn , ein reines 
Gold hoffentlich in immer reicherem Maasse zu Tage (br- 
dern wird. — Die Sonate ist dem Landsmann des Com- 
ponisten, N. W. Gade, zugeeignet., 

(Schill*! folgt.) 



Aphorismen über Kunst und Kritik. 

(Fortsetzung.) 

Ein ungeheurer Fortschritt geschah in der Musik durch 
Beelhoven, nicht weil er Früheres umgeworfen oder unnüthig 
gemacht hStte, sondern weil er Dasjenige , was in jenem Frü- 
heren dauerhaft und der Fortbildung fähig war, In sich aufge- 
aomrnen und für sein besonderes Gebiet verarbeitet hat, — 
und weil eine neue, höchst bedeutende Persönlichkeit sich in 
seinen Werken offenbart, fähig Zeitideen in Tonen bleibende 
Gestalt zu geben. 

Diejenigen Werke Beethovens, wo er in der bewussten 
Selbständigkeit und im Eigenwillen zu weit ging und sich ausser 
Zusammenhang mit seinen Vorgängern und mit dem Allgemei- 
nen der Kunst setzte, sind aus seiner besonderen Organisation 
zu erklären, und können ebendesshalb nicht schlechthin als 
Grundlage für eine neue Kunst dienen — die Nachahmung 
führt hier sofort zur Caricalur. Jene Werke hätten ihn übri- 
gens, wären sie seine einzigen geblieben , nur einem kleinen 
Kreise werth gemacht , ihm die allgemeine Anerkennung und 
Wirkung nicht gesichert. 

Beethoven** Persönlichkeit ist dadurch »höchst bedeutend«, 
dass sie bei aller Vielseitigkeit und aller Rätselhaftigkeit doch 
entschieden auf sittlichem Grunde steht, nach Tiefe und Höbe 



Die Ausstellungen, welche selbst den verhaltnlssm&ssig be- 
deutendsten und erfolgreichsten Hervorbringungen der neuesten 
Zeit noch immer zur Seile gehen , beziehen sieb seltener auf 
ungenügende Neuheit in Form und Inhalt, als auf Mangelhaf- 
tigkeit der Form und zu grosse Eigentümlichkeit des Inhalts. 
Künstler, die sich hierüber täuschten, gericlhen in Sackgassen, 
wo die Umkehr verdriesslieh und manchmal sogar schwer ist. 

fSehluM folgt.) 



Miscellen. 
Biographische Sklzsen. 

S. D. Wenn in diesen Blättern über die Leistungen so vie- 
ler schaffenden und ausübenden Künstler berichtet wird , so 
denken wir oft, es müsse den Lesern nicht uninteressant sein, 
auch über die Lebensgescbicble der Betreffenden wenigstens 
in allgemeinen Umrissen dasjenige zu erfahren, was zur Ver- 
vollständigung des Bildes beizutragen vermöchte. Ist doch die 
Geschichte jedes einzelnen Menschen, wofern er nur überhaupt 
mit der äussern Well in lebendige Berührong gekommen, lehr- 
reich, ja bildet sogar nicht selten einen anziehenden Romiii. 
Wie viel mehr muss das Leben des Künstler», das selten an 
die Scholle gebunden und meist reich an Beziehungen zur 
Welt und zu andern Künstlern ist, Stoff zur Erzählung geben. 
Der Himmel bewahre freilich jede Musikzeitung, jedes Fach- 
hlatt vor jener Manier romanhafter Lebensbeschreibung, wo 
um ein Fünkchen Wahrheit herum eine unübersehbare Masse 
von Schilderungen gelegt wird, die ihre Heimalb nirgend an- 
ders haben, als in dem phaolasicreieben, aber der Pietät meist 
unzugänglichen Gehirn ihres Schreibers. Die Leser dieser Zei- 
tung mögen beruhigt sein : was ihnen unter der obigen Rubrik 
geboten wird, soll rein thatsäcblirher Natur sein, und keinerlei 
Ausschmückung enthalten , die vor dem Lichte der Wahrheit 
als nicht zur Sache gehöriger Flitter erscheinen würde. 

Wir beginnen mit einer Dame, und zwar einer Leipziger 
Künstlerin. 

I. 

Frau Jultenne Flinsch-Orwil. 

Diese hochgeschätzte Sängerin, welche ihre unter manchen 
Sorgen orworbcoe Kunst jetzt nur. mehr aus Liebe zu derselben aus- 
übt, hat sich erst vor Kurzem wieder ausserhalb Leipzigs, und zwar 
am Düsseldorfer Masikfosle, wohin sie als Zuhorerin gekommen 
war, im Drang der Notb (wegen plötzlicher Absage einer für das 
Fest engagirlon Singerin) hören lassen, und ist dadurch, sowie durch 
den unter solchen Umstanden doppelt ehrenvollen Erfolg, neuer- 
dings auch in weiteren Kreisen Cicgonsland der Theilnahmc und des 
Interesses geworden ; wir dürften daher mit den folgenden Notizen 
auch den Besuchern Jenes Festes eine willkommene Gabe bringen. 

Julienne Orwil ist am 8. April ISS» in der steyeriachen Stadt 
Marburg, unweit Graz, geboren. Der Vater war Beamter und nicht 
musikalisch ; die Mutter dagegen wer letzteres desto mehr und wusste 
bald mit Hi rem Gesang das schlummernde Talent des Kindes tu 
wecken, das noch heute das Beelhoven'sche Lied «Kennst du das 
Land«, von ihrer Muller häufig und ausdrucksvoll gesungen, ata eine 
Haupterinnerung an ihre früheste Jugend in sich tragt. Julienne em- 
pfing auch den ersten Musikunterricht von ihrer Mutter. Als Episode 
ist zu erwähnet), dass das noch ganz junge Mädchen eine Gespielin 
halle, die, ebenfalls in Marburg gebürtig, ihr an Musikanlage nichts 
nochgab. Die beiden sangen und spielten zusammen fröhlich in Gar- 
ten und Stube, und es hätte wohl Niemand gedacht, dass aus ihnen 
einst gefeierte Künstlerinnen werden wurden. Jene Gespielin hiess 
Amalie. Wer von unsern Lesern die deutschen Künstlerinnen der 
Gegenwart kennt und zu würdigeu weiss, wird eogletoii von diesem 
Vornamen auf «len rechten Zunamen geführt werde» ; auch wir selbst 
wüsslen augenblicklich nur die eine bedeutende Sängerin dieses Vor- 
namens zu nennen -• Amalie Joachim, des Geigeofürsten liebe 
Ehefrau. (Sie hiess eigentlich Amalie Schnee weiss; am Hofthealer iu 
Wien, wie später in Hannover, war sie als Fräul. Amalie Weiss be- 
kannt.) Doch kehren wir zu Julie zurück. In ihrem tt. Jahre waren 
die Ellern nach Graz gezogen; dahin kam einige Jahre spater auch 
ein reicher Onkel aus Amerika auf Besuch. Als dieser das Mädchen 
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singen gehtfrt , bot er sofort dan Ellern an , es im Pariser Conaer- 
vatoriutn ausbilden zu lauen, was deno auch nach maoeben Gegen- 
reden und Bedenken zugestanden wurde. Der Onkel brachte das nun 
«jährige Madebon nach Paris, sorgte für die Aufnahme in einer an- 
standigen Pension, und liess es im Conservatorium eintreten. Nun 
fuigte aber eine schlimme Zeit für die jooge Künstlerin. Die Methode 
ihres Gesanglehrers zeigte sich bald als eine solche, leider nicht sel- 
tene, welche die Stimme, anstatt sie zu kräftigen und zu bilden, un- 
tergrabt und ruinirL Nach vierjährigem Aufenthalt in Paris war das 
frische Organ und die Gesundheit des Madchens schwer geschudigt, 
Zeit und Muhe schien verloren, die Zukunft zerstört. Zum Glück 
wendete sieb Julie mit der Bitte um Rath an eine ebenso geisl- als 
kenn tnissreicbe Sängerin, Krau Pauline Vlardot-Garcia, deren 
freundschaftliche Hingehung (sie nahm Julien zu sich Ins Baus} und 
richtige Metbode ihr Gesundheil und endlich auch die Stimme zu- 
rückbrachte, zu geschweigen von dem Lichte, das der jungen Sänge- 
rin über Kunst und Gesang in dieser Umgebung erst aufging. Ihr will 
sie noch heule Alles verdanken, und wir fügen hinzu, das» der ge- 
sunde musikalische und auch sonst natürliche Sinn des Madchens 
nur das Gute der Meisterin annahm , dagegen dasjenige von selbst 
ahsliess, was in der elwas esaltirlen Natur der Spanierin, nnd in 
der Ueberbildung der modernen dramatischen Gesangskunsl für die 
junge Künstlerin Fremdartiges lag. Nun folgte eine Periode der glän- 
zendsten Kunsilerlaufbahn. Julie Orwil reiste mit Ihrer Lehrerin 
nach England und Frankreich, nnd trat mit ihr gemeinschaftlich in 



wirkungsvollen und auch in bedeutenden Opern und Partien auf. In 
Edinburg wurden die beiden als Norma und Adalgisa hoch gefeiert 
and mit Beifall und Blumen überschüttet. So auch in Liverpool. 
Noch mehr Freude aber machte der jungen Sängerin der gleiche 
Erfolg, als sie mit Frau Viardot Gluck s ■> Orpheus« sang (Orpheus 
Krau Viardot, Eurydicc Kraul. OrwilJ. Das ThOatrc lyriquo in Paris 
bestätigte den britischen Beifall und feierte beide Künstlerinnen in 
dieser classisclien Oper in ganz ungewohnter Weise. 

Hierauf ging Kraul. Orwil nach Deutschland zurück, sang mit 
grossem Beifall, unter andern auch im Gewandhause zu Leipzig, fiel 
aber hier mit ihrer Kunst und Person in eine .'gefährliche Schlinge, 
aas der sie zum Nachthell für die musikalische Well, gewiss aber zu 
ihrem personlichen Vortheil, nicht wieder herauskommen sollte. 
Schon In Paris auf der Pension hatte Herr Alex. Flinsch, Kaufmann 
in Leipzig, der daselbst eben auch verschiedene Studien machte, sie 
kennen gelernt. Die in Leipzig erneuerte Bekanntschaft führte zur 
Heirath Das Leipziger Publicum aber geniesst, wie die Berichte die- 
ser Zeitung aufweisen, den herrlichen Gesang der Frau Flinsch nicht 
allzu selten und bat Ursache dafür hüchllch dankbar zu sein. 

Die Stimme unserer Suiigerin ist nicht von jener üppigen Fülle, 
welche manchen anderen, besonders italienischen Sangerinnen, ver- 
liehen ist; aber sie tragt weit und fesselt sofort durch gewinnenden 
Schmolz, dem es an einer gewissen Scharfe nicht fehlt. Dadurch ist 
ihr Gesang besonders ftir deutsche Musik geeignet , wo es mehr auf 
geistigen Ausdruck als aol blos sinnlichen Wohllaut ankommt Der 
Umfang ist nicht ungewöhnlich , aber innerhalb desselben erquickt 
die absolute Ausgeglichcnheil der Register und das vollkommen Un- 
merkliche der Uehergange. Der Tonansalz ist von allen Manieren 
und Unarten frei ; kein falscher Beiklang storl den beginnenden und 
verhallenden Ton. Dazu kommt eine sehr schöne und deutliche 
Aussprache, namentlich auch des Deutschen, eine Reinheit der In- 
tonation, die man golden nennen kann, und eine Innigkeil des Aus- 
drucks, die, keusch und edel auch in der Leidenschaft, die Sängerin 
als achte deutsche Künstlerin kennzeichnet. Das sudlich warme 
Naturell, verbunden mil Intelligenz und namentlich hohem musika- 
lischen Verständnis«, geben ihrem Gesang jenen Reiz, der nur aus 
solcher Vereinigung hervorgehen kann. Dieser Eigenschaft, als 
deutsche Künstlerin, wünschten wir, dass Frau Flinsch sich im- 
mer klarer bewussl werde 

Frftu Flinsch Ist eminente Liedersengerin. Aber da sie im Be- 
sitz vollkommen schöner und correcter Coloratur, und überdies für 
dramatischen Ausdruck ganz gemacht und gebildet ist, so bringt sie 
auch in der Arie und überhaupt im dramatischen Gesang immer die 
ausgezeichnetste künstlerische Wirkung hervor. Für Leipzig speciell 
ist der Besitz einer Sängerin wie Frau Flinsch von unschätzbarem 
Werth. Wie in früheren Jahren Frau Livia Frege, so kann jetzt 
sie als das Muster betrachtet werden, das dem Publicum und der 
Kritik einen Maassstab Tür ächten Gesang an die Hand giebt; beson- 
ders Sängerinnen gegenüber, die ein paar Tone mehr in ihrer Kehle 
haben als andere, deren Bildung nur auf den Effect vor der grossen 
Menge gerichtot ist. denen aber Gemülb, Leben and Geisl fehlt, ist 
vom künstlerischen Standpunkt ihr Besitz als ein hoher Vorlheil zu 
betrachten. Vollkommene Schule und Gesangstechnik zeigen sich hier, 
was so seilen, mit dem vereinigt, was erst die Künstlerin macht. 



Nachrichten. 



Unter den vielen In der letzten Zeit für verwundete Krieger und 
ähnliche Zwecke veranstalteten Concerten ist auch ein Kirchencon- 
cert zu nennen, das in Esslingen (Württemberg) am i. August vom 
dortigen Oratorien- Verein unter der Leitung von Prof. Chr. Fink 
gegeben wurde und zwar mit folgendem Programm : Gloria patri 
von PalHstrina ; Kirchenlied aus dem 17. Jahrhundert «Jesu meines 
Lebens Leben« ; Orgel-Präludium von Seb. Bach ; Sopran-Arie aus 
dem «Messias« von Handel; dreistimmiger Cbor von Barth. Cordens 
(Venedig -f nach I7S0) ; vierstimmiger Chor von J. A. Hasse; Bass- 
Arie aus «Elias« von Mendelssohn ; Chor mit Solo-Quartett ans «Die 
letzten Dingo von Spohr; Sopran-Arie *Agnut Deim von Mozart, 
geistliches Chor-Lied von Chr. Fink ; Sopran-Arie aus «Paulus« von 
Mendelssohn ; Motette »Macht hoch die Thür« von M. Hauptmann. 

Das Hoflbeater in Hannover befindet sich in Folge der Zeit- 
ereignisse in ziemlichen Nöthen. Gegenwärtig ganz geschlossen, 
bleibt es zweifelhaft, wann und unter welchen Verhältnissen es wie- 
der eröffnet werden wird. Ein Artikel in den «Signalen« hofft , dass 
das Institut auch ohne Hof sich ehrenvoll erhallen könne. Die ganz- 
liche gegenwartige Schliessung , welche zu einer Reduclion der Ge- 
halte auf die Hälfte geführt bat, ist eine bureaakraliscbe Maassregel, 
die gegen alle Rücksichten für Personal und Publicum verslösst. 

Da* CoDservatorium für Gesang in Coburg bat mit Ende Juli 
sein erstes Studienjahr geschlossen. Dlo Resultate werden von Co- 
burger Musikern sehr gerühmt. Herr Musik-Jirector TOpler hat fol- 
gendes Gutachten über die Leistungen des Instituts abgegeben : »Die 
am z7. und «8. Juli abgehaltenen Prüfungen des hiesigen Couscrva- 
tortums für Gesang, welches bekanntlich seit dem November vori- 
gen Jahres gegründet ist, lieferten durchaus erfreuliche, theilweise 
sogar überraschend günstige Resultate, sowohl in Bezug auf den 
Hauplzweck des Instituts: Ausbildung der Zöglinge zu Gessngg- 
künsUern, als auch in Bezug auf die nothwendlg damit verbundenen 
Nebenzwcige — Harmonielehre, Clavierspiel, Kenntnis* der Italieni- 
schen Sprache , Declamalion etc. Erslerc anlangend , so war bei 
sUmmtlichen Zöglingen, selbst bei den erst seil I — 4 Monaten auf- 
genommenen, die vortreffliche Lehrmethode des Musikdirector Pranz 
nicht zu verkennen, deren Hauptaufgabe ist: gleich massige Ausbil- 
dung der Slimmregister, ruhiges Tragen und Binden der TOne, und 
feine Nüancirung im Vortrage Die übrigen Fächer anlangend, deren 
von hiesigen als vortrefflich bekannten Lehrkräften 
wurde, so waren auch bierin die Leistungen der Zög- 
linge lobonswertb « 

In der W i o n er Hofcapelte kam Schubert s Es-Messe durch Hof- 
capellmeisler II er bock sur ersten Aufführung. 

Rieh. Wagner s «Rleozt« geht demnächst In Wien in Seen«; 
der Compouist ist eingeladen worden , die Oper bei der ersten Auf- 
führung zu dirigiren. Derselbe soll an einer neuen Oper »Friedrich 
von Hohenstaufen« arbeilen. 

In Paris soll eine Jugendarbeit Mozart's laus seinem zehn- 
ten Jahre! , und zwar ein Stück für Ciavier , Streichinstrumente, 
zwei Horner und Fagott aufgefunden worden sein, das angeblich {9 
Nummern enthalt und «viel Frische der Erfindung und überraschende 
Geschicklichkeit der Factur und namentlich der fugirten Schreibark 
offenbart. 

C. H. Bitter bat bei Boke und Bock in Berlin «sechs deutsche 
Lieder« von J. S, Dach in 
herausgegeben. 

Die »Signale« (Nr. IV) bringen eine Notiz, nach welcher Rossini 
dem Papst eine Abhandlung über don Verfall der Kirchenmusik ge- 
schickt und von demselben eine Antwort erhallen habe. Rossini er- 
blickt den Hauptgrund des Verfalls in dem Ausschluss der Frauen 
aus den Kirchenchören, worin man ihm freilich kaum allseitig bei- 
stimmen wird , auch soll der Papel ia seiner Antwort diesen Punkt 
gar nicht berührt haben. 

Dr. Aloy s Scbuiitt , dessen Tod wir in der vorigen 1 
meldeten, war 4799 in Erlenbach am Main geboren. Sein < 
rer war der Vater, der selbst Organist gewesen. Im 41.1 
übernahm Hofrath Andre In Ottenbach seine Weiterbildung. Dann 
wirkte er alt Lehrer lo Frankfurt, ging nach Borlin und Hannover 
und kehrte 4 8»» wieder nach Frankfurt zurück, wo er bis an »ein 
Ende blieb. Sein groasles Verdienst besieht wohl In seinem Musik- 
unterricht, der ihm zahlreiche Verehrer erwarb. Sein eigener An- 
schlag und der seiner Schüler wird jedoch von Vielen als «hart« be- 
zeichnet, und jedenfalls hat Scbelblo in Frankfurt nach dieser 
Richtung bessere Resultate erzielt. Ausser seinen Studienwerken sind 
von seiner Composillon auch Symphonien, Ouvertüren, Kammer- 
Concerle erschienen, Oratorien und Opern sind auf 
bekannt geworden ; doch scheint Schmitt zum Ton- 
setier wenig Talent gehabt zu I 
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Die in Paris erscheinende Zeitung wt'opinion nationalem bringt am 
St. Juli in ihrem Feuilleton unter der l/ebcrschrin •tet oeuvret medi- 
tet de Houtni- einen Artikel und ein Verzeichnis» von Composilioneo, 
welche Rossini grösstenteils in der Zeit von etwa 4837 bis Miliu 
m« in Passy (bei Paris) geschrieben haben soll. Es werden da an- 
geführt etwa SO Stücke verschiedener Art für Gesang mit und ohne 
(Umleitung, grüsstentlicils über franiösischc und italienische Texte; 
ferner mehr als «» Stücke für Ciavier allein und einige Compoii- 
tionen Tür Ciavier mit Begleitung anderer Instrumente. Von iimmt- 
lichen Tonstücken sind nur wenige bekannt oder gedruckt worden, 
so z. B. ein »Gesang der Titanen«, welcher in Wien in einem Concert 
für das Haydn-llenkmal zur Aufführung gelangte; ein in der Zeit- 
schrift »/a mattrite» gedrucktes 0 Saiutaril für 4 Singstimmen u. s. w. 
Von den Übrigen machen wir folgende namhaft , eine kleine vier- 
atiminige Hesse mit Begleitung zweier Planoforte und eines Harmo- 

I a Iroit toix , dtdU aux Turcot par 



le Cygne de Petaro» ; — »Recitatifo ritmato* (Text von Dante) ; — 
Hymne für Bariton und Chor; — »Choeur de chatteurt demoerates» 
für Männerstimmen, zwei Trommeln und Tamtam ; — »Ave Mari» 
für Frauen- und Männerstimmen ; — •EckanUUon melodieu« mr let 
noirei de ta main droite« für Pianoforle, — »PrUude, Thune et Va- 
riation* pour cor et piano- ; — »I n mot ä Pnganmn, Elegie für Violine 
und Pianoforle; — kleine Caprico »style Offenbach» für Pianoforle; — 
mnarche et reminiscenett pour man dernitr voyage* für Pianoforle ; — 
»receuil temi-comiqne de 56 morceaux pour Je piano« u. s. w. Der letzt- 
erwähnten Sammlung Clav ior.itucke | welche slmmllicb tcherschrtf- 
len haben, z. B. »let flgvet stehet* , »Prtiude convulsif» , • Yalte anti- 
ttnn.vmte», »Sptcimen de man temptm, »Specimen de 1'avenir» u. s. w.) 
Ist folgende mit Rossini'« N;nne unterzeichnete Notiz beigefügt: »Je 
dedie eet Pickt, de rieUlene anc pianittet de la quatrieme Haue , d fo- 
Qvetlefai fhonneur dappartenir». 



ANZEIGER 



[<»» 



J. Stückhausers 

Gesang- und Musikschule. 

44. grege «heaterflra&e. 
Hamburg. 



Chor-Gesang ; Herr Julius Btoc 
: Herr Carl Oridener. 
Ciavier und Solfeggio . Herr Franz Btockhausen. 
Der Unterricht beginnt am 15. September und wahrt bis i 
15. Jaul. 

Preis: Handcrt TheJer [per aunum] :»t Mk. Ct.). 
pi.'fimT* 



i Verlage sind erschienen : 



i»I Hl*. 



ton avec 



Op. 30. Saidjah. Elegie pour Violoncclie ou Violo 
acc. de Piano. Pr. fl. 4. 40 

Op. 40. Drei Gedicht« für Sopran und AH mit Begleitung 
des Pianoforle. Pr. fl. I. 80 

Amsterdam. 

Th. J. Roothaan & Co. 

[4 II] Soeben erschien im Verlage des Unterzeichneten : 

Ouvertüre 

du 
par 

Hector Berlioz. 

Op. 2L 

Arrangement pour le Piano par H. 0. de Bnlow. 

a i/mains «0 Ngr. a 4/mains 4 Thlr. 

J. Riettr- Biedermann in Leipzig und Winterthur. 



i"*J Im Verlage von 

Tli. JT. Roothaau &c Co. 
in .Antft triam 

ist erschienen: 

CL J. im I|kia. 

Op. 1 1 . Fünf Gedichte für eine Singstlmmc mit Piano. 

Thlr. 4. — 

Op. 12. Acht vierhändige Ciavierstücke. 

Heft 4. Thlr. 4. 4 0 

Hefts. - 4.40 



[<»5] Im Verlage von J. aUet>Mlf a> miau in Leipzig und 
Winterthur sind erschienen : 

Fritz Spindler', Op. 13G. Sechs Sonaten fOr 

Pianoforte zu 4 Händen. 

Nr. 4. Sonaline mit russischem Volkslied. 4 7t Ngr. 

- 1. Sonatine mit Serenade. 47{ Ngr. 
3. Sonatine mit Jagdslück. 7} Ngr. 

- 4. Sonatine mit Sicilianischem Tanz. 17^ Ngr. 

- 5. Passions-Sonatine. izt Ngr. 

- «. Zigeunor-Sonatine. zir Ngr. 



eine mittlere 
Pr. fl. 4. 40 



[4 86j 

G.A. Heinze, Op. 45. 

Stimme mit Piano. 

Richard Hol, Op. 18. Gebet 

Chor) und Orchester. 

Ciavierauszug Pr. 0. I. 70 

Cborstiinmon - - — . 80 

Emil Mohr, Op. 1. Pieces caracteristique8 P o«rie 

Piano. Pr. fl. 4. 50 

C. F. van Rees, 0p. 23. Andante et Allegro 

Pr. fl. 4. SO 



Piano. 

Amsterdam, AukusI 1 S6S . 



Th. J. Roothaan & Co. 



!" 7 1 Von heutigem Tage an befindet sich mein Geschfiftslocal in der 

Dörrienstrasse Nr. 13. 

Leipzig. 27. August 1866. O. G. Röder, 

Notenstecherei und Lith. Anstalt. 
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in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf 
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Leipzig, 5. September 1866. Nr. 36. I. Jahrgang. 

Inb.lt: Schumann uod dio Schumannianer. — Reconaionen |Neui« Claviersonalen [Sehlu»*'. Kirehengesang). — Aphorismen über Kunst 
und Kritik (Schluas). - Miscellen :Erioneruogen an EciisJ. - Naclirichtcn. - Anioiger. 



Schumann und die Schumannianer. 

E. R. lo Nr. 8 d. Bl. ballen wir versucht, unsere An- 
sicht üher das moderne Opernweseo im Gegensatz zu dem 
eigentlich musikalischen Bedürfen unserer Zeit zu begrün- 
den. Wir hatten dort den Helden jener Kunstgattung von 
so breiler Grundlage und von so grosser Wirkung auf die 
Massen einen jUugeren Künstler entgegengestellt, der, ob- 
wohl in weil bescheideneren Grenzen sich bewegend, 
doch von vielen Musikern hoher geschützt, ja mit Schu- 
mann als der wahre Eröflher aneuer Bahnen« angesehen 
wird. Mittlerweile ist uns Kunde zugekommen, dass die- 
sen Blattern von gewissen Seilen her die Betonung solcher 
Vorliebe für Schumann und seine »Epigonen« verübelt 
wird. Wir bitten daher heule die Leser dieser Zeitung 
um geneigtes Gebor, wenn wir einmal den Versuch machen, 
die Ziele dieser ganzca Schule einer näheren Betrachtung 
zu unierziehen. 

Die Sympathien oder Antipathien, welche man den 
sogenannten Schumannianern entgegenbringt , sind na- 
turgemass zurückzuführen auf die Stellung, welche man 
zu Schumann und seinem Verhällniss zu Mendelssohn ein- 
nimmt, und auf den Werth , welchen man dieser ganzen 
neueren Schule überhaupt, gegenüber den klassischen« 
Meistern, einzuräumen geneigt ist. Auf den letzteren Punkt 
wollen wir hier nicht naher eingehen ; die Zeit scheint noch 
niebl da, wo man Uber Werth und Wirkung der Kunst- 
richtung einer ganzen neuen Zeilepoche, zu deren Gunsten 
doch offenbar viel zu sagen wflre. im Gegensalz zu einer 
früheren sicher aburlheilen kann. Wir wollen, die erstere 
Frage im Auge behaltend, nur die Stellung erörtern, die 
man vernünftiger Weise zu Mendelssohn und Schumann 
und deren aSchulen«, als zu einem gegensatzlichen Ver- 
hällniss einzunehmen berechtigt ist. 

Mendelssohn und Schumann weisen als Zeitgenos- 
sen fast eben so viel Berührungspunkte als Moment« 
divergirender Richtung auf. Erstere liegen im Geiste der 
Zeit, dem beide sich nicht entziehen konnten, dem sie 
vielmehr, soweit sie mil demselben sich im Einklang 



fühlten, mit aller Kraft der Ueberzeugung folgten; letz- 
tere sind das Product der persönlichen Verschiedenheit 
und des ganz verschiedenen Bildungsganges. 

Mendelssohn, von seiner frühesten Jugend an in den 
feinsten Gesellschaftskreisen verkehrend, musste Alles 
von sich abstosseu, was allzu apart oder nach irgend einer 
Richtung übertrieben erscheinen konnte. War zugleich 
sein Formensinn und sein formelles Vermögen frühzeitig 
in hohem Grade entwickelt, so lag die Gefahr nahe (und 
er ist ihr auch nicht ganz entgangen) der Phrase zu verfal- 
len. Seine ganze Natur konnte unter den obwaltenden 
Verhaltnissen keine energisch einseilige Gestalt annehmen : 
die Weltbildung überwand alle Ecken und Kanten, und 
mindestens ist es ihm uicht gelungen, die concreto Welt 
seines Innern künstlerisch rein und entschieden auszu- 
sprechen. Etwas RUthselbafles liegt für uns in der ersten 
Epoche Mendelssohn'» insofern, als sie fast unvereinbare 
Gegensalze aufweist. Man denke an die ungetrübte Hei- 
terkeit und den fast kaustischen Humor der Sommemacbts- 
Iraum-Musik , dann an die tiefmelancholischen , ja woll- 
schmerzlichen Klange des Oc teils für Streichinstrumente, 
die mau in Betracht der Jugend und der Annehmlichkeit 
der äusseren Verhallnisse fast unerklärlich Onden möchte; 
dann wieder an die ziemlich blassen und farblosen Cla- 
vierquarteltc Op. 4, 2 und 3. Man erhalt aus diesen Wer- 
ken ebenso viele verschiedene Bilder von dem inneren 
Wesen des Componislen als es ihrer selbst sind. Wohin 
neigte Meudelssohn vorwiegend? Mit der Bibel ebenso 
vertraut und beschäftigt wie mit H. Heines Dichtungen, 
ist Mendelssohn bald fromm, singt und spricht wie ein 
Heiliger, der alle Schmerzen hinter sich bat, bald melan- 
cholisch bis zur Verzweifelung; ein tiefer Gram lastet dann 
auf seinen Tonen. Die Momente des Humors, die sich zeit- 
weilig geltend machen , scheinen nicht kraftig genug ge- 
wesen zu sein, um diese Gegensatze zu versöhnen. Men- 
delssohn vorblasst in seinen spateren Werken, die religiöse 
Richtung, anfänglich so ernst gemeint, wird mehr äusser- 
lich , die krankhaft nervöse Beschaffenheil seines Leibes 
wirkl offenbar auf seine Kunsl ein, der zuletzt immer 
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häufiger das rechte innere Hark abhanden gekommen zu 

sein scheint. 

Gans anders Schumann. Was Mondeissohn in frühe- 
ster Jugend spielend sich angeeignet und gelernt hatte, 
mussto von Schumann erst spat und fast mit krampfhafter 
Anstrengung errungen werden. Kein Uebermaass von ge- 
selliger oder Weltbildung drohte seine Selbständigkeit zu 
verwischen oder zu ertödlen; dagegen lag die Gefahr nahe 
in Einseitigkeit und Grübelei zu verfallen. Eine edle, 
tiefe und reine Natur, grosse geistige Begabung, über- 
wanden die hieraus entspringenden künstlerischen Nei- 
gungen bis auf einen gewissen Grad, vermochten aber 
nicht ihrer ganz Herr zu werden ; das traurige Ende des 
bedeutenden Mannes'Jegte die physischen Ursachen dar, 
welche auf das künstlerische Gestalten nicht ohne Folge- 
wirkung sein konnten. 

Haiton wir demnach die Kunst Mendelssohns und dio 
Schumann's gegen einander, so wiegt in der ersteren das 
formelle Element, in der anderen das inhaltliche vor. Mit 
andern Worten und positiv: Mendelssohn ist vollende- 
ter Meisler der Ausgestaltung, Schumann vollendeter Mei- 
ster naeh Seite reicher und mannigfaltiger Erfindung; 
negativ: Mendelssohn Iflssl nicht selten reicheren, liefe- 
ren Inhalt zu wünschen Übrig, Schumann ebenso Prag- 
nanz, Durchsichtigkeit, Klarheit der Form, im Einzelnen 
wie im Ganzen. 

Die heuligen jüngeren Künstler nun haben die Wahl, 
sich einer der beiden Riehlungen anzuscbliessen , oder, 
von beiden nur berührt, ihren eigenen selbständigen Weg 
zu gehen. Die Entscheidung erfolgt zumeist unbewussl, 
je nach Richtung und Reiebthum des Geistes und des pro- 
duetiven Talents, nach Schule und Bildung. Ihre Werke 
geben besseren Aufschluss Uber ihre Wahl, als sie wahr- 
scheinlich selbst zu geben vermöchten. Der Kritik aber ist 
es zur Pflicht gemacht, das Publicum darüber au fail zu 
erhallen, welche Wege die bedeutenderen Talente der 
Zeit einschlagen und was ihnen gelingt oder misslingt. 
Heute kann man wobl schon ein Urlheil gewinnen, wohin 
die Nachfolge Mendelssohn's und Schumann's geführt hat, 
und wo Selbständiges vorliegt, das nicht zum Nach- 
ahmer- oder Epigonenthum gezahlt werden darf. 

Die Nachahmung oder einseilige Nachfolge Mendels- 
sohn's bat dem Meisler keine neuen Lorbeeren eingetra- 
gen. Das, worin er gross war, konnte seine Schule doch 
nicht erreichen, und das, worin seine Schwachen beste- 
hen, kam durch dieselbe noch mehr zur Evidenz als 
durch seine eigenen Werke ; das sentimentale, monotone 
und etwas lassige Wesen jener »Schule« brachte dem Mei- 
ster sogar Schaden — Uber der Aufdeckung der Schwa- 
chen vergessen Viele , dass die bedeutenden Seiten des 
Meisters nicht erroicht wurden, ihnen aueb nicht nachge- 
strebt worden war. 

Eine einseitige Nachahmung Schumann's konnte nur 
zweierlei im Gefolge haben, entweder Manier oder Un- 
productivilM. In gewissen Neuerungen und harmonisch- 



rhythmischen Experimenten auf Schumann'« Wegen noch 
weiter gehen, war das bedenklichste, das gewagt werden 
konnte. Es wurde gewagt; aber auch hier bewahrte 
sich das Wort : »Wie er sich räuspert, wie er spuckt, hat 
er ihm trefflich abgeguckt« — auch diesen Meister in sei- 
nen grossen Seiton zu erreichen, vermochte kein Nach- 
ahmer, und wenn die böse Well dies zur Veranlassung 
nahm , Schumann's Grösse selbst anzuzweifeln , so war 
dies nur die Revanche für das, was die Schumannianer an 
Mendelssohn verbrochen halten. 

Mit welcher Berechtigung kann nun bei einigen neueren 
Musikern, wie Brahms, Bargiel, Grimm u. A. von einer 
Schumann - Epigonenschafl gesprochen, und kann damit 
ein Vorwurf begründet werden? Das ist jetzt die Frage. 

Ihren Ausgangspunkt haben jene Musiker aller- 
dings von Schumann genommen, und darin lag für sie 
immerhin die obenbezeichnele Gefahr. Die spttlere Ent- 
wicklung aber zeigte, dass sie, wie alles Organische, von 
einem bestimmten Punkte ausgehend, sich mehr oder we- 
niger selbständig ausbildeten, indem sie nach und nach 
die Gesamml- Tonkunst auf sich halten wirken lassen. 
Ist dies der Gang bei allen Meistern gewesen — seihst 
Beelhoven schreibt ja zuerst *) MozarMsoh oder Haydnisch 
— so darf man auch den jüngeren Musikern keinen Vor- 
wurf daraus machen. 

Man wird demnach wohl unterscheiden müssen , wo 
oder bei welchen neueren Oomponisten offenbares Nach- 
ahmen, Ooplren, vielleicht auch Ueberbicten Rohumann'- 
seher Manier vorliegt, und wo im Gegenlheil blos geistig- 
nationale Verwandtschaft und ähnliche Ziele sich bemerk- 
lich machen. Wo das erste der Fall, da findet ein gewisser 
Tadel seine Berechtigung, oder es kann doch wenigstens 
dem Betreffenden diejenige Selbständigkeit nicht zuge- 
sprochen werden, welche als Merkmal bedeutender Be- 
gabung gilt. In dem andern Fall ist der Tadel so wenig 
begründet, dass man in diesem Sinne sich als Sohuman- 
nianer zu bekennen keinen Anstand nehmen sollte. Schu- 
mann reprUsentirt in der neueren Musik das Moment des 
richtigsten Uebergangs aus dem Allen zu einem künstle- 
risch werlhvollen Neuen, indem er von der Musik poeti- 
schen Ausdruck fordert und doch zugleich auf rein musi- 
kalischen Werth und lüchligo Arbeit dringt, auch in sei- 
nen gelungensten Werken diese Forderungen selbst erfüllt. 
In diosom Sinne Schumannianer sein aehliesst aber jede 
Einseitigkeit des Urtheils (etwa gegenüber Mendelssohn) 
von selbst aus, denn kein grosser Meisler hat anderes ge- 
wollt. Da aber Mendelssohn in seinen Werken, nament- 
lich den spateren, mehr rück- als vorwärts schauend sieb 
verhielt, auch in seinen wttndlichen Aevsseruagen eineu 
strengen Conscrvalismus darlegte , wahrend Schumann 
voraussehend das Einschlagen »neuer Bahnen« für möglich 
hielt, so darf es nicht Wunder nehmen, wenn die jüngere 
Generalion , von Geist und 
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lieber an Sobumanu aoscblosa, vielleicht zuerst an ver- 
kehrten Punkten anknüpfend, doch das Panier dieser 
Schul« treu und hoch in der Hand tragend. 

Und sollte eine Zeitung wie die vorliegende solchem 
Streben sich nicht anschliessen dürfen, sollte sie es nicht 
für ihre Pflicht halten, geradezu und aufrichtig dieser 
oParlek anzugehören oder ihr als Organ zu dienen? Frei- 
lich darf dies nie in der Weise jener Partei geschehen, 
die, wenigstens bis vor Kurzem, eine Colerie gegenseitig 
sich Belobeoder darstellte. Der Kritik uiuss immer Selb- 
ständigkeit in dem Sinn« gewahrt bleiben , dass sie die 
Principien festhält und zwischen den vorhandenen Ge- 
gensätzen und bedenklieben Abbeugungen vom Wahren 
und Naturitcben im richtigen Fahrwasser hindurch steuert, 
namentlich aber dem Resonderen und Personlichen, bei 
aller liebevollen Anerkennung desselben, immer das 
Gante und Allgemeine der Kunst entgegenball. 
Kommt es jedoch einmal auf Beurlheilung der Gegenwart 
an, so wird das wohlverstandene Schumann'srhe Princip 
doch das einzige sein , womit heule durchzukommen ist 
und entschiedene Erfolge zu erringen sein werden. 

Mochten die Leser dieser Zeitung ihr also es nicht ver- 
übeln, wenn die «Schumannianera darin eine wichtige 
Rolle spielen. Die Schumannianer in unserem Sinne 
sind die iichlen Künstler unserer Zeil Uberhaupt, und kann 
unserer Ueberzeugung nach kein Tondichter, dem seine 
Zukunft lieb ist, sich von dieser Schule ganz unabhängig 
oder gar ihr entgegen stellen. Schon fangen die Folgen 
solchen Thuns, wo es wirklich unternommen wurde, an, 
sieb für die betreffenden Künstler in bedenklicher Weise 
zu äussern. Dem Schumannismus aber blüht nach vielen 
und schweren Kämpfen der endliche frohlicho Sieg I 



Eecensionen. 

Ne«e Clavierseaatea. 

Eduard Grieg, Op. 7. Leipzig, Breilkopf und Härtel. 
Pr. t Thlr. 5 Ngr. 

Consta nlin Bürgel, Op. 5. Derselbe Verlag. Preis 
« Thlr. 10 Ngr. 

( Schlatt.} 

Dass die Sonate von C. Bürgel »u den conoertmässig 
schwereren Stücken gehört, haben wir schon angedeutet 
und gehl auch schon fast aus der Dedicalion an H. v. Ra- 
low hervor; doch würde dieser Umstand uns weniger 
gegen dieselbe einnehmen, wenn der Gehalt bedeutend, 
wenn die Mittel cur Wirkung im rechten Verhältnis» stun- 
den. Dass diese Sonate Übrigens nicht ganz gewöhnliches 
Gestaltungstalent verräth, auch in manchen Partien recht 
j Geschmackvolles enthüll, wollen wir nicht verschweigen 
oder in Abrede stellen. Wir sind nur einmal gewohnt an 
die Gattung höhere Anforderungen zu stellen und kön- 
nen von diesem Standpunkte nicht abgehen, ohne uns der 
Rexchulriigung auszusetzen, dass wir es mit der Hohoit der 
Kunst zu leicht nehmen. 
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Die Hauptfrage bei oinom Werke von solcher Art 
bleibt immer die nach dorn Grade der Erfindung und nach 
der thematischen Arbeil, also nach den Momenten seiner 
augetihliek liehen und andauernden Anziehungskraft. Nun 
isl es bei unseren heutigen Componislen zweiten oder drit- 
ten Ranges die gewöhnliche Erfahrung, dass ihnen ein 
Thema und allenfalls eine Seitensatz-Melodie leidlich ge- 
lingt ; aber das Uebrige giebl sich mehr als Frücht müh- 
samer Arbeit denn als von selbst strömende Erfindung, 
und diesen Eindruck haben wir auch von einigen Sätzen 
dieser Sonate, wahrend andere Satze derselben durch 
andere später zu bezeichnende Mangel bedenken erregen. 

Der erste Salz (A-dur %, AUegro moderato) beginnl 
mit dem Thema, w elches nicht Übel klingt und einer sanf- 
ten, anmuthigen Stimmung Ausdruck giebl. Der Vorder- 
satz desselben, dem ein beweglicherer Nachsatz folgt, 
lautet : 

Dass diesen vier Takten, die doch den Kern des gan- 
zen Satzes bilden sollten, jene rhylbmischo und melo- 
dische Mannigfaltigkeit fehlt, die eine reiche Entwicklung 
der einzelnen Glieder zulässl, musste der Componist als- 
bald einsehen. Er sieht sieh daher uowillkübrlich ge- 
nothigt, die wesentlichsten Züge bald durch Abbeugungen 
zu verwischen und bald ganz davon abzuspringen. Nach 
den ersten acht Takten hebt der Satz in H-moll an, als 
wollte sich das Thema nochmals auf anderer tonischer 
Grund lago wiederholen ; allein es ist kaum mehr zu er- 
kennen. Nach weiteren fünfzehn Takten lassl es sich noch 
einmal im forte in A-dur vernehmen, und zwar im Vorder- 
satz wesentlich unverändert, dann aber entschwindet os 
den Blicken gänzlich. Die Stimmung, die es ausspricht, 
herrscht zwar im ersten Thcil auch durch den Seitensatz 
hindurch; aber- im zweiten Theil verflüchtigen und ver- 
mengen sich die Elemente , anstatt sich auszubilden und 
zu erstarken : man erfahrt ad oculos, dass das Hauptthema 
zu wenig Fülle und Tiefe birgt, oder dass der Componist 
nichts daraus zu machen weiss ; er wollte , so scheint es, 
ein brillantes Stück herstellen , und doch war das Thema 
nur nolhdürftig ausreichend, um eine ganz kleine Sonatine 
daraus zu bilden. Das Resultat isl, dass dieser Satz keine 
ausgeprllgle Physiognomie tragt und der Eindruok dem- 
gemäß unbestimmt und etwas flau bleibt. 

Im Scherzo (D-moll */ t ,Allegro capricciosametüe) \&s$l 
der Autor folgende zwei Motive gegen einander spielen : 




Das zweite derselben ist aus Schumann allzusehr bekannt, 
um sich zur Grundlage und Durchführung eines neuen 
Stückes zu empfehlen. Im Ganzen scheinen uns diesem 
Satze Klarheit der Gestaltung und hinreichende Gogen- 
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sülze zu fehlen; ein Mittelsatz in B-dur ist oicht von 
Trockenheil freizusprechen. 

Das folgende Adagio (F-dur */ 4 ) beginnt mit einem 
Thema, das einen Anflug von tieferer Empfindung hat und 
vielleicht eine gute Grundlage zu Varialionen gegeben 
hatte : 




5 

a B- om ü f o 

Leider aber hat der Componisl auch mit ihm nichts rechtes 
anzufangen gowussl : es erfahrt keinerlei wirklich inter- 
essante Verwendung ; weder durch Contrapunktik , noch 
durch spannende Modulationen und Uberraschende Auf- 
lösungen und Eintritte gewinnt es im Verlauf unser nä- 
heres Interesse; nur ein Mantel von wenig sagenden Cln- 
vierpassagen wird ihm spitler umgehängt, und ein Seiten- 
satz in C trennt es zuweilen von sich selbst, um es dann 
wieder in F zusammenrinnen zu lassen. Auch mit dem 
Ohr unseres Autors möchten w ir rechten, wenn es das as 
des Basses im zweiten Takt für eine Schönheit zu halten 
scheint; theoretisch betrachtet hat as keine Beziehung 
zum folgenden G-moll und erscheint als ein ungeschick- 
ter Eindringling, der sich zur Unzeit wichtig machen will. 
Wir würden o naturlicher und richtiger finden. Der Pomp, 
mit dem das Thema gegen den Scbluss hin auftritt, ist ein 
recht moderner Effect, dem wir in einer Sonate am un- 
liebsten begegnen. 

Das Rondo endlich (A-dur %, Allegro vivace) belehrt 
uns abermals, dass der Autor, der vielleicht in anderen 
Formen ganz Annehmbares zu schreiben im Stande ist, 
für die »Sonate« das rechte Zeug nicht bat. Das Thema, 
mit einer synkopirten Figur beginnend : 



lUsst sich wohl mehrmals im Stücke vernehmen., ohne 
aber dem Satze einen bestimmten Charakter zu geben. 
Schon im Thema selbst lassen sich bald heterogene Ele- 
mente vernehmen, die sich im Verlauf des Stücks noch 
bedeutend vermehren und einen festen Charakter nicht 
aufkommen lassen : die Synkopen treten eben ein , wenn 
die Form der Sonate es zu erheischen scheint, verschwin- 
den aber bald wieder uud gewinnen nirgend jene Bedeu- 
tung, die ihnen zukommen sollte, wenn der Verfasser sie 
an die Spitze seines Stücks stellt. 

Wir können nicht umhin, hier einmal ernstlich darauf 
hinzuweisen, dass viele Coinponislcu das Wesen der So- 
nate blos in ihrer äussern Form zu finden scheinen. Man 
glaubt, wenn man drei oder vier Satze in verwandten 
Tonarten, den ersten und letzten in gleicher Tonart ge- 
schrieben, darunter in der Milte ein Adagio und ein Scherzo; 



wenn man ferner jedem einzelnen Salz« durch Haupt-, 
Seilen-, Durchfuhrungssalz, durch Modulation in die Do- 
minante u. s. w. die nöthige Form gegeben hat — eine 
Sonate gemacht zu haben, die sich sofort sehen lassen 
kann. Wir sind abor der Ansicht, dass jene Eigenschaf- 
ten oder vielmehr äusseren Kennzeichen nicht genü- 
gen. Man sehe doch Beelhoven's Werke an, und bemerke, 
wie es ihm immer darauf ankommt, seinen Themen im 
Laufe des Stücks erhöhte Bedeutung zu gehen, sei es 
durch thematische Zerlegung, modulatorischen Wechsel 
und überraschende Zurückleilung, oder durch conlra- 
punktischo Behandlung und reiche Variation. Mag man 
an Tiefe und Reichthum der Ideen, an kunstvoller Be- 
arbeitung immerhin dem Riesen nachstehen müssen, mag 
man Originalität der Gedanken, diese seltene Gabe, ver- 
missen lassen, immer durfte man doch in eigenen Werken 
zu zeigen haben, dass man den Geist des grossten Sona- 
ten-Meisters versteht und, auf seinen Pfaden wandelnd 
(natürlich nicht blos nachahmend oder gar seine Ideen 
und Manieren sich aneignend] , dem Geiste der Kunst Uber- 
haupt am nächsten kommt. Das, worin Beelhoven am 
grössten ist, ist zugleich dasjenige, was in aller Musik gilt 
und seine Geltung behaupten wird. 



Klrekeaget aig. 

G. Döring, Cboralkunde In drei Büchern. Danzig, 1865. 
X und 600 Seilen. 

H. M. Schietlerer, Uebersichtltche Darstellung der Ge- 
schichte der kirchlichen Dichtung und geistlichen Musik. 
Nördlingen, 4 8G6. VI und 3z3 Seiten. 

C. P. Den Verfassern dieser beiden hymnologischen 
Schriften gebührt das Lob grossen Fleisses, womil sie 
sich in das weite und stets sich erweiternde Gebiet kirch- 
licher Dicht- und Tonkunst eingearbeitet und die Resul- 
tate der seit Jahrzehnten in demselben betriebenen For- 
schungen der Hymnologen zusammengestellt haben, ihr 
Zweck ist ein wesentlich praktischer und populärer und 
als solcher durchaus anerkennungswerth ; wer irgend mit 
Ernst und Hingebung dazu beitragt, den Musikern, Schul- 
lehrern, Theologen und Liebhabern kirchlicher Kunst zu 
näherer Kenntniss derselben zu verholfen, sie also nament- 
lich in die Geschichte und Literatur derselben einzufüh- 
ren und dadurch auch auf wirkliche Hebung dieser Kunst 
hinzuwirken, der verdient unsern Dank. Nur darauf kön- 
nen und werden die beiden Verfasser keinen Anspruch 
machen, dass sie als selbständige Forscher wesentlich 
Neues fUr die Wissenschaft zu Tage gefördert hält eh. 
Döring theilt zwar eine namhafte Anzahl literarischer No- 
tizen mit Uber Gesang- und Choralbücher, die er zum 
Theil selbst gefunden : aber viel mehr als die Titel er- 1 
fahren wir nicht ^on denselben. Es hat sein Buch über- 
haupt vielfach das Ansehen blosser Sammlung von Titeln, 
Lieder- und Cboralanfängen und Namen , also eigentlich 
eines im Ganzen wohlgeordneten Katalogs, zwischen des- 
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Ben Hauplrubriken dann freilich Erläuterungen und Re- 
flexionen hergehen, die aber bauGg durch ihre Breite den 
Mangel tieferer und selbständigerer Erkenntnisse nicht 
decken. Winlerfeld, Koch u. A. sind stark benutzt, wo- 
gegen man da, wo der Verfasser auf theoretische und 
principielle Fragen einzugehen sich anschickt, die Kennt- 
nissnahme von neueren theoretischen Werken Uber Hym- 
nologie vermisst. Auch Schletterer giebt mehrfach, um 
recht vollständig zu sein, umfangreiche Kataloge von Na- 
men und BUchertiteln ; aber der Hauptinhalt des Buchs 
besteht doch mehr aus zusammenbangenden, gutgeschrie- 
benen Darstellungen, die dem Leser mehr ein lebendiges 
Bild von den Leistungen der einzelnen Zeiten und Künst- 
ler geben. Er hat dabei freilich manchmal auch die ihm 
gesteckten Grenzen insofern überschritten , als er Man- 
ches sehr ausführlich mit aufnimmt, was nicht notwen- 
dig zur hymnologischen Kenntniss gehört; z. B. S. 39 ff. 
aus der christlichen Missionsgeschichte ; S. 95 aus der 
Geschichte der Hussitcn. Man bekommt den Eindruck, 
dass dem Verfasser der kirebenhistorische Stoff, in dem 
er sich doch erst aus abgeleiteten Quellen eingearbeitet 
hat, hie und da über den Kopf gewachsen ist. Freilich 
scheint uns, dass auch in Dörings Werk der ganze Ab- 
schnitt Uber die Liederdichtung, also über die Texte eigent- 
lich nicht hineingebort; denn eine Choralkunde hat es nur 
mit der Musik zu thun; ein Liedertext für sich wird ja 
niemals Choral genannt. 

Im Einzelnen mochten wir für etwaige zweite Auf- 
lagen auf Folgendes aufmerksam machen. Bei Döring sind 
uns da und dort Verstösse und Unrichtigkeilen aufgefal- 
len. S. 366 und 368 schreibt er jedesmal Glarcau (als ob 
dies eine französische Endung wäre] statt Glarean ; weil 
der Mann aus Glarus war, nannte er sich Glareanus, wie 
Bugenbagen, weil er aus Pommern war, Pomcranus. 
S. 295 zählt er Lampe unter die kirchlich -orthodoxen 
Dichter, statt ihn erst S. 328 unter den reformirten auf- 
zuführen; ebenso nennt er sehr irrig S. 331 den schwa- 
bischen Bauer Michael Halm einen Dichter »im Geiste dos 
Kirchenglaubens«, wührend er als Theosoph ähnlich wio 
Jakob Böhm vielmehr der kirchlichen Orthodoxie feindlich 
gegenüberstand. So ist auch Gottfried Arnold S. f 64 nicht 
unter die Pietisten, sondern unter die von diesen sehr 
scharf geschiedenen Mystiker zu reebnen. Ob S. 10 die 
Namen des Atbenagoras und Terlullian vom Verfasser 
selbst falsch geschrieben wurden, wissen wir nicht; im 
Druckfehlerverzeichniss sind sie nicht corrigirt. Vielfach 
haben wir auch eine Ungleichheit der Behandlung wahr- 
genommen; von Zinzendorf z. B. ist S. 287 zu viel, von 
andern Dichtern zu wenig gegeben; S. 77 ist das Neue, 
was Lucas Oslander in den mehrstimmigen Choralsatz ge- 
bracht hat, viel zu kurz abgelhan. S. 17i f. wird das 
EigentbUmliche von Knecht, von Schicht, von Weimar, 
deren jeder eine besondere Ansicht vom Cboralsatz repra- 
sentirt, nicht genügend hervorgehoben und auf klaren 
Ausdruck gebracht. S. 46 tritt Philipp Nicolai auf, aber 
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ohne eine Bezeichnung des Epoche-Macbenden , wodurch 
er der Anfanger einer neuen, sich vom IC. Jahrhundert 
wesentlich unterscheidenden poetischen und musikali- 
schen Production goworden ist. S. 52 ist Uber Lobwassers 
unsägliche Geschmacklosigkeit kein Wort gesagt. S. 201 
fehlen die weitverbreiteten zweistimmigen Chorale von 
Layrili, S. 210 die »Stimme aus dem Beiche Gottes« von 
Kocher, und so noch Ems und Andres, was trotz dem un- 
gemeinen Sammlcrfleisse desVfs. ihm doch entgangen zu 
sein scheint. So 331 untor Schöners Liedern grade das 
beste : »Himmelan, nur himmelan etc. «. Ucber die allen 
Kirchenlonarten wird zwar 366 ff. das Bekannte gesagt ; 
aber statt der allgemeinen Phrasen Uber die Vortrefflicb- 
keit derselben und Uber den Nachtheil, der aus dem Ver- 
lassen derselben erwachsen sei, wäre auf Grund neuerer 
Untersuchungen ein schürfores Unheil Uber den nur sehr 
relativen Werth derselben und ihren Zusammenhang mit 
dem speciGscben Geisto der katholischen Kirche am Platze 
gewesen. Auch passl die Charakteristik, die S. 369 von 
der jonischen Tonart gegeben wird , sehr wenig zu der 
als Paradigma dafür genannten Melodie : »Eine feste Burg 
ist unser Golt.u Ebenso wenig genügt das S. 373 Uber die 
alten Rhythmen des protestantischen Chorals Gesagte ; es 
hatte erst untersucht werden müssen, in wie weit das 
darin sich kundgebende Volkstümliche und zugleich 
Declamaloriscbe wirkliche Derechtigung hat. Auch mit 
dem Vorschlage S. 389, dass man dieselbe Melodie, wenn 
sie zu verschiedenen Liedern gebraucht werde , in ver- 
schiedenen Tonhöhen singen soll , können wir uns nicht 
befreunden, weil er ganz unpraktisch ist; die Tonhöhe 
bestimmt sich im Choral keineswegs nach den ohnehin 
sehr illusorischen Cbarakterunterschieden der einzelnen 
Tonarten, sondern sehr einfach darnach, dass die Höhe 
und Tiefe möglichst dem Umfange der meisten Stimmen 
angepasst wird, damit die Masse die Melodie mitsingen 
kann , ohne durch zu hohe oder zu liefo Gange daran ge- 
hindert zu werden. — Die Umsicht des Vfs. hat seinen 
Blick auch auf ausserdeutschen Kirchengesang gelenkt, 
den vollständiger zu behandeln freilich sehr ins Weite ge- 
führt uud das Interesse deutscher Leser kaum mehr an- 
gesprochen hatte. Es gehörte ohnebin, dem Titel gemäss, 
nur das hieber, was den Namen Choral verdient, womit 
von selber das Meiste ausgeschlossen ist, was z. B. dem 
englischen Kirchengesang angehört. Dankenswerlh ist es, 
dass der Verfasser uns auch mit einigen sla vischen evan- 
gelischen Texten und Melodien bekannt macht. — Eine 
reiche FUllo von Stoff hat der Verfasser sich angeeignet 
uud so ist auch für den, der etwas lernen will , immerhin 
des Guten nicht wenig bei ihm wirklich zu lernen ; aber 
eine gründlichere, mehr wissenschaftliche Durcharbeitung 
dieses Materials werden wohl mit uns noch manche Leser 
wünschen. 

Zu dorn Werke von Sc hl elter er, das sich mit weit 
mehr wirklichem Genüsse lesen lasst, möchten wir uns nur 
folgendo Bemerkungen erlauben. S. 144 knüpft derselbe 



Uigitized by Google 



890 



Nr. 36. 



an Paleslrina's Lebensgeschichte eine Herxensergiessung 
über die Kargbeil der Kirche, die zwar ihren Klerus auch 
mit seitlichen Gütern wohl bedenke , dafür aber die ihr 
dienenden Musiker darben lasse. Wir wollen dieses Un- 
reoht, dessen sich übrigens nicht nur die Kirche, sondern 
ebenso auch Fürsten und Studie schuldig xu machen pfle- 
gen, gewiss nicht beschönigen; aber unangenehm fühlt 
man sich berührt, wenn der Vfr., darauf gestaut, S. 153 
dss sehr prosaische Resultat sieht: »man thut besser, auf 
Anerkennung und Dank bei den Lebenden zu zählen , als 
auf den wohlfeilen Trost einer Vergeltung im Jenseits, mit 
dem die Kirche bis auf den heutigen Tag die ihr dienen- 
den Künstler so gerne abspeist.« Ist wohl «Anerkennung 
und Dank boi den Lebendem, so sehr Jeder sich dies 
wünschen mag und so gern wir Jedem solch gerechte 
Würdigung gönnen , die er noch zu gemessen bat, — ist 
das das höchste Gut, um das die Bebten, grossen Künstler 
gerungen haben? Wir hälton stall solcher Kxpectoralio- 
non lieber S. 148 eine genauere, wirklich musikalische 
Cbarokterisirung Paleslrina's gewünscht, da uns mit all- 
gemeinen Lobsprüchen für unser wissenschaftliches Er- 
kennen wie für die echte Verehrung solch eines Meisters 
nicht gedient ist. Ueberhaupt sind doch auch hier manche 
bedeutendere Erscheinungen in kirchlicher Kunst und 
Poesie, wie S. 1H7 Paul Gerhard, 8. 298 Msrcello xu kurz 
abgemaohl; wir bekommen nichts Festes, Bestimmtes, 
woran wir diese Manuer genau von allen andern unter- 
scheiden konnten, so z. B. genügt uns nicht, was S. 161 
über Eccard gesagt ist. — Gleich die Erörterungen, die 
am Anfang Uber die neutcslamentliche und apostolische 
Zeit gegeben sind, verrathon einen Mangel an schärferem 
Beobachten und Durchdenken ; S. 1 ist die Bezeichnung 
■OOenbarungBworu für den Hymnus mehr verwirrend als 
erklttrend; der Psalm ist vom Hymnus ebenfalls nicht ge- 
nau genug unterschieden; und wenn der Verfasser so vie- 
len Andern folgend behauptet, die Christengemeinde habe 
von Anfang an Lieder gesungen, es gehe sogar ein lyri- 
scher Hauch, eine* poetische Strömung durchs ganze Neue 
Tostamenl, so stimmt ersteres nicht mit dorn, was Verf. 
selber S. 8. beibringt, dass erst ein Bischof Nepos ums J. 
260 don Gesang in die Kirche aufgenommen habo ; das 
zweite aber ist eine schiefe Behauptung, die , in strengem 
Sion genommen, wohl von den alltestamenllichen Pro- 
pheten , weil weniger aber von den neuleslamentlichen 
Schriftstellern gilt. S. 3ä sollte die Litanei genauer von 
der Messe unterschieden, d. b. ihre Ausdehnung Uber das 
A'yrte eleison hinaus und dadurch ihre Gestallung zu einem 
ganx selbständigen, liturgisch - hymnologiseben Stück 
deutlich gemacht sein. Einzelne I ngenauigkeilen (z. B. 
dasa die Mol. »Wir glauben all an Einen Gott«, die nach 
den neuesten Forschungen ein allerer liturgischer Gesang 
ist, noch I.utbern zugeschrieben wird), wollen wir nicht 
betonen; dagegen müssen wir S. 151 der ßehaupluug, 
die freilich noch Mönche theilen, dass in die Kirche nur 
Vocal- Musik and nur Chorgesang gehöre, entschieden 



widersprechen. Dass die Instrumenta , wie 8. 227 gesagt 
wird, gleich dem Sologesang entbehrt werden können, 
das freilich isl gewiss ; aber im Gebiete der Kunst beweist 
die Möglichkeit, mit dem Gesang allein auszukommen, 
durchaus noch nicht, dass die Anwendung weilerer Ton- 
miltel und mannigfacherer Kunstformen unerlaubt oder 
unter allen Umstanden zweckwidrig sei. 

Indessen bindern uns diese Ausstellungen durchaus 
nicht, das Buch zur Orientirung in diesem Gebiete als 
brauchbar und lesenswert» zu bezeichnen. Der Vf. stellt 
(laut Vorrede) ein grösseres Werk Uber denselben Gegen- 
stand in Aussicht , das demnächst erscheinen soll ; wir 
zweifeln nicht, dass dort unsere AnsUude gehoben sein 
werden. 



Aphorismen über Kunst und Kritik. 

(Sobluss.) 

Ceber Mendelssohn und Schumann isl des Streites noch im- 
mer kein Ende. Dass dies im Auslande der Fall ist , oder viel- 
mehr, dass im Auslande Mendelssohn der Vorzug gegeben wird, 
ist begreiflich. Wenn aber in Deutschland einer auf Kosten des 
andern herabgesetzt wird, so möchte- man mit item Dichter 
sagen: Seid frob, dass ihr zwei solche Kerle aufzuweisen 
habt I Und es isl ganz richtig , dass die beiden sich ergänzen, 
dass der eine hat, was dem andern fehlt. 

Man spricht viel von Epigonenihutn und es ist noch gar j 
nicht lauge her, dass man selbst Meister wie Mendelssohn und 
Schumann zu den »Epigonen" zahlte. Dann nannte man wie- 
der Gade einen Nachahmer Mendelssohns und Brehms und 
andere nennt man Epigonen Schumann s. Mit all dem ist nichts 
gesagt , und das ganze Gerede gehl von Dilettanten aus , die 
überall nur die Aehnliehkeilen herausfinden, für das Besondere 
und Abweichende aber kein Verstiindnlss haben, oder sehr 
spät dazu gelangen. (Vgl. übrigens den heuligen Leitartikel. ) 

In allen ernsten, wahrhaft bedeutenden Musikwerken wer- 
den von lieferen Menschen übereinstimmend drei Momente ge- 
funden ; wenigstens werden sie nicht ganz vermisst oder ab- 
sichtlich verleugnet scheinen dürfen: Das Antike oder die 
schöne Form; das German! sehe oder kräftig Charakteristi- 
sche, endlich das Religiöse oder der Zusammenhang mit dem 
Ueno (irdischen. Vielleicht ist bei Bcurlhcilung neuester Coiu- 
ponisten der richtige Gesichtspunkt nur aus diesen Momenten 
der Tonkunst abzuleiten. Iii letzter Zeil haben Richtungen sich 
breit machen wollen, in welchen alle drei Momente gleich- 
massig fehlen. Das war dann eine unglaubliche Verirrung! 



1 S C Ö 1 1 aQ ■ 

Erinnerungen an Ens*. 

S. Di* Musik ist im modernen Badelebon neben ■dem Beaten«, 

dem Wasser, als gesellschaftliches Bindemittel wohl ein unentbehr- 
liches Element. Diese bunt vermengte, im wahrsten Wortsinno »go- 
mfschto. Gesellschaft ompfaiigl eben zunächst mit Belhulf» der Musik 
wenigstens einen Schein von Lehen und Zusammenhalt, einen wär- 
menden Hauch menschlicher b'mpCndung und Theilnabme. Die 
Musik tst hier, wie der scharfe und geistvolle Lichtenberg zu einem 
Mogarlh'schen Blatte bemerkt, gerade was die Warme dorn Körper. 
•Was sich sonst absliest, oder in todter Berührung neben einander 
lag , fangt an seine subtileren Stoffe zu mlschan , und so fliesst am 
Ende das Ganze zusammen.« 

Für diesen nächsten, social-internationalon t weck ist die auf den 
Tagelbedarf gelieferte Musik langst gut genug, ja eine andere wäre I 
zu gut dafür : ».Sonate oue mt vcux-tu'?* Kaum anders aber, ja wohl 
noch geringer im Werth finden wir dio von Zeil Zu Zeit arrangirten 
Gala-Concerte, für deren Inscenirung allemal und liberal! die Pra» 
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xts gilt , dam varehrlichen vornehmen Vulgus, •quod Hupet in Mw- 
1m« , «in« Ungar« Reihe In der publiken Cunil »ccrodilirter, womög- 
lieb .berühmter» Namen glelohsem auf einem Breti hinzuschieben. 
Daa ist anzuerkennen, und da sollt Ihr nioht so vorwitzig aein, auch 
aoeh wissen zu wollen, was »le spielen und singen werden — -i» 
pro>jr,imnw dmjour dvnntra U detaiU. 

Da uns in diesem Slurmjahre die Emser Heilquelle nicht eröffnet 
und auch von Musik begreiflicher Weise kaum dicRrde war, so wol- 
len wir, zumal das Wo und Wann derartiger Conoerto meist ganz 
gleichgültig ist, als Speclmen der Galtung das Haupt- nnd Staals- 
conoert der vorjährigen Emser Saison vorfufarsa, das am 17. August 
zum Besten des In Wiesbaden zu errichtenden Schltlerdenkmsls vor 
sich ging. Auch hier galt es, wie wir vorbin allgemein bemerkten, 
die mehr sinnliche, materielle, mit dem Klange schwindende Wir- 
kung der Musik in den Vordergrund zu heben , wogegen ihre Geist 
und Gemttth bildende Seit« gar »ehr zurücklrsl - »wie es Euch ge- 
feilt!» 

Wir hörten zunächst — der cla&sischen Muse als schuldigen Tri- 
but vorabgsrelcbt — Andante und Scherzo (die immer leichter ein- 
| gauglicoen Sulz» der Soaatenform) aus Mendelssobn's Cmoll-Trlo, 
vorgetragen von iaell, Wienlawsky und Pialti. Wo drei solcher Vtr- 
: luoeeu in Ihrem Namen versammelt eiod , da ist es (ast selbstver- 
ständlich , das« über der brillanten Techuik der poetische Gebalt 
wobt immer zu gleioh schönem Ausdruck gelangt. So schien uns 
auch hier die Melodie des Andante zu leicht genommen, und das 
elfentrippelnde Seherin wurde wie ein kleines Tripel -Concert der 
Behendigkeit abgetban. Der Beifall war nicht bedeutend , recht arg 
aber, wie Mr. Arbs n, Voniii- Trompeter aus London, sich nur blicken 
Hess. »O selig, ein Kind noch zu sein«, mochten wir uns still sagen, 
als die Variation»« »ntr im thtine mitte- [vom Scbwcizerbub' I) 
losgingen. Ja, das waren die alten Töne aus der faulen Reslaurs- 
tioosseil, den friedlich ruhigen Tagen, da Mutter und Grossmulter 
noch jung waren, das die landläufigen, kümmerlich hingezogenen 
Flöten- und Ciavier- Variationen der seligen Kummer, Charles Czerny, 
Henri Herz etc. Doch halt, er sass ja jusl leibhaftig und wirklich 
aeben uns, Herr Henri Herz, mit dem obligaten rothseidenen Bünd- 
chen im Knopfloch , ruhend auf den Lorbeeren seiner Variationen 
und i >er£nu£t wie ein Schulmeister Iq den Ferien. Weiterhin spielte 
Mr. Arbao mit oinor für sein Blccb gewiss erstaunlichen und auf dar 
Promenade oder Parade sehr schätzbaren Fertigkeit Variationen 
eigener Arbeit, die unter Assistenz des Herrn Henri Herz (der über- 
haupt mit dem Publikum stets d'aecord schien! mit gedoppeltem Bei- 
fall aufgenommen wurden. Gerechte Götter, sollte diese urklod- 
liche Vergangenheitsmusik noch ferner zu Recht bestehen, wir könn- 
ten Euch auf die ganze Zukunft und ihre neuestoOfJenbaruog »Tristan 



Ein er und sie von der {versteht sich französischen] Emser Of- 
fonbach- Operelte sangen Mozarts «Bei MSnnero« und ein »Duo du 
Prtf aux Orr* von Herold. — Wir hüllen das Unerbauliche über- 
standen und wenden uns zu den Künstlern , die uns gleich anfange 
als Trio begegneten. Freilich stand auch hier für den reineren Ge- 
«cbmack die meisterliche Ausfuhrung mit dar durchweg ganz auf die 
spezielle Fertigkeit bereiteten Composilion (Selbstverlag des Verfas- 
ser») im umgekehrten Verhältnisse. Es blieb im Grunde ein Concert 
d la Ullmann, ein Virtuosen - Concert vom reinsten Wasser — wir 
waren zu Ems. 

P i atti, der renommirte Londoner Selon -Cellist, spielte eine 
»Phantasie« Uber Verdra Trovatore (deren Hauplthema natürlich 
die uns von allen Orgeln bekannt« Misererc-Melodie), von sich eine 
mit Mendclssoho'schen Liedphrasen gespickte »Elegie» und ein 
Talschlich »Tarantelle» genannlos Scherzo. Jaell wählte, zu den 
vorzüglich ausgeführten kraftig frischen Variationen Handel'», von 
seinen Composilioneu eine mit starkem l'cdalgcbruuch in leerste 
liravour verlaufende Paraphrase uberMeyerheer's Alrikauorin, dann 
»•ioe Leib- und ParadeslUcke alteren Datums : das anmuthig ma- 
lende «4 to Fontaine* und jeno fast mit aeineiu Namen versohwisler- 
ten Lied Variationen 'Home, tweet home*. Das lief Ihm Alles so glatt 
and rund von den Fingern, als rührte es ihn kaum, als konnte er 
noch eine gute Weile ruhig »o furlspielen und trillern, und es schien 
ihm erat recht wohl i« werden , wwn er in beiden Hunden tüchtig 
zu arbeiten bekam. 

Sine geistig bedeutendere, originalere, voll künstlerische Natur 
erschien uns in H. Wloniaweky, ein Violinist o la Paganini, der 
wie itn Vortrag des •Otrnos'«« de Vvsjwse», so durah »ein ganzes inne- 
res und Süsseres Wesen an den grossen Ilaliener lebhaft erinnern 
i ; i o ol > 1 1" . geden wir nicht von seinen technischen Künsten, seinem 
tu den rapidesten doppclgrifflgen Passagen golden reinen Spiele, er 
tzart dazu das seltene Bessere : den aus dem grossen Bogenstriche er- 
wach soliden seelenvoll ausklingondeo Ton, Feuer uud Begeisterung, 
niuaikaluche Innerlichkeit. Er war der Scble Künstler, der mit sei- 
nem ganzen Wesen im Spiele ist und darin aufgabt. Wienlawsky, 



der ausser dem Canieval seine Phantasie über Gounod's Faust vor- 
trug, wurde auch vom Publicum , trotz Arbaa , durch zweimaligen 
Hervorruf ausgezeichnet. 

Zum Schluas spielte, den Titel des Concert» zu rr-chlferliKan, das 
für Mr. Arban und er und sie engagirte Urcbeater Moyerbear's Schil- 
ler-Marsch — »der fromme Dichter wird geroeben». Folgenden Abeod 
war in Wiesbaden sin »grosao»» Concert mit Servals, Wachtel u. s. w. 
Doch wir hatten Wienlawsky gehört und trugen kein weiteres Ver- 



Nachrichten. 

London. Wie die grösseren Concert- Institute , so haben jetzt 
ouob die ilalieoiscbeo Operobtihaeo Ihre Arbeit eingestellt. Her Mo- 
jetty s schlusa seine » Suhscrlptina leatanm mit einer splendiden Auf- 
führung von Mozart'» 'Flaulo Uagiccm. Dem folgten oinige »Farewelt 
Performance*, zu ermSseigten Preisen und ohne den uns unbegreif- 
lich rigorosen Toilellenzwaog. Covant Garden hallo mit Gebrüder 
Riccl's lebendiger komischer Oper »Crirpmo e la Comare* glatten Er- 
folg, wozu Ronconi» Buffo-Spiel und Adeline Patli's <~ 
wenig beitrugen. Nachdem diese Bühne noch Figaro'« 
Frau Lucca herangebracht, werden dort allabendlich Mellon 's «Pro- 
tnenade Conterli» unter grossem Zudrenge ausgespielt. Der erste die- 
ser Abende braante Beethoven'» grosse Leanoreu-Ouvertüre, Prie- 
stermarsch aus Athalia, Andaoto und Scborzo aus Schumann'* Ks- 
dur-Symphonie, dann »Phaotasien» für Pianoforte und Violine (Frl. 
M. Krebs, Wieniawsky), Lieblingsliedor von Fraul. Liebhart , • The 
gratvt orchestral telection» aus der Afrikanerin und Wo*f not ieastß, bril- 
lante Walzer uud Quadrillen von Coole »und anderen populären 
Componisteo». »Wer Vieles bnngu u. s. w. I Auch eine •cltutical 
night* «ob s, hauptsächlich Mondolssoha, und ein ander Mal Lock, a 
.berühmte. Macbeth-Musik. — Moacheles, in London durch I 
jährigen Aufenthalt wie zu Hause bekannt und beliebt, veran 
in St. James' Hall ein Concert für die beiderseitigen Verwundeten 
des letzten Krieges. Jenny Lind, Mad. Parepa und Dr. Gunz unter- 
stützten daa edlo Werk dos greinen Moi»tcrs , dar in «»■""" eigenen, 
Vortntgon der englischen Kritik an gediegener Auffassung , energi- 
scher Grosso und Schwung des Stils gegen früher noch vorgeschrit- 
ten erschien. — DieSiingerinoen Schwestern Georgi gaben eine letzte 
Mallne, mit BeihUlfe der Soll von Lazarus (Clsrinette) und Ascher 
(Pianoforte) , sie selber ssngen Verschiedenes vod Auber und Rossini, 
schottische und englische Lieder ; Gounod's berüchtigte Lach-Medi- 
tation figurirte als Gesangsolo, mit Harmonium und Pianoforte. — 
Eine als 14- oder iSjabrig angegebene Pianistin aus Venezuela, Mlle. 
Teresa Carnaro, machte in SL Jarnos' Hall mit Beethoven'» «Woon- 
light Sonata* u. A. Aufsehen. Selbst Musiker glaubten In ihrem Spiel 
Bedeutendes erkennen zu müssen. — Dledrel Vereine von Gloucester, 
Worcester und lioreford alterniren mit Veranstaltung jährlicher Mu- 
sik feste. Das letzte Glouccster-Fesllval ergab nach einem Besuche 
von »JH Personen die Einnahme von SSOO Pfd. St., wovon u. A. für 
den Fcslsaal eine neue Orgel erbaut wurde. — Dr. Sterndalo Bennott 
wurde zum •Printipai* und Mr. Otto Goldschmidl zum »f'iM-J¥ii»ei- 
pal of the Royal Academy of Sluticm ernannt. 

Flotow's neuester Oper »Zilda« wird eiae leicht meJodisr he, na- 
türlich gefallige Musik nachgerühmt. Diese muss freilich sehen wss 
thun, denn die Handlung, nach einem Mahrchen aus * 00t Nacht, ist 

ander, m immer höheren Instanzen, einem Doclor, einem Kadi, einem 
Vezler. Auf den Rath eines Derwisches , dem sie Ihre liebe Noth 
klagt, verspricht sie alten Dreien tu gleicher Ztii ein Rendezvous, 
wobei es natürlich zu verschiedenen Ueberrascliuuyeji und Ver- 
stcckenspielen kommt. Der Salles — eben jener Derwisch. — kommt 
schliesslich dazu, und die drei Courmacher, die nur auf Fürbitte der 
schönen Zilda der Bastonnado < 
Goldstücke zahleo I 

In Bezug auf die Hanno versehe Theater-Angelegen- 
heit schreibt das Hannoversche Tageblatt vom 17. August: »Die 
beabsichtigte und tbeilweise auch schon verfugte Kündigung der 
nicht fest angestellten Mitglieder des Hoflhcaters und Hoforchesters 
ist jetzt ganz slstirt, well der Civilcommtssar aus dem mit Beschlag 
belegten Kroooinkommen die nolhigen Fonds angewiesen bal. Frhr. 
v. Hardenberg bat bereits mit dem Hofscbauspleler Mareks über die 
Eröffnung des Theaters Rücksprache genommen, da aber das Ge- 
bäude und stttnmtlicbes Inventar Privateigentbum des Königs Ist, so 
wird zuvor die Genehmigung des Königs einzuholeu sein. Wie wir 
hören, sind dazu die erforderlichen Schritte eingeleitet.« 

Von W. H. Riehl erschien ein zweiter Band »Geschiebten aus 
i von Vogel«. 
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Das Feuilleton der >DebaU« vom S. Aug. enthalt in einem Con- 
certberichl von J. d'Orligue folgende Stelle Uber F. Hiller: »Ich 
mochte so, wie ich es wirklich gctbaii , auch hier Ferd. Hiller tiber- 
all hin , wo er in Matineen und Soireen «eine Composilionen wah- 
rend «eines letzten, nur allzu kurzen Aufenthalte« unter uns hat bo- 
ren lassen, begleiten. Ferd. Hiller , eiuer der grösslcn, wo nicht der 
grossle der gegenwärtigen Compooisten in Deutschland, ist doch ein 
gnfmt de Paris geblieben. Er hat bHo Dekannte hinterlassen und in 
ihnen lauter Bewunderer seines Talents wiedergefunden. Welche 
klüftige, breite, schöne, durchdachte Erlindung, Plan, Entwicklung 
in allen den neueren Compositionen , die er uns bBt hören lossen, 



wie in der Sonate für Piano mit Violine, deren schwierige Stimme 
Alard so treulich vortrug und in der Sonate mit Violoncell.dk) er mit 
Franchommc spielte I Welche reizende und brillante Phantasie in den 
Solostücken , t. B. der »Gavotte« , einem frischen und glücklichen 
Wurf des Genlos, und der vierbsndlgen «Operette ohne Tezt», worin 
nach der sehr hübschen Ouvertüre die buntesten Sceneo in lebhafter 
musikalischer Schilderung auf einander folgen I — Dreimal haben 
wir das allerliebst« Werk mit immer neuem Vergnügen gehört, vom 
Componisten und der trefflichen Dolmetscherin seine» Geistes, Frau 
Szarvady, vorgetragen.« 



ANZEIGER. 



""' Conservatorium für Musik in Stuttgart 

Mit dem Anfang des WlrittirBumestora. den 18. October d. J., können in diese, für vollständige Ausbildung, sowohl von Künstlern, 
als auch insbesondere von Lehrern und Lehrerinnen bestimmte Anstalt, welche aus Staatsmitteln subvenlionirt ist, neu* Schuler und 
Schülerinnen eintreten. 

Der Unterricht erstreckt »Ich auf Elementar-. Chor- und Sologesang, Ciavier-, Orgel-, Vlolio- und Violoocellspiel, Tonsatzlehre 
! Harmonielehre, Contrapunkt, Formenlehre, Vocal- und Instrumcotalcoinposition. nebst Parlilarspiel; , Geschichte der Musik, Methodik des 
Gesang- und Clavierunlerrichls, Orgelkunde, Declacuation und italienische Sprache, und wird ertheilt von den Herren Stark, Kammersänger 
Rauscher, Lebert, llofpianisl Pruckner, SpoldeL, Levi, Professor Faiaat, Hofmusiker Debuyaero, Hofmusiker Kaller, Concertmcisler 
8üii?ur, Hofmusiker Boch, Co ncerl meisler Oolturmann, sowie von den Herren Alwons, Tod, Attingor, Uauaer, Boron, Hofschauspieler 
Arndt und Secretar Banaler. 

Für das Unsemblespiel sind regelmässige Loctionen eingerichtet. Zur lebung im öffentlichen Vortrag und im Orcbesterspiel ist den 
dafür befähigten Schülern ebenfalls Gelegenheit gegeben. 

Das jahrlicho Honorar für die gewöhnliche Zahl von Unterrichtsfächern betragt für Schülerinnen 400 Gulden rhein. (57% Thlr., 
«45 Frcs), für Schüler 4M Ii. (68% Thlr., »57 Frcs). 

Anmeldungen wollen vor der am 13. October stalttindcnden Aufnahmeprüfung an die unterzeichnete Stelle gerichtet werden, 
von welcher auch da» ausführliche Programm der Anstalt unentgeldlicb zu bezichen ist. 

Stuttgart im August 1866. 

Die Direction des Congervatoritims für Musik. 

Professor Dr. Faisst. 



[m] Nova-Sendung Nr. 3. 

Im Verlage des Unterzeichneten erschien mit Eigentumsrecht : 



für 



ANant»rbevY»ky,ai. v., Op. 9. 

grosses Orchester. Partitur I 15 

Dieselbe. Orchesterslimmen i 20 

Bacb, Job. Beb., .Trauer-Ode« bearbeitet von R. Franz. 

Partitur I 1« 

Orchester-Stimmen 4 — 

Chor-Stimmen I — 

Brambach, C.Job., Op. Ii. Nacht am Meere. Chor fUr 
Männerstimmen mit Begleitung des Orchesters. 

Cla vier- Auszug — 45 

Chor-Stimmen — 40 

Partitur — HO 

Orchester-Stimmen i — 

Frau, Rob., Op. 37. Sechs Qeeeuige für eine Singslimme 
mit Begleitung des Pianoforle Complet — 



SO 

Binsein Nr. 4—6 a — 5 
lleekel, Adalbert, Op. 5. »Der freie Zecher«. Gedicht 
vou Herrn. Pelst. Trinklied für eine Bass-Sümme mit Be- 
gleitung des Pianoforle — 5 

— Op. 6. Sohnsucht. Lied für eine Sopran- oder Te- 
nor-Stimme mit Begleitung des Pianoforte . . . . — tu 
Kucken, Fr., Op. 8t. «Zwei Märsche« , Arrangement für 
das Piaooforte zu «Händen vom Componisten. 

Nr. t. Geschwindmarsch — 10 

- z. »Spanischer Marsch« — 4 0 

Op. 83 Nr. I. ßeronado für Männerstimmen (Solo- 

Quartcll oder Chor). Partitur und Stimmen — 40 

Drei beliebte Lieder für das Pionoforle zu 4 Handon 

eingerichtet von A. Struth. 

Nr. I. Du schöne Maid — 40 

- i. Das Sternlein — 4sf 

- 3. Der kleine Hekrut — 40 

MendelftHoha-Bartholdy, Felix, »Bacchus-Chor« aus 

Anligonc des Sophokles mit Begleitung de» Orchesters. 

Separat-Ausgabe. Clavler-Auszug — 20 

Pfeiffer, flennte, Op. 49. M&rguorito ä la fontalne. * 
Idylle pour Piano - 40 



Pfeiffer, George, Op. 30. Ecosaaiae. Air de Ballet pour 
Piano - 45 

Schaffer, Au«;., Der sanfte Heinrich als Polka-Mazurka 
für das l'ianoforle einger. von A. Struth — 5 

Hehlellerer, U.M., Op. 40. & Lieder für eine Mezzo- 
Sopran-Slimme mit Begleitung des Pianofurie. . . — to 

Schubert, Frans, Op. 70. Bondeau brillant für Piouo- 
forte und Violino, für das Piaooforte zu 4 Händen einge- 
richtet von Carl Goissler I it 

Mareen (aus dorn Nachlassj für das Pianoforto zu vier 

Händen einger. von Carl Geissler — 40 

Srliuoiann.Rob., Op. 44. Grande-Sonate pour Ic Piano, 
arrange« pour Piano a 4 ms. par Louis Rühr . . . . 1 t5 

Op. 88. Fhanümiestücke für Pianoforto, Violine und 

Violonccll. Für das Pianoforte zu * Händen eingerichtet 

von Aug. Horn 4 10 

Leipzig, August 4866. 

Fr. Ki »liier. 
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Op. 30. Saidjah. Elegie pour Violoncelle ou Violoo avec 
ncc. de Piauo. Pr. fl. 4.4« 

Op. 40. Drei Godichte für Sopran und Alt mit Begleitung 
des Pianoforte. Pr. fl. 4.8* 
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I. Jahrgang 



Inhalt: Hecensionon (VierbttndiRe Wulier von Joh. Bmlims. Ou. 39 

phische Skiitcn [II. Joseph Derffcl)). — Nachrichten. - Zei 

' ■ 



— Kammermusik). — 



von A.Hahn. — MUcellen (Bkgra- 



Recenaionen . 
Vierhündige Walser tod Job. Brahms. Op. 39. 

(Verlag von J. Rieter- Biedei-mann in Leipzig und Winterlhor. 
Pr. ) Thlr. 15 Ngr.) 

8. B. »Wie? Eine Reccnsion Uber Walser in dieser 
sonst so ernsthaften Zeitung? Und an der SpiUc des Blat- 
tes'? Und Walzer von Brainns, diesem Componisten, der 
von Hanchen für unklar, verworren und immer in höhe- 
ren Hegionen »schwebelnd und nebelnd« angesehen wird? 
Kann denn Braams Walzer componiren % 

Solche und ähnliche Fragen hören wir in Gedanken 
manche Leser aufwerfen, die diese Nummer unserer Zei- 
tung in die Hand nehmen. Wir werden die Antwort nicht 
schuldig bleiben. Die Kritik hat die Aufgabe, das Schone 
in Tonwerken aufzusuchen und nachzuweisen, es allen- 
falls von den minder schönen Partien zu trennen und an 
denselben abzuwägen. (Wo gar nichts Schönes zu finden, 
wo die hasslichen Züge Uberwiegen, da hat die Kritik 
nichts zu suchen, ihre Aufgabe ist erloschen und es tritt 
dann höchstens die Notwendigkeit der Polemik, oder 
doch der Aufstellung allgemeiner, unanfechtbarer Princi- 
pien ein — dann nämlich, wenn andere Leute das Häss- 
iiche fUr schön erklaren.) Weuu wir nun in einem Werke 
viel, sehr viel Schönes finden, so dass es Mühe kostet, die 
Schönheilen alle aufzuzahlen und zu begründen, dann kann 
es uns gleichgültig sein , ob das Werk den bescheidenen 
Titel »Walzer« fuhrt, und wir fangen gleich eine Nummer 
mit der Hecensiou an, damit wir Raum genug haben dar- 
über zu reden. Da wir uns bcwussl sind , in den Höhen 
•eelhoven'scher Symphonien und im Bach'schen »Aller- 
heiligsten« mit aller Aufrichtigkeit des Herzens zu schwär- 
men , und uns einbilden, wir ahnten ungefUbr etwas van 
dem Göttlichen, das darin steckt, so steigen wir getrost 
auch sur einfachen Blume herab und bewundern das Gött- 
liche hierin, spräche es sich auch in der sinnlicheren Form 
des Tanzes aus. 

Die andere Frage: wie Brehms sich zur Form des 
Walzers verhall, beantworten wir vorläufig dabin, dass 
i. 



»lern wahren Talent einerseits kein« Form zu gering ist, 
um in ihr nicht Schönes niederzulegen, sie zur Höhe des 
Künstlerischen zu erheben, wie andererseits dem falschen 
Talent keine Form zu hoch ist, dass es sie nicht in die 
Trivialität seines Wesens herabzuziehen wüsste, — und 
dass flrahms sein eminentes Talcntgerade dadurch bewahrt 
und alle unrichtigen Ausstellungen mit einem Schlage 
dadurch niederwirft, dass er zeigt, er verstehe sich auch 
in einer Form, wo absolute Klarheit das erste Erforder- 
niss ist, mit Leichtigkeit, Grazie, GeuiUth und Genie zu 
bewegen. Freilich beweist Braams durch ein äusserst ge- 
lungenes Walzerhefl nicht, dass ihm ebenso eine Sym- 
phonie oder eine Oper gelingen müsse ; das ist eben etwas 
anderes und gehört nicht hierher ; aber er beweist, dass 
er höchst einfach und doch in dieser Einfachheit Schö- 
nes schreiben kann ; «b'eses aber hallen wir ja für den 
Prüfstein des w (ihren Talents und freuen uns höchlich, 
dass Brahms diese Probe abgelegt hat. Man denke nur 
einmal zurück, wie oft allen den Leuten, die sich an So- 
naten und Quartetten oder an Symphonien u. s. w. ver- 
suchten, mehr oder weniger verblümt gesagt wurde: 
Schreibt doch einmal Kleines, dann wollen wir sehen, ob 
ihr das Zeug habt, Grosses zu schreiben; lasst doch ein- 
mal z. B. einen Walzer oder dergleichen hören, damit wir 
merken, ob euch eine Melodie »einfallt«, oder ob euer 
ganzes Musiciren nur Gemachtes und Gelerntes, mühsam 
in einige Form Gebrachtes enthalt. Nun, Brahms hat bier 
eine Reihe von Walzern gedichtet, welche alle Jene, die 
Brahms' Begabung und Erfindungskraft noch irgend in 
Zweifel stellten, Uber dieselben belehren muss. 

Das Heft enthalt 16 Walzer in eigentlich ziemlich losem 
Zusammenhang, d. h. sie bilden, streng genommen, kein 
abgerundete« Ganzes; jeder kann und soll vieHeicbt ein- 
zeln oder im Zusammenhang mit einigen seiner Vorganger 
oder Nachfolger gespielt und genossen werden. Wir fin- 
den es eigentlich schade , dass Brahms jene Höhere Form 
nicht angewendet hat, durch welche nicht allein das ein- 
zelne Stück, sondern auch das Ganze als Ganzes künst- 
lerischen Werth erhallen baue. Uqd das wäre ja kickt 
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gewesen; der Componisl durfte zuletzt nur nach H-dur, 
der Anfangsionart, zurUcklenken, und mit einem lilngeren 
Walzer codaartig hierin abschliessen. Vielleicht haben 
äussere Gründe dies verhindert. Sechszehn Walzer, selbst 
wenn sie so kurz sind wie die vorliegenden (die meisten 
haben einen ersten Tbeil vou 8, und einen zweiten Theil 
von 8 oder 16 Takten), sind etwas viel, und nicht Jedem 
ist zuzumulhen, sechszehn solche Stucke hintereinander 
zu hören und als ein Ganzes aufzufassen. Doch, wie ge- 
sagt, es scheint uns schade, dass diese Einheit des Gan- 
zen nicht hergestellt ist, und zwar schade vom künstleri- 
schen Standpunkt. 

Die einzelnen Walzer stehen übrigens durch Verwandt- 
schaft der Tonart in Verbindung, wie sich aus dorn Fol- 
genden ergeben wird. 

Der erslo Walzer in ll-dur versetzt uns mitten in das 
Aufbrausen der Lust dnreh kräftig schwunghaften Grund- 
gedanken und festen Hhylhmus : 

Tempo giusto., # . . 

: £ ft-Ä ± i. i. 

4- f f tt:i -tst UT-rt 




Im zweiten Theil macht sich vorerst eine kleine Coquet- 
lerie der Kegleitung mit dem '/^-Takt, über welchen aber 
der "/»-Takt der Melodie seine periodische Herrschaft be- 
hauptet, roizend bemerklich, und sehr hübsch ist dann, 
dass das Hauptlhema in der Unterdominanlc F.-dur ein- 
setzt, um gegen den Schluss nach // zurückzulenken. 
Dieses Tonartwechscln steht in cngslor Beziehung mit den 
melodischen Gedanken, und so giebl dieser erste Walzer 
dem Schönheitssinn gleich genug zu denken. Soweit in 
einem »Walzen von 24 Takten thematische Arbeil mög- 
lich, ist sie hier geboten, denn es herrschen in dem Stück 
nur zwei Molivo (o und b), aus denen das Ganze hervor- 
gewachsen ist. 

Der zweite Walzer in E-dur schlugt einen andern Ton 
an. Ein sanft wiegendes Motiv mit einer schnell nach- 
schlagenden Begleitung lilssl eine zarte Saite erklingen: 

E Fix E B 

Der zweite Theil mit seinem schwankenden Wesen in der 
Harmonik, wo der verminderte Accord a c dis fit nach E- 
moll oder C-dur zu fuhren scheint, zuletzt aber doch wie- 
der in das vollbefriedigende, selige Lost athmendo E-dur 




zurückfuhrt, erinnert an das »Hangen und Bangen in schwe- 
bender Pein«, und macht einen sehr originellen Eindruck. 
Der ganze Walzer entsteht aus dem rhythmischen Motiv 



Im folgenden dritten Walzer in Gis - moll , dem das 
rhythmische Motiv | m * # ^ -jtu Grunde liegt, wird das 

wiegende des vorigen noch inniger, es gesellt sich ein Ge- 
fühl der Sehnsucht dazu. Die Art, wie das rhythmsiche 
Motiv melodisch sich abwechselnd von oben nach unten 
und von unten nach oben wendet, und wie die erste Note 
bald als harmonische, bald als Vorschlagsnote erscheint, 
ist bemerkenswerth nnd der Grund der mannigfallig-ein- 
heitlicheu Wirkung; man sehe deu ersten Theil : 



« 





dis Cis H Gis Fi* Dis 



H Gis Fis Dis 

Nun folgt ein stolzer Walzer in E-moll /k»co sosle- 
nuto, dessen Hauptmotiv sich auf energischen Accordfol- 
gen wiederholt und erstaunlich einprägt. Es lautet : 
Pwo tost- 




f ' E 

Im zweiten Theil steigert sich der Ausdruck des Stolzes 
bis zum Drohenden. Scharf klingende Harmonien und Uni- 
sonos, bei fortwährender Beibehaltung des rhythmischen 
Hauptmotivs , ergeben höchst anziehende Gestaltungen : 

_ * * 

besonders der Kückgang durch die Accordfolge »«*»»* 

gis a a 

nach E-moll, wo das Thema verstärkt eintritt , dann der 
harmonisch reiche und kraftvolle Schluss, verleihen die- 
sem Stück eine imposante Wirkung, die man nicht leiehl 
wieder aus dem Sinn bringt. 

Hieran Sehl iesst sich als Nr. 5, wieder besänftigend, 
ein gehaltener Walzer in E-dur von innigem und ruhigem 
Ausdruck. An die Hauptmelodie, die zuerst im All liegt 
und Uber welcher die (.»uinte sich ruhigausbreitet, scliliessl 
sich eine ruhig wogende Begleitung an : 




Wundervoll finden wir den zweiten Theil, wo der Alt auf 
herrlich benutztem Orgelpunkl sich gegen zwei in Terzen 
geführte Oberstimmen bedeutungsvoll und musikalisch 
reich abhebt. 

Nr. G in Cis-dur Vivace ist von capriciOsem Charakter 
und wird vielleicht nicht Allen gleich gefallen, umsomebr 
t als er ziemlich" schwer zn spielen ist und einige unge- 
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wohnte Harmoniefolgen darin vorkommen. Bei näherer 
Bekanntschaft dürfte man aber auch dieses Stück ii 



Nr. 7 Cis-moll, poco piü Andante, hat schon in seiner 
Melodie einen melancholischen Charakter, der durch die 
Begleitung, welche ein Aecordvorschlngsmoliv selbstän- 
dig dazu durchfuhrt, noch vermehrt wird. Der zweite 
Theil, in E-dur unter Beibehaltung des rhythmischen 
Hauptmotivs beginnend, zieht sich zuerst in gchcini- 
nissvoller Stilb über einen Orgelpuukt hinab — man wird 
diese Partie nicht ohne inneren Schauer spielen — nimmt 
aber dann einen höchst leidenschaftlichen Charakter an 
und modulirt stark, vielleicht ein Bischen zu viel, bevor 
er in Cis-dur zur Buhe gelangt. 

Der 8. Walzer in B (der Zusammenbang mit dem vori- 
gen ist als enharnionisch aufzufassen: Cis-dur s= Des-dur 
mit B-dur durch f vermittelt), dann der 9. in D-moll 
scheinen uns weniger bedeutend als die vorangegangenen. 
Wenn sie auch, au sich betrachtet, ganz hübsch sind, so 
werden sie doch, im Zusammenhang des Ganzen gespielt, 
leicht den Eindruck machen, als nähme die Stimmung 
einen flaueren, weniger ausgeprägten Charakter an. 

Dagegen sprudelt der zehnte von inncrem Leben und 
Bewegung, wenn auch noch mit einer gewissen Heim- 
lichkeit. Ein Motiv aus sechs Achteln, welchem drei Vier- 
tel folgen: 




7 • F "•»• 



wird reizend durchgeführt und giebt dem Stück den Cha- 
rakter des Anmulhigun. Eine kleine harmonische Capricc- 
io» ersten Theil (das ais im 7. Takt) klingt an Kakaphonie 
.•in, wird aber nur bei unfeinem Vortrag auffallen (mau 
muss nämlich dem h der rechten Hand die gehörige Fülle 
des Tons gebeu, dann erscheint das ais als Vorschlag). 

Vom H. Walzer (ll-moll) an tritt ein ungarisch oder 
zigeunerhaft rhythmisirles Element ein, das sich s|£lor 
noch entschiedener hemerktich macht. Er selbst muss 
seiner musikalischen Erfindung nach höchst originell ge- 
nannt werden. Prtichlig ist wieder der zweite Theil mit 
Meinem Wechsel von Fis-moll und -dur, seinem plölz- 
licb aufschnellenden H-dur und dem zweistimmig sich 
herabsenkenden Schluss. Wir ballen diesen Walzer für 
einen der schönsten des Heftes. 

Hierauf folgt als Nr. 12 wieder ein gehalteneres Stück 
in E-dur, dessen Emphiuliingsgang vom geruhig Heileren 
sieb in der Mitte (Anfang de* zweiten Theil«) hinabsenkt 
in die Tiefen geheimnissvoller Betrachtung oder ernster 
Beschaulichkeit, um sich dann wieder aufzuraffen und in 
energischem Tone zu schliesscn — alles bei strengster 
Kinhalluug der melodisch-rhythmischen Grundmolivo. *) 

Die obere ersie Note der linken Hund in der letzten Zeil« 
Takt t muss wohl a statt gis licissco. 



Der 43. Walzer schlagt in C-dur wieder markige, 
kraftvolle Weisen an und hinlerlassl eine hinreissendo 
Wirkung; besonders bemerkenswert)] sind die kühnen 
Modulali<incn des zweiten Theils, wo nach dem I. Takt 
[ii") Es-dur, und nach dem 5. Takt \B) G-dur cinseUl, 
um im ersten Fall in Es zu bleiben, im andern nach C zu- 
rückzukommen. Auch hier herrscht, wie immer, das 
Hauptmotiv, so das« die Modulationen nur dessen Bedeu- 
tung erhöhen, nicht als blosse harmonische Gewaltsam- 
keiten erscheinen. 

Im Ii. Walzer (A-rnoll) werden wir förmlich im Wir- 
bel fortgerissen : das ist achter Zigounorklang, aber mu- 
sikalisch dabei — alles harmonisch streng logisch, wenn 
auch kühn , und thematisch höchst consequent. Die Mo- 
dulationen des ersten Theils von A-moll nach G-dur, G- 
moll, As-dur, F-dur, sowie des zweiten Theils von F-dur 
nach Des-dur uud endlich enharnionisch von as h d über 
gis h d nach A-moll zurückführend, entsprechen ganz dem 
angeführten Wesen uud geben dem Stück einen äusserst 
phantastischen und leidenschaftlichen Charakter. 

In Nr. 15 (A-dur) kehren wir zum gemilthlichcn I.lind- 
ler zurück. Ein schön und zart wiegendes, sinnig ausge- 
prägtes Thema : 




U.S.W. 

dt*c%A A A A 

das im ersten Theil in Cis-moll und im zweiten in der 
Haupllonart schliesst , besänftigt den Sturm des vorigen 
Stücks so wirksam und eindringlich, das Stück ist so ge- 
eignet, den angenehmsten Eindruck zurückzulassen, dass 
wir auch desshalb nicht recht verstehen, warum noch ein 
16. Walzer in der Moll -Tonart [D] darauf folgen muss, 
der, ziemlich melancholisch und keinesfalls so bedeutend 
wie die meisten andern, den Kindnick des Heftes nur ab- 
schwachen kann. Wir würden denken, dorn Componisten 
schwebe überhaupt nicht die Idee eines abgerundeten Gan- 
zen vor, er wolle eben eine gewisse unbestimmt« Anzahl 
von Stücken in Walzerform bioten; allein der Zusammen- 
hang der Tonarten, das gegensätzliche Verhältnis» der 
Charaktere, auf welches, wenn nicht immer, doch häufig 
Bedacht genommen ist, lassen dieses Argument nicht auf- 
kommen. Freilich bleibt der Werth der einzelnen Stücke 
dadurch unbeeinträchtigt , und wird der besprochene 
1' instand dem Hefte weiter keinen Nachtheil bringen. 

Wir resumiren: In dem besprochenen Hefte liegt eine 
Fülle schöner und charakteristischer Tongedanken und 
Tonbilder vor. Dieselben durchlaufen alle Grade eines 
Empfindungskreises, der vom Weichsten und Süssesten 
bis zum Heftigen uud Leidenschaftlichen gebt. Der Autor 
bat nicht blos schöne, schnell erfundene Einfalle hin- 
geworfen , sondern er hat durch die Kunst der themati- 
schen Arbeit jeden einzelnen consequent zum Kunstpro- 
duet ausgeführt ; er hat sich nicht begnügt, einen hübschen 
ersten Theil zu machen, und im zweiten, in der Erfindung 
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nachlassend, irgend welchen bequemen Mörtel zu be- 
nutzen, um wieder zum Thema zu gelangen; sondern er 
hat mit künstlerischer Gewissenhaftigkeit gerade in den 
zweiten Theil oft das Schönste gelegt, und jedenfalls einen 
selbständigen Salz gebildet, durch welchen das Thema 
mit neuem Interesse eintritt. Es sind ihm ferner zwar, 
was bei der Zahl 16 begreiflich, nicht alle Walzer gleich 
bedeutend gelungen, die Ubergrosse Mehrzahl aber ist 
derart, dass der strengste Musiker, wenn er kein Philister 
ist, seine Freude daran haben kann um) muss. Somit 
glauben wir die Stellung, die wir dem Opus und dem 
Componisten selbst einr.ftimcn, nicht ohne Begründung 
gelassen zu haben. 

Die Walzer sind dem Herrn Dr. E. Ilanslick zugeeignet. 
Eine Ausgabe fUr zwei Hönde , und vielleicht sogar eine 
und farbenreiche Instrumenlirung für Orchester 



Henri Stiehl. Troiaieme (rrand Trio pour Piano . Violon 
tt Vioioneelle. Op. 50. Leipzig, Breilkopf und Härtel. 

Sl. Das Stiehl'sehe Trio (G-moll) hat nicht die strengen 
und geschlossenen Formendes Kiel'schen neulich in Nr. 34 
besprochenen Werkes gleicher Gatluug; es ist reicher 
und behaglicher, den Gedanken kann man Energie und 
ein blühendes Wesen nicht absprechen, sie bewegen sich 
auf der Höhe feiitgebildeler Empfindung, doch verleugnen 
sie nicht eine Beziehung zur eleganten Phrase ; es scheint 
mehr darauf angelegt zu erregen, zu gefallen, als wirklich 
Eigentümliches auszusprechen. Das Werk wird daher 
vielen Spielern zusagen, es bietet ihnen Gelegenheit sich 
durch geschmackvollen Vortrag auszuzeichnen , auch eine 
grosse Anzahl Hwer dtlrflo es dem Kiel schen vorziehen, 
da es sich anmulhiger anhört und in jene bekanntere Stim- 
mung hineinklingt, die Mendelssohn so meisterlich be- 
herrschte, und bei der man doch von der Erinnerung an 
Salon und elegante Menschen nicht loskommt. 

Schon das Thema des ersten AUegro, das sich aus einer 
Inlroduction (Adagio) heraushebt, von Violine und Cello 
als Duett unter bewegter Begleitung des Piano 




r tj r-G 
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verleugnet seinen Ursprung nicht ; aus dem Motiv der Be- 
gleitung entwickelt sich eine lebhafte Bewegung, die mu- 
sikalisch woblgebildet den Hörer spannt , was nun kotn- 
meu werde; nachdem aber die musikalische Reise eine 
Weile weitergegangen, gleich anfangs durch ziemlich 



fremdartige Gegenden, und man nun einen reizenden Sei- 
tensatz erwartet, der die Bewegung weiter treibt, an- 
mulhig fördernd nach dem Ziele der Fahrt, stockt die 
Sache plötzlich auf der Dominante der Parallelo, es tritt 
der Salz auf: 



1 





zunächst vom Ciavier, sodann wiederholt von Violine und 
Cello, mit dem wir uns wieder bei einem Lied ohne Worte 
befinden, welches in seiner weiteren Führung zum Schluss 
in B-dur nach dem Vorhergehenden den Eindruck der 
Ermattung hinterlüsst. Von hier aus schreitet der Compo- 
nist ohne Wiederholung des ersten Theils zu einer breiten 
Durchführung des gewonnenen Inhalts; zuniichsl mit ge- 
schickter Ausbeutung des ersten Themas, wahrend die 
Einflecblung des zweiten abschwächend wirkt. Die Ver- 



des Motivs ^^~j Ijzj E^f" p"T "j iD das 



chromatische 




welches weit- 



hin ausgebeutet zum Abscbluss auf der Dominante der 
llauptlonart führt, scheint uns etwas herbeigesucht; glück- 
licher ist die Benutzung der Inlroduction, die auf dem Or- 
gelpunkl von Neuem in das Haupllhema zurückführt. Nach- 
dem der woilere Verlauf — mannigfacher Veränderungen 
und Klangwirkungen nicht entbehrend — ziemlich regel- 
massig stattgefunden — hebt sich der Salz noch in einem 
breitem Anhang, bei welchem das Hauptmotiv, sowie das 
Motiv der Einleitung zu einer glücklichen Steigerung be- 
nutzt wird, so dass ein energischer und befriedigender 
Schluss herbeigeführt ist. 

Der zweite Satz des Werkes, ein Scherzo in D, ist in 
Erfindung und Ausführung als ein glücklicher Wurf zu 
bezeichnen; durch interessante Modulationen wird das 
gefällige Thema in anmuthiger Weise nach verschiedenen 
Tonarten geführt und sehr geschickt zurückgebracht; 
ebenso natürlich und frisch schliesst sich das Trio daran, 
sowie die Wiederholung des Scherzo mit neuen interes- 
santen Modulationen, die ebenso überraschend als unge- 
zwungen erscheinen. Der ganze Salz wird beim ersten, 
wie öfteren Hören gefallen und Manchem, der gegen die 
Schwächendes ersten Salzes empfindlich ist, das Werk 
als Ganzes naher bringen. 
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Ks folgt ein Andante in B-dur, welches sich an das 
vorhergehende brillante Scherzo zunächst als ein ange- 
nehmer Gegensalz anschliessl ; es spricht bei seinem Be- 
ginn in einfacher und edel angelegter Liedform die Stim- 
mung sinniger Träumerei aus. Nachdem das Ciavier allein 
das erste Thema vorgetragen, hebt die Geige den zweiten 
Theil recht anmuthig an, bei der Wiederholung des i 
Liedlheils unter reicherer Begleitung tritt das Cello 
das Lied macht eine um so angenehmere Wirkung , als es 
nicht zu gedehnt ist. Ihm gegenüber stellt sich jetzt ein 
Salz in B-moll von melancholischem, schwärmerischem 
Charakter, zunächst vom Cello ganz allein gesungen, vom 
Ciavier durch einen einschneidenden Gedanken beantwor- 
tet, um demnächst mit der Geige etc. wieder aufgenom- 
men zu werden; seine Wendung indess nach G-rnoll zu- 
rück, von wo aus mit neuen in starkem Gegensatze ste- 
henden Motiven ein gangartiger Salz gebildot w ird, erscheint 
uns mehr äusserlich effektvoll, als aus der Sache mit inne- 
rer Notwendigkeit hervorgehend. Desselben Eindrucks 
vermögen w ir uns weiterhin nicht ganz zu entscblagen, ob- 
wohl der interessantere Theil des Rmoll-Satzes nun in A 
wirkungsvoll wiederkehrt und in seinen Motiven geschickt 
zu einem Gang verw endet w ird, der nach dem Uauptthcma 
in B-dur zurückführt. Auch das Hauptmotiv erscheint uns 
durch die neue glänzende Ausstattung nicht gewonnen zu 
haben; und warum hören wir diesmal nur die letzten 6 
bis 8 Takle von demselben? Schien dem Componislcn 
selbst das Ganze zu breit und nicht wesentlich genug, um 
es das zweite Mal ganz zu geben? Zwar biegt die Scbluss- 
formel gleichsam als Frage gefasst spannend in den zwei- 
ten Satz hinüber, diesmal in die Hauptlouart (G-moll, B- 
dur] doch auch hiervon hören wir nur die eine interessante 
Gesangsphrase, die nochmals in einen leidenschaftlichen 
Gang ausgleitet, um in ziemlich schroffer Modulation .un 
Sr hl uns noch einmal zu einem Anfang oder Anklang des 
llaupllhemas zurückzukehren. Es ist in diesem ganzen 
Salz, wie uns dünkt, zu Vieles um viel zu sein; boi so 
manchen interessanten Stellen vermissen wir die künst- 
lerische Einheit. Sollen w ir den Schlüssel hierzu in einem 
poetischen versteckten Programm suchen? Wir wollen 
das den Hörern Uberlassen, die boi schön empfundenen 
und glänzend colorirten Gedanken es lieben, sich ange- 
nehmen Träumereien auf dem Gebiete der Pocsio hinzu- 
geben; doch sei hinzugefügt, dass das Ganze sich auf der 
Höhe feiner und mannigfach angeregter Stimmung halt 
und sich sehr wohl anhören lässt. 

Weit bedeutender und kerniger dünkt uns der letzte 
SaU AUegro vivace %, dessen Thema sogleich kräftig 
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empordringt, und 



leidenschaftlich bewegter Inhalt 



in gesunder und interessanter Weise sich weiter ent- 
wickelt. Das zweite Thema, in Es-dur auftretend, hält sich 
vielleicht nicht ganz auf der Höhe des ersten : 



! — — — — """"va. 
wenigstens scheint bei der häufigen Wiederholung und 
Ausbeulung des Motivs der melodischen Kraft dessolben 
viel zugemulhel. In der vorwärtsdrängenden Bewegung, 
die einen fühlbaren Absatz auf der Parallele als Schluss 
eines Theils verhindert (denn den Hnlbschluss des ange- 
führten zweiten Themas wird man nicht dafür halten kön- 
nen), in dem Hineinziehen neuer Motive erhält die grosse 
und glänzende Partie des Satzes, welche dio Stelle der 
Durchfuhrung einnimmt, und in welcher das Hauptlbema 
als Mittel der Bewegung in den verschiedensten Tonarten 
auftaucht, bei allem Leben zugleich etwas Unruhiges und 
Zielloses ; es erscheinen mehr Truppen in das Feld ge- 
führt, als zur Erreichung des Sieges nölhig sind, etwas 
weniger Reichlhum und es würde mehr Einheit da sein, 
das Werthvolle an den Gedanken würde deutlicher her- 
vortreten, eine kürzere Siegesbahn, und sie wäre wohl 
schöner und wirksamer. Trotz dieser vielleicht subjecli- 
ven Ausstellung finden wir in dem Satze so Vieles glück- 
lich erfunden, geschickt und geistvoll aufgebaut, dass wir 
ihn als Ganzes, so wie das ganze Werk der Ausführung 
bestens empfehlen können; das Trio ist eine dankbare 
Aufgabe für die Spieler, es ist mit vollkommener Kennt- 
niss der Wirkungsfähigkeit der Instrumente geschrieben, 
und wird auf den Kreis der Hörer in Soireen der Kam- 
mermusik — wir hoffen — einen günstigen Eindruck nicht 
verfehlen. 



von A 1 b o r t Hahn. 

Es giobl cino zweifache Art Kritik, zwei weil von cinauder 
verschiedene Weisen das Gebotene aufzunehmen und zu be- 
urlhcilen. Wir möchten sie die negative und die positive nen- 
nen. Zwar ist in der Wirklichkeit die eine von der andern 
nicht absolut geschieden. Dem Begriffe nur stellt sich der Ge- 
gensatz deutlich dar. Die negative hält die Leistung gegen das 
Ideal und zählt auf, was dazu fehlt, die positive geht vom An- 
fange der Kunst aus und sucht zu skizziren , was erreicht ist. 
Jene befriedigt den ausgebildeten Kunstsinn vielleicht mehr, 
diese Ihut dem theilnehmenden Menschenherzen mehr Geniige. 
Jene wahrt vor Selbstgefälligkeit und tadelnswerlher Genüg- 
samkeit, diese erstarkt das Selbstvertrauen und feuert zu neuer 
Erprobung der Kraft an. Jeno stellt den Gegenstand zwischen 
das schauende Auge und das Sonnenlicht, dass die Zeichnung 
in der Schürfe eines Schattenrisses sich gestaltet, diese lässt 
den vollen Liclilstrom darauf sich hin ergiessen, dass er im 
Farbcnglanzc gehoben erscheint. Die letztere wäre in der Na- 
tur dem Sonnenschein zu vergleichen , der hervorlockt , aber 
schliesslich auch verdorrt, die erstcre den Elementen, die zu 
rechter Zeit Segen, häutig freilich auch Schaden zur Folge haben. 
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Homogenität (Gleichartigkeit) ist die Grundbasis des Ver- 
ständnisses und der Sympathie. Sie findet sich uuler den Ge- 
nies fast nio, eher schon unter den reproductiven Künstlern so 
häufig . dass sich Parteien danach bilden ; aber unter den 
Kunstfreunden. In ihr reichen sich der Genius, der Kunsltricb 
und clor Kunstsinn die Hand. Die schaffende Kunst wird von 
der «treibenden« begriffen und schicsst mächtige Triebe , an 
deren Wohlgeruch, Gestalt und Farbe der Sinn sich ergötzt. 
So bilden sich die grossen Musikkreise, an deren Spitze die her- 
vorragenden Kraftgenles stehen, welche belebt werden von den 
in der Musik eine so grosse Kolle spielenden reproducirenden 
Künstlern — im Gegensatz zu den Urgentes reproduktive Genies 
zu nennen — und in delicti die Mass« der Dilettanten, welchen 
das Coioponirte aus der Seele geschrieben und das Vorgetra- 
gene in der eigenen Weise wiedergegeben zu sein scheint, das 
ijro» bilden. 

Iis beisst, die bildenden Künste und die Poesie haben in 
der wirklichen Welt, deren Material sie in ihrer Weise ver- 
arbeiten, einen Maassstab der Kritik. Dieser Maassstab fehlt der 
Musik auch nicht. Nur gebrauchen wir ihn seilen, so scheint 
us. Wie od werden denn Landschaften, Figuren und Lebens- 
vorgänge von der Masse geprüft und das Uliheil darüber go- 
üblT Seltener, als mau glauben möchte Und wie sehen wir 
Jedermann von seineil frühesten Jahren an jeden Klang, der 
sein Ohr trifft, sondiren, ihn schön, hässlich, wobllhuend, ver- 
letzend, süss, kreischend nennen. Ks wäre noch eine Frage, 
ob der Gehörsinn nicht empfindlicher zu nennen , als der des 
Gesichts und der sogenannte innere. Allein einen grossen Vor- 
zug haben die anderen Künste, es ist der einer durch Offcn- 
baruog auf festen Grund errichteten Kihik. Dass eine Miuerva 
elbisch über einer Venus steht, dürfte Niemand zu bezweifelt! 
wagen. Wie wäre aber zu beweisen, dass die eine Compo- 
silion desselben Liedes z. II. höber steht als die andere? Der 
Aufwand der Kuustmittel ist kein Haudleiter hierbei. Hier muss 
der göllliche Geist sich immer erst noch von Neuem offenbaren. 

Zwei interessante Fülle , wo Gluck durch verpiiulo Stimm- 
führung fem liegende Töne aufsucht und mit dem Intervall des 
Sprunges sowohl, als vermöge des gewühlten Intervalls der 
folgenden Harmonie höchst geniale, dem Gebiete des Charnklc- 
rislisch-Schöneii angehörende Wirkungen erzielt, linden sich 
in deiu Duelle zwischen Kalchas und Agamemnon aus der 
Oper Iphigenie in Aulis. Der crsle lautet: 



Knlchas. 
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wo *u der Hauptsylbe des Wortes »unbeugsam" der Gesang 
den Bass begleitet wie der Sclavc dem Herrn zu folgen hat, 
während über dun gleichen Tönen sich nicht der in ihnen schon 
enthaltene naturgemäße Drciklaug aufbaut, sondern der Ac- 
eord, welcher uns fesl in das G-raoll versetzt. Der zweite ist 



Je □ obeirau pas a cel ordre in - hu - roain. 



Hier stürzt sich die Melodie zur Uauplsylbo des Wortes »un- 
menschlich« vom Leillon zum fremdesten Intervall des G moll- 
Accords hinunter. Er erklärt sich selbst. 



Dos Formal -Schöne fussl auf dem Kunst -Material und 
formt Gebilde, indem es dessen Gesetzen nachgeht, seineu 
Boden umgräbt und durchfurcht, dass ihm die Vegetation gleich- 
sam aus sich selbst cnlsprossl. Das Charakleristisch-Schöne 
liebt den Widerstreit mit dem sinnlichen Wesen der Kunst, es 
sucht den Kampf mit dessen Gesetzen und lebt der titanenhaf- 
ten Lust es zu knechten. Jenes giebt schliesslich immer noch 
das Natürliche, dieses erschliesst uns zuweilen die Mysterien 
des erhabensten Gotlesbewusstseins und die lehrreichsten Mar- 
tyrien der sich aus dem Staube emporringenden Mouschenseele. 
Man hat nur Haydn, Mozart, Bach, Beethoven zu nennen, und 
ein Jeder fühlt und weiss, welches Ideal der Schönheit ihnen 
vorgeschwebt hat. Unter deren Nachfolgern nimmt Bob. Schu- 
ir dieser Beziehung die eigenartigste Stellung ein. 



Miscellen. 

Biogr aphl «che Hkixzea. 
II. 

Joseph DerrTel. 

Der Name dost Pianisten Joseph Dermil hat in Wien , London 
und Petersburg den bestell Klang, ist ulicr im uhrigen Deutsch- 
land bis jetzt nur aus Zeitungsberichten bekannt. Krst im vorigen 
Fruhjiihr hatten wir in Leipzig Gelegenheit, den Kuusller in Privat- 
kreisen nach mehreren Seilen kennen und schätzen xn lernen (vgl. 
Nötigen hierüber in Nr. 19 u i3 d Ul.). — Seine LebensgeschicMc 
int In Kurze folgende In Triest am SS. Sept. 1817 geboren, war der 
erste Musikunterricht des Knaben Ins zu seinem 11. Jahre dem dor- 
tigen .Muslklehrer Hartl anvertraut, in welchem tohre Derffel nach 
Wien ging, um seiner weiteren Ausbildung in der Musik obzuliegen. 
Sein Lehrer im Clavierspicl wurde der damals in der biülhc seines 
Ruhmes stehende C Hoc k I e t , der unsern jungen Musiker H Jahr 
lang unterrichtete. Der damalig» Miisikgeschmack in Wien und iu 
Oesterreich Überhaupt war noch sehr schwankend und nicht geeig- 
net, jungern Musikern eine feste Hichlung zu gelten, wenn ihnen nicht 
das eigene Innere dieselbe gab. Glücklicherweise ist das lotitore bei 
dem jungen talentvollen Künstler der Kall gewesen die .Sonaten von 
Beethoven stellten seme Richtung iiiiwicderruflleh fesl, und es ent- 
wickelte sich ein leidenschaftlicher Beelhoven-Cultus in ihm, der 
ihn aber mit seinem Vater in Collision brachte, dessen musikalischer 
Geschmack nach anderer Richtung Inn gravitirtc. Die nothwuodigu 
Unterstützung blieb aus, der weiteru Unterricht musslc vom H.Jahr 
an einstweilen aufgegeben werden, der junge Kuusller blieb auf einige 
Zeit sich selbst überlassen. Zum Gluck halle sein Talent ihm be- 
reits Freunde und Gönner erworben, die dem jungen Manne die wei- 
tere Kxislenx in Wien criiio'-'lic Ilten Es beschäftigten ihn im Ver- 
lauf der niielnden Jahre neben der Musik anderweitige Studien, 
namentlich philosophische und naturwissenschaftliche : er wurde 
Schüler der Wiener Professoren Ii 1 1 1 n g * Ii a u se n und Pctzval 
(Mathematik: , spater wieder in der Musik von S. Sechler und 
Thalberg Wie sehr die Waage Uber den eigentlichen Lcheiisbcnif 
noch schwankte, geht daraus hervor, dass Derffel bald darauf im 
l.yceum zu Salzburg das Dnctoral der Philosophie machte, IBM 
wird er sogar Assistent Pnvatdocent und supjtlirender Professor 
der Physik und höheren Mathematik am Polylecbnicum in Wien, 
lassl sieh aber seil IH5i in Wien öffentlich als Pianist hören. Doch 
wirkt sein Spiel vorerst besonders in Priv.ilkrcisen, wo man von sei- 
ner Beethoven-Auffassung besonders entzückt ist und auch, wem 
wir uns recht erinnern, sein»? freie Phantasie rühmt Im öffentlichen 
Musikleben konnlo er damals noch keine rechte und feste Stellung 
einnehmen . er j:all den einen als Dilettant — war auch in gewisser 
Beziehung damals vielleicht mehr geistvoller Naturalist als durch- 
gebildeter Künstler — und mocblo wohl principirll dem herrschen- 
den Geschmack keine Concessioncn machen. In Folge soiner poli- 
tisch-freien Anschauungen kommt Derffel in Wien noch in andere 
Conllicte, giebt seine Stellung am Pnlytechnicum auf, vorlttssl dann 
die Kaiscrsladl , gehl 183S nach Paris, 1856 nach London, wo wir 
ihn als treuen lluler und Verbreiter deutscher Tonkunst durch Od 
liebes Spiel und Unlerricbl bis I8«t tbälig seilen. Doch mOenn i 
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Ei •I..ii,I.t, sonst seinem Geschmack und seinem Wesen sehr zu- 
sagend, ihn in musikalischer Beziehung nicht sehr befriedigt haben, 
er kehrt nach 8 — 9jiihrigem Aufenthalt in London, der ihm in man- 
cher Beziehung sehr nützlich gewesen sein mag, nach Wien zurück, 
wo er im Herbst 186* in verschiedenen Cnnrerton ulTentlich spielte 
vergl. hierüber Wiener .Recensii.nen» txfil Nr. 49, 4X65 Nr. ( und 
Allgem. Mus. Ztg. Berichte aus Wien). Im Februar 1X65 erhi.lt er 
ilie Berufung als Vorspielcr der Grossfurslin Helene von Russland 
und geht nach Petersburg ab. Auf einer Lirlau l.sreise nach Deutsch- 
land im Frühjahr 4X66 lernten wir ihn in Leipzig personlich kennen 
{vgl. oben]. 

Was den Künstler besonders charnklerisirl , ist die Consc- 
quenz. seiner Richtung: er spielt fast ausschliesslich, aber mit gross- 
ler Hingebung und mit geistvoller Auffassung Seb. Bach, Beethoven 
und Schubert. Technik und Anschlag sind nach dieser Richtung 
brichst bedeutend zu nennen, wenn ouch eine gewisse Abhängigkeit 
von augenblicklicher Stimmung ihn mitunter ungleiche Resultate 
erzielen lilsst. In Bezug auf die Technik kommt ihm eine Hund zu 
l, deren Muskelkrad und Ausdehnungsfähigkeit wahrhaft un- 
, der rechten Hand folgenden AMOffd 

die Finger darauf liegen zu lassen ; './ 



erhört igt ; er vermag z. B. mit 



Uoppeltriller in Octaven in 
45 fr 




Hand mit abwechselnden Fingern 
und dergleichen Künste gaben in Leipziger 



19 fr 

Musikkreisen vielen Stoff zum Staunen und Lachen. Dieso physi- 
schen Eigenschaften, verbunden mit vorzüglich «liirchgebildelem 
Anschlag und grosser Unabhängigkeit der Finger und Hunde gestrit- 
ten ihm Manches, namentlich Liedcr-Transcnplionen u. dergl., in 
einer Weise zu spielen, doss man stellenweise schworen möchte, 
thandiges Spiel zu vernehmen, namentlich da sich das strengste 
l.egato der Finger mit sehr feiner Pedalanwendung verbindet kraft 
und Schwung des Vortrags vereinigen sich ferner mit ungewöhn- 
licher Zarthell der Wiedergabe melodischer Zuge. Derflcl ist übri- 
gens auch eminenter a visla-Spieler und 
den musikalischen Gedächtnisses. 

Wns seine Begabung als Componis 
von ihm, soviel wir wissen, nur in England einige Hefte Clavier- 
slückei, so sind wir über dieselbe noch nicht vollkommen im Kla- 
ren. Wir finden in den uns bekanntgewordenen Stücken manchen 
geistreichen und schonen Zug, doch will uns scheinen, als sei Derf- 
fel erstlich mit der Composilionsteehnik nicht ganz fertig geworden, 
als hindere ihn dieser Umstand an vollkommen freier und künst- 
lerisch conSequenler Ausgestaltung seiner keineswegs der Kigon- 
Ihumlichkeit ermangelnden Erfindungen; dann aber glauben wir, 
dass die Exclusivital seines Geschmacks seiner I'roduclivit.it nicht 
forderlich war. Die Schumann sehe Richtung ist ihm ferner geblie- 
ben als billig. HolTcnllich wird ein längerer Aufenthalt in Nord- 
deutscbland, den wir dem Künstler wünschen mochten, ihm Man- 
che!« klarer werden lassen, was man in Weltstädten am aller- 
schwersten begreift. 



Nachrichten. 

Eine unmittelbare nächste Folge des Krieges werden voraus- 
sichtlich noch lungere Zeil die Unterstützung» -Cnnccrtc sein. Zu 
Wien wird eine grosse derartige Aufführung in der Winter-Reit- 
schule der Burg nju 17. Oct. stattlinden und zwar fiir Munnergesang 
unter Herbeck's Leitung. Das Programm lautet auf. Beethovens 
»Ilie Ehre Gottes«, Chor aus Ocdipus von Mendelssohn, »Die Capelle« 
von C. Kreutzer, Chor der Scharwache von Grclry, Vinela von F. 
Abt. »Widerspruch, von F. Schubert . zwei Volkslieder von Silcher. 
Pilgerehor aus Wagners Taonhüusor, »Liebe und Wein, von Men- 
delssohn, »Kriegers Gebot» von Lachncr. Zum Schluss wird ein gros- 
ser Festmarsch *J] von zwei Capellen ausgeführt. — Zu Baden- 
Baden veranstaltete Frau Viardot-Garcin, unter Mitwirkung Clara 
Schumann'» und anderer Künstler, ein Cnncert Tür die Hülfshedurf- 
tigen Im Odenwalde. Nach dem ausserordentlich zahlreichen Be- 
suche belicf sich die Einnahme auf Über zweitausend Francs. — Zu 
Coblonz gab's — als Abschlagszahlung fürs ganze Jahr — in 
einer Woche zwei Orgelconcerle ; mögen nur nicht zu viele der 
Beneliziantcn mit andern Orgeln concertiren. das Miserere aus dem 
Trovatore kennen wir hinlänglich. Das erste vorgenannter Orgel- 
concerle gab Herr Musikdirector Dolsch aus Coln — beiläufig ge- 

aus Cöln -, der im Registriren 



lim- 



fixe Fertigkeit, im eigenen »Phanlasircii. durch üusserlichc, pmeram- 
malistische Malereien etc. wenig Phantasie bekundete. 

N. W. G ade 's neue Composition »Die Kreuzfahrer» ist im letz- 
ten Concrrl des Musikvereins zu Kopenhagen aufgerührt und 
vom Publicum mit lebhaftem Interesse aufgenommen worden. Das 
Werk, welches etwa eine gute Stunde in Anspruch nimmt, besteht 
aus drei Theilen mit den besonderen Titeln: In der Wüste Ar- 
mida — Gen Jerusalem Als Persemen treten darin hauptsächlich 
auf : Aimida, Rinaldo und Peter der Eremit. 

An der Pariser Opera Comique hat J u I e s C o Ii e n , ein Schiller 
Halevy s und sonst ein vermögender Mann, mit einer Oper »Jose 
Maria« Gluck gehabt — eine diesmal nach Muviko verlegte Ruuber- 
gesehichtc o lu Zampa und Fra Diavolo. 

Die Statue Grclry'» zu Brüssel ist vom Universllatsplutze auf 
den l'tart du Siwrtacte verpflanzt, wo dieselbe in günstigerer . r 
.und auf höherem, neuem Piedestal einen weit voi lheilhafter 
druck macht. 

An dem von dem Congress zu Mecheln nusgeschrielienen in 
lernatinnalen Concurse für geistliche Compostlionen hatten sich Ii 
Tonsetzer belheiligt. Den ersten Preis, eine goldene Medaille und 
1000 Ircs.. erhielt der Organist Kd. Silas in London, den zweiten, 
eine silberne Medaille und iOO Frcs , der Homnrguoisl und Vice- 
Hofcapcllmeisler G. Prcyerin Wien, den dritten, i50 Frcs., der 
Organist Joh. II a bert in Gmüilden. 

In einem am Jl. August zu Gast el, vis-ii-vis Mainz, von dem 
Violoncellisten Enders gegebenen Concerte spielte dieser nur 
Roraberg, namlicb ein Concert und die russischen Lieder. Em 
seltener Fall, wo Alles in Servais etc. macht t 

Der Componist J. Carl Esch mann, unter andern« Verfasser 
des in weiten Kreisen bekannten »Musikalischen Jugcndhrevirrs». 
hat sich vor Kurzem in Zürich niedergelassen, um sich daselbst 
vorzugsweise dem Musikunterrichte (Theorie , Ciavier und Gesang) 
zu widmen. Br isl zu diesem Zwecke mit der Vollendung verschie- 
dener tnlerrichlswcrke beschäftigt. 

Hans von B ü I o w wird sich künftigen Winter in Basel aufhal- 
len, um daselbst mit den Herren Abel und Kabul Trio-Soireen zu 
veranstalten und zugleich auch Unterricht zu geben. Am 15. Sept. 
gedenkt er von Luzorn, wo er den Sommer zubrachte, dorthin Über- 
zusiedeln. 

In Hannover sollen die Schwierigkeiten wegen des bisherigen 
Hoftheators soweit gehoben sein, dass am I«. oder 18, d. M. die 
Saison beginnen kann. 

In Kopenhagen soll unter G ade 's Direrlion ein Conservalorium 
in s Leben gerufen werden. 



Unser Mitarbeiter Herr A. Sarau veröffentlich! in der .All- 
preuss. Monatsschrift« einen von ihm über die Pflege der Musik, ins- 
besondere der italienischen Oper am Hofe Friedrich s d. Gr. im kgl. 
Schlosse gehallenen Vortrug. Der Verfasser hat die in Jahn s Mo- 
zart, Schlellerer'* Leben Reichardl's, L. Schneider'» «Geschieht« der 
Oper in Berlin» und den Biographien des Königs von Preussen und 
Kugler zerstreuten Nachrichten übersichtlich zusammengebracht. 
Das Wesentliche des Aufsatzes rvproducirt die Wochenschrift »Eu- 
ropa» Nr. U. — In der Pariser musikal. Zeitschrift »i> Htttrslrvl •> 
gieht P. Richard eine neue , mit diplomatischen Actenstücken und 
Correspondenzen belegte Darstellung ither die romanhaften l.chens- 
schicksalc und das tragische Ende des durch seine »Kirchen -Arie» 
und die Flolow'sche Oper neuerding» populär gewordenen Sauger» 
und Compoiiisten A los «a od ro Slradella Darnach ist die aus 
Bnurdelol's »Histoire dt la mn*it t ue et de m rlfett- auch von Vater 
Felis in der Buxjr. univ. wiederholte Geschichte von den durch die 
Musik bezauberten und bekehrten Banditen als Fabel zu betrachten, 
w ogegen Stradello's spütcre Ermordung zu Genua als historisch nicht 
bestritten gelten kann. So schwinden die romantisch-frommen Illu- 
sionen eine nach der andern. 

Einen neuen Bericht über die erste Aufführung der Gluck- 
seben Oper »Orpheus und Euridice« gieht Alev. Meyen in der .Deut- 
schen Schaubühne» |iro Wesentlichen abgedruckt in der »Europa» 
Nr. *4). 

Berichtigung. 

In Nr. St S. »75 Sp. 3 Z. 30 ist zu lesen »lall Sinne Scene 
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ANZEIGER. 



f14i] Bei dem Königlichen MedcrlnnrfUchrii 5. 
Regiment werden «I« Trompeter gesucht : 

1 guter Cornetigt, 

2 Trompeter, 

1 zweiter Tenorhornist, 
1 Tuba oder Bombardon. 

Solltco genannte Instrumente auch Geige oder Alt spielen, auch 
Clarlnelto blasen, so wlirc solches eigener Vortheil. 
Hoermou«l, S*. August 4886. 

(Provi,« Limburg.) A Bernhardt, 

Trompeter-Major. 

[«*«] 

Im Verlage von 

'X'H. ,J. Hootliaan &c Co. 

tn 

ist erschienen: 

6. h im lykea. 

Op. 11. Fünf Gedicht« für eine Singslimme mit Piano. 

Thlr. I. - 

Op. 12. Acht vierhändige Ciavierstücke. 

Heft 4. Thlr. 1. 10 

Hell 1. - I. 40 

[4**] In meinem Verlag ist erschienen : 

ITii- <\sl& IManofoi-te 

zn vier Häideo 

von 

Johannes Brahms. 

Op. 90. 
Pr. 1 Thlr. 15 Ngr. 

(Dr. (El. fiauslidi jgo.rria.iit..) 
J. Riete r - Biedermann in Leipzig und Wintcrlhur. 

[445] Soeben erschienen: 

G. A. Heinze, Op. 45. Verlangen, li*i für eine mittlere 

Stimme mit Piano. Pr. fl. 4. 4« 

Richard Hol, Op. 18. Gebet für Männerstimmen (Soli und 

Chor; und Orchester. 

Clavicrauszug Pr. 11. f. 70 

Chorstimmen .80 

Emil Mohr, Op. 1. Pieces caraetöristiques pour le 

P'»»o. Pr. n. 4. 50 

C. F. van Rees, Op. 23. Andante et Allegro pour 

le Piano. p r . fl. 4.1» 

Amsterdam, August 1866. 

Tb. J. Roothaan & Co. 



[4t6j In unserm Verlage sii 

mmm hol 

Op. 30. Saidjab, Elegie pour Vloloncelle ou Violo» aroc 
acc. »le Piano. p r . 0. 4. 4« 

Op. 40. Drei Gedichte Tür Sopran und Alt mit Begleitung 
des Pianoforle. «r. fl. 4. 80 



Amsterda m. 



Th. J. Roothaan & Co. 



Studien- Werke 



aus dem Verlage von 
J. Bieter 'Biedermann in Leipzig und Winlcrihur. 
A. Maiaforte. 

Bergaon, Michel, Op. 00. Leo Caractariatiquea. Emdes de 
Style et do Perfeclionnemont. Cah. 4 . 4 Thlr. Cah. t. ts Ngr. 
Adoptees aux Conservatoires de Berlin et Geneve. 

RrahniK. Jobs., Op. 35. Studien. Variationen über «in 
von Pngaoini. lieft 4. i. a 4 " 

Kgghanl, Jnl., Op. M. 
Cah. 4. *5 Ngr. Cah *. 4 Thlr. 

Kirchner Tb Op ». Präludian. Heft 4. «. « 4 Thlr. i Ngr. 

Kolller, Im. , Op. CO. Immerwährende Etüden in fkai|ielpss- 
sagen für den Clavierunlerricht als technische Grundlag.' zur Vir- 
tuosität. 4 Thlr. 

Eingeführt in der -Neuen Acadomie der Tonkunst« und im ■Slern'- 

scheri Konservatorium, in Berlin. 
Op. 03. Clavier-Ütudan für Geläufigkeit und gebundenes 

Spiel zur gleichen Hebung beider [laude. HefH. « N gr . Hefia 

4 Thlr. 5 Ngr. 

Eingeführt in der »Neuen Academie der Tonkunst« und im »Stern - 
sehen Konservatorium« zu Berlin. 

melodll,che «* «• * * 

Eingeführt im »Stern'schuii Konservatorium« zu 
Krause, Anton, Op. ». ZwöU Etüden m , 
Heft 4. üi Ngr. Heft», ti Ngr. 

i am »Conservatorium» : 



B. Hirstig, 

Ponufka, Henri, Op.85. Vingt-quatre Vocallaoa progressives 
dans I' Elend ue d une Uctave et deuiio pour toutes le* von, la voj» 
de bassc exceptio. Call. 4. 4 Thlr. 5 Ngr. Cah. 8. 4$ Thlr. 
Adoptec* par los Conscrvatoircs de Pnigue cl Vienae. 

Goean^B-ABC. Vorbereitende Methode zur Erlernung das An- 

saUvs und der Kestslolluug der Stimme zum Gebrauch in Semina- 
rien, Gcsangsschulcn, Gymnasien und Instituten. *5 Ngr 
Eingeführt an den »Konservatorien, zu Prag und Wien. 
lOhr, Louie, Op. 25. Material loa für technische Stud 
Gebrauch in n 



Höhr, Louie, Op. 25. Materialien für technische Studien im 
Gesang zum Gebrauch 
richte. I Thlr. 7{ Ngr. 

C. VitlMCdl. 

ler.Ferd., 848tudien mit tbeilweiser willkülirlicber B^lei- 
; eines zweiten Violonoells. Hell l. t. a 4 Thlr. 40 Ngr. 
Eingerührt an dem •Conscrvatnrtutsi« zn Wien. 

D. trgeL 

Für die Orgel Ubertra- 
Bezeichnung des Vor. 
und Podal-Applicalur versehen voa G. 
4 Thlr. lieft *-« a ii\ Ngr. 



Irass, sowie 

Ad /- 



Heft 4. 



[ ,ts i Von heutigem Tage an befindet sich mein Geschäftslocal in der 

Dümcnstrasse Nr. 13. 

Leipzig, 27. August 1 866 . O. G. Röder, 

Notenetecherei und Lith. Anstalt. 
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Nr. 38. I. Jahrgang. 

I n lia 1 1 . Au» cleiit Manuscripl der Don Juan-Partitur. — Rerensionen (Kirchenmusik) . - Uebersicht neu erschienener Musikwerke (Inslrur- 
tive«. a) Für Plaooforle). — Miscellen. — Nachrichten. — T 



Leipzig, 19. September 18(>6. 



Ana dem Manuscript der Don Juan-Partitur. 

B. (•. Man weiss, dass Mozart eine Composition in der 
Regel ersl dann tu Papier brachte, wenn er sie vor sei- 
nem innern Ohr in allem Wesentlichen durchgearbeitet 
halle. Gleichwohl hat er hie und da noch während des 
definitiven Niederschreibens geändert, und zwar meist an 
den Hauptslintroen, sehr selten in den nachher geschrie- 
benen Füllslinimen. Da dergleichen Aenderungen immer 
einen gelegentlichen Blick in die geistige Werkslältlc des 
Heisters gestalten, mögen den von Jahn (III, S. 446 — 451) 
au« verschiedenen Opern mitgetheilton Beispielen noch 
einige aus dem Juan-Mnnuscript nachgebracht wer- 
den. Sie sind stets Verbcsseningen, bald von geringc- 
rem, bald von grösserem Belang, und öfters zeugen ge- 
rade die scheinbar unbedeutenden Unterschiede zwischen 
dem Beseitigten und dem Neuen von Mozarl's feinem Gefühl. 

\) In dem Hochzeitsgesang mit Chor (Nr. 5) hat Zer- 
line, wo sie allein singt, die zwei Takle: 



" u4 

diese hiessen zuerst: 



qua, ve - de - tc lo qua, ve-de - to lo qua. 



2) Dnss Anna's erste Arie (Nr. <0) ursprünglich so 
begann : 



" Or sai chi Co - tio-rc r»-..i-r« » m» 



ra-pl-re a me 



" vol - se, ebi fü il tra - di - toro. 

steht schon bei Jahn. Vier Takle spliter ist aber noch eine 
Aendening eingetreten, nicht in der Singstimme, sondern 
in der ersten Violine. Diese halle Uber dem Worte tolse 




Ejj und im nächsten Takte die jetzt 



der zweiten Violine übertragene Begleitung in Sechszehn- 
lelsextolcn. Der schwungvolle Lauf im letzten Viertel des 
eben geschriebenen Taktes und der Anschluss der Violine 
an die Singstimme im folgenden ist als Correclur darüber 
gesetzt und wiederholt sich dann als Imitation im Bass. 

3) Uebcrschlilgl man im Finale des ersten Acts das 
Allegro und Andante, so komml man im Allegretlo (*/,) zu 
dem kurzen dreistimmigen Salz zwischen Juan , Masetto 
und Zerline, noch welchem die Genannten sich entfernen 
uiul die drei Massen auftreten. Hier wollte Mozart der 
Musik, die jetzt in ununterbrochenem Fluss sieb nach 
I)-mnll wendet, einen Abschnitt geben, denn er hatte 
nach den Worten »andiamo ht(ti Ire* folgenden Bass ge- 
schrieben: 



(Ire) 

Dann strich er die drei letzten Takte wieder (ehe noch 
andere Orcheslerstimmen eingetragen waren) und bildete 
die Fortsetzung so, dass der Bass die Gestalt erhielt : 

4) In dem Terzett (Nr. 2 des zweiten Acts) Irill zu 
Juan's Worten »Ditcmdi, o gioja bella!« eine Modulation 
aus E-dur nach C-dur ein. Dort hiess die Singslimme 
zuerst : 




Dio zwei letzten Takle sind sofort wieder gestrichen und 
durch die jetzt bekannte Form ersetzt. 

5) Zehn Takle spater im Terzetl scheint Mozart, nach- 
dem FJvira dreimal die Worte wo, non (i credo, o barbaro* 
gesungen hat, ihr gleich die Pausen zugedacht zu haben, 

*) S o nämlich sieht der gütige Bass im Manuscript. nie von der 
gedruckten Partitur (S. iSi der ersten oder S. HS der zweiten A 
gälte) gelieferte Form : 



1 



ist fehlerhaft. 



m m 
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welche jetzt einen Takt nachher eintreten ; er änderte aber 
und verlängerte die Stelle um einen halben Takt, indem 
er der Stimme Elvira'« einen ZusaU (»mm Ii credot) gab. 
; stand nämlich : 



D. Giov. 



r. ; 



Ah credimi o m'ucci - do 



Sc se-pui-ta-tc io 




Weiter war noch nichts eingetragen, als Mozart strich, um 
anders fortzufahren ; er hat sich also mitten im Beischrei- 
ben des Basses zur Abänderung entschlossen.") 

6) Im Alkgro moüo des Sextetts fftr. 6 des zweiten 
Acts) war (nach 80 Takten) dort, wo die Singslimmen mit 
den Worten »Che giornata etc.* zusammentreten, unter dem 
Bass ein Wechsel zwischen forte und piano angegeben. 
Es stand : 




333 



P f P TT 
Die vier letzten Zeichen sind wieder ausgestrichen. Wahr- 
scheinlich erfolgte der Strich, als Mozart hei der Instru- 
mentation sich zu der aus der Partitur (S. 369 oder 2UJ 
ersichtlichen Ablösung zwischen Trompeten und Hörnern 
enlschloss, womit (sowie durch die Accorde und Pausen 
der Holzbläser) eine ähnliche, nur weniger schroffe Ab- 
wechslung von Licht und Halbschatten erzielt war. "*) 



*) Ueber dorn Takle . deuen erst« Hiilfte Jetzt im B ussc ganz 
Fit ausgefüllt wird , ist In dar frlm-Violiiie der gedruckten 
lur (S. Sil oder 175) die erste Note eine Oclav« zu hoch ge- 
und »tu Schluas des Takle« fehlt der Bindungsbogcn. Ks muss 




un>l der Verbinduogsbogcu soll «ich auch nachher zweimal wie- 
derholen. 

**) Wann im Andante des Sextetts Leporello sich zn erkennen 
glebt UPertl-n. ftrdono rk . , erhebt sich nach 8 Takten seine Stimme 
mit den Worten mtivtr lanialemu stufenweise von G auf Ei. Auf das 
dort siebende crescendo soll nicht tf. folgen, wie in der gedruckten 
Partitur Iß. ü«3 oder 105) sieht, sondern (mit Eintritt des Basses Cj 



forte; ebenso in der Wiederholung. — Zu Anfang dieses lamentabel« 
Gesangs (über dem Wort •perdom) bat Mozart in seinem Manuscript 



7) In der Bdur-Arie Octavio's (Nr. 8) bat «0 Takle nach 
Beginn der Singslimme diese die Figur l &£lt£ÜC^ g 



und darüber die erste Violine 



der Violine hiess ursprunglich 




8) Nachdem im E dtir-Ductt zwischen Juan und Lepo- 
rello (Nr. 9) dieser zum zweitenmal (in H— dur) mit »0 tta- 
tua gentilissima* angesetzt hat und (nach 8 Takten) durch 
Juan's »Mori, Kurth bedroht wird, entgegnet er: 



Nd, oö, 
Zuerst hiess es : 



nd, no, 





Die unscheinbare Einschaltung der Achlelsnote bringt mit 

dem Rhythmus'' «f* «f* I die Stelle in schöneren Fluss. 

Ein paar spater vorkommende Nolenvertauschungen fn 
Leporello's Stimme sind nicht erheblich genug, um die 
Mitlheilung zu lohnen. 

9) Bedeutender ist eine Acnderung gegen den Schluss 
des Duells. Im fUnflletzten Takt singt l.eporello : 



via dl 

Dieser Takt war vorher gerade so gebaut wie die beiden 
vorhergehenden ; er hiess nitmlich : 




quh, dl qna, di qua, dl 
Durch die Nachbesserung tritt jetzt das allmUlige Aus- 
klagen auch schon im R h y ihm us der Stimme (J*J^' I 

JWJWJ^aNJSMJiJilJ/-) deutlicher 
hervor. "*) 

4 0) Der leiste Salz des tweiteo Finale (Presto) hatte 



*) Wo 11 Takte spAtcr in der Singslimme die Coloralnr beginn I, 
fehlt in der gedruckten Partitur (S. 401 oder SSO) dem Fdur-Accord 
die Terz, weil in «In« Violinen, welche beide den Doppelgriff 




aabun sollen, die unUre Nota 

lassen ist. 

♦*; In der gedruckten Partitur ist (S. 418 oder 141) der leUl« 
Eintritt der Fagotlo um zwei ausgefallene Takt« verspätet. Die Fa- 
gotte aollen gleichzeitig mit den Hörnern Haid Fluten einsetzen und 
statt zweier Pausen die mit den Fluten gehenden Terzen haben, also : 



Bast. ^ I 

(Die hier nur nebenher aus anderem Anlass beigemerkten Druet- 
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Quoslo e 

Da aber vor dem Durchstreichen des drillen und vierton 
Takts nirgends weitere Noten, nicht einmal Toxlworto ein- 
geschrieben waren, ist keinerlei Vcrmulbung möglich, 
wie sich Motart den Ausbau der Stelle mit diesen beiden 
Takten gedacht haben mochte. 

Nachträgliche Acndcrungen hat auch die Oper als Gan- 
zes, nachdem sie schon vollendet war, insofern erfahren, 
als neue Stücke hinzukamen und allo (wenigstens zeit- 
weilig) wegblieben. Bekannt ist, dass Mozart fUr Wien 
zum zweiten Act die Arie Elvira'« »Mitradt quelt aJma m- 
grata« und das Duett zwischen Zerline und Leporello «Per 
queste tue mannte« nachcomponirle, dass dagegen Lepo- 
rello's Arie »Ah pielä* und die Bdur-Arie des Oclavio (»// 
mio tesoro mtanttxi) ausgelassen wurden und Oclavio als 
Ersatz eine neue , einfachere Arie zum ersten Act [»Dalla 
tua pace*) erhielt. 

Nochcomponirl, d.h. hinterher der fertigen Oper (oder 
einem fertigen, in sich zusammenmengenden Abschnitt der- 
selben] zugesetzt, sind aber auch das Hochzcils-Duelt mit 
Chor (»GiovmeUe che fate o/f «more«) , die Arie Maselto's 
(»Hb capito») und die Ddur-Arie der Elvira -.1/, fuggi il 
traditon), obwohl diese drei Nummern schon in Prag (wie 
das älteste Textbuch zeigt) gegeben wurden. In Mozarl's 
Manuscript geht nämlich die ursprüngliche Foliirung*) 
ununterbrochen bis zur Zahl 70, mit welcher die grosse 
Recitativ-Scene vor Anna s Arie »Or tai cht fonoret endet; 
die drei genannten, jetzt vorher stehenden Stücke sind 
jedoeh in dieser Zahlenreihe nicht eingeschlossen, bilden 
also sputer entstandene Zugaben. Durch ihre Einschie- 
bung war eine neue Eoliirung nüthig geworden, welche 
(nach der alten Zahl 45} in rothgeschriobenen Zahlen neben 
den ursprünglichen (schwarzen] Ziffern herlauft und sich 
auch Uber die Arie Anna's hinaus fortsetzt, wahrend die 
alleren Zahlen nach 70 wieder mit 4 beginnen. 

Dass das Hochzeits-Duetl nicht von Anfang an vorhan- 
den war, *•) liess sich schon aus dem Texlanfnng des dar- 
auffolgenden Secco-Recitalivs vermuthen. Juan beginnt : 
»Manco male e parlita!» (was sich auf den Abgang Elvira's 
vor dem Duett bezieht) und rufl dann: »Oh gxutrda, 
guarda, che bella giaventü! che belle dotme!* (Er sah also 
ursprünglich die Landleute eben ersl herankommen.) 

Die spätere Entstehung der Hasello-Arie (F-dur) lässt 
nun auch nicht mehr auffallend finden , dass das voraus- 
gehende Secco-Recitallv in D-dur schliessl. Hozarl hat es 
nicht der Mühe werth gehalten, den Schluss des schon 



*) Bs sind nicht die Seiten, sondern die Blätter mit fortlaufen- 
den Zahlen versehen. 

••) Jahn tagt (IV, S. 19t, Note) : .Diese« kleine Duett mit Chor 
ist auf einen besonderen Bogen geschrieben, wie dio Arie Mnsetto's, 
1 wohl wahrend der Proben in Prag geschrieben, wo diese ganze 



vorhandenen Recitalivs zu andern, dafür aber das 
wartete F-dur der Arie gleich breil und kräftig 
ehester anschlagen lassen. 



Or- 



Recenuonen. 
KircfcenBMslk. 

Fried rieh Kiel. Stabat mater für Frauenchor und Solo 
mit Orchester. Op. SS. Clavicrauszug. Leipzig und 
Berlin, Peters. Preis t Thlr. Solostimmen «0 Ngr. 

C. P. Nach Pergolese's Vorgang hat der Autor den so 
oft componirlen Text wieder einmal für weibliche Stim- 
men allein gesetzt; wir finden das ganz angemessen, da 
das Stück auch im Text elwas Nonnenhafles an sich trägt; 
wiiren es doch nach dem Evangelium vorzugsweise Frauen, 
die den Erlöser auf dem letzten Gange mit Klagen und 
Weinen begleiteten. Nonnenhafl ist nun freilich diese neue 
Musik zu den allen Versen nicht; sie ist, obgleich wür- 
dig, doch sehr modern und — im guten , erlaubten Sinne 
des Wortes — effeclvoller, als wir uns in einer Klosler- 
kirche solch einen Gesang denken würden; es ist, auch in 
Betracht der Schwierigkeil, namentlich für den Solo- 
sopran, ein ConcertslUck, aber immerhin in den Grenzen 
geistlicher Musik sich hallend. Für die besten Nummern 
darin halten wir den ersten Salz, wo eine einfach edle 
Melodie zuersl durch die verschiedenen Stimmen canonisch 
hindurchgeht, die sich gegen das Ende kräftig einigen ; 
dann S. 21 die Allarie Pia mater, ftms amorit, an der wir 
nur das starke Modulireu in fremde Tonarten beanstanden 
möchten, und die eine sehr intonalionsfesle Sängerin erfor- 
dert; ferner S. 25 den schönen dreistimmigen Hymnus in 
E-dur auf die Maria, und endlich den Schlusssalz. Da- 
gegen scheint uns dio Melodie des zweiten Satzes S. 7 
weniger ansprechend , zu sehr ersonnen und zu wenig 
frisch gefunden, wie eine schöne Melodie eben nur gefun- 
den werden kann; der drille Satz, S. 9, 0 quam tristis et 
afflictu, wird uns nach w Urdigcm Anfang zu effeclinachend ; 
der folgende Gang des Solosoprans wird wohl die meisten 
Sangerinnen, die ihn überhaupt bewältigen können, zum 
Schreien verfuhren, zumal da die Orcheslcrbegleilung voll 
und stark und die Modulation elwas gewaltsam ist : 





na« »B-cly - M. 

So scheint uns auch in Pro peccatis suae gentis S. 43 der 
Coloraturen, die nooh dazu schwierig sind, elwas zu viel, 

•8* 
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der Solosopran häufig zu boch gehalten zu sein ; und so- 
dann der Schliiss dum emisit spiritum mit den abgebroche- 
nen Seufzerlöncn oder AthemzUgcn fast »Itzu malerisch. 
Der kurze, S. SO folgende lustrumcntalsatz in A-dur soll 
wohl die Seligkeil der zum Himmel aufsteigenden und in 
den Händen des Vaters sich zur Ruhe legenden Seele des 
Erlösers bezeichnen? Wir lasson's uns, da der Satz schon 
ist, gefallen. Verfehlt aber scheint uns die Auffassung In- 
flammatus et acecnsus S. 30 ; man meint ein Confutatis ma- 
ledkUs aus einem Requiem zu hören, wahrend hier ju von 
Andachlsgluth und Liebesflammon im Herzen , nicht vom 
Uöllenfeuer die Rede ist. Nachher wird wohl der Tag 
des Gerichts genannt, aber nicht so, dass er schon zu 
jenen Anfangsworton musikalisch dürfte angekündigt wer- 
den. — Dass der Autor die Formen imitatorischer und 
canonischer Arbeit versteht, sieht man wohl; dass er sie 
sehr frei gebraucht, ohne sich (wie im Anfang des letzten 
Salzes) an strenge Regeln zu binden, ist ein Recht, das 
man einem modernen Componislen nicht bestreiten kann. 

Ernst Retter. Oslermorgeu, Gedicht von Gothel, für vier 
Männerstimmen , Solo und Chor. Op. 15. Als Einzel- 
gesang von der Basler Liedertafel am eidgenössischen 
SUngerfesl 1864 gesungen. Leipzig, Brcitkopf und Härtel. 
Partitur und Stimmen t Thlr. 

Bin Kircbenslück ist dies nicht und will es nicht sein; 
der Text giebt als Oslcrgcdanken nur den Satz, dass Liebe 
starker ist als der Tod. Am Endo zwar hören wir den 
Choral: Wachet auf, ruft uns die Stimme etc., aber er ist 
immer durch fremde Figuren unterbrochen, die den Hörer 
slels daran mahnen, dass er diese seine Andacht nicht in 
der Kirche, sondorn in Wald und Feld halle. Immerhin ! 
Da das Stück für ein Simgerfesl bestimmt ist, so machen 
wir nicht die Anforderungen an dasselbe, wie an ein Kir- 
cbenslück. Aber, so wie es vorliegt, können wir auch 
kaum glauben, dass es Überhaupt einen ganz befriedigen- 
den oder gar begeisternden Eindruck gemacht haben kann. 
In demselben Grade, in welchem es an frischer, fesseln- 
der Melodie fehlt, herrscht dagegen in Melodie und Dnler- 
stimmen ein l'ebermaass von Cbromalik. Auch diu Triolen 
für den Chor S. 3, wio die Solofigur des Baritons S. 9 : 




wacht auf, — wacht auf 



wollen uns, als zu sehr instrumental, nicht munden. Jeden- 
falls gehören, um das Ganze rein und kräftig auszuführen, 
sehr geübte Solo- und Chorsänger dazu. Dem Schluss- 
choral würde unseres Erachten«, stall der gesuchten Har- 
monisirung gerade als schöner Conlrasl zu den vorherigen 
Accordfolgen ein ganz einfacher, dem ursprünglichen Satze 
des Prfltorius möglichst gleicher Stimmsalz am besten 



38. 

F. B. Bern er. »Der Herr ist Gott«. Hymnus für vier Män- 
nerstimmen (Chor und Soli) mit Begleitung von Blas- 
instrumenten oder Orgel. Zweite Ausgabe , neu inslru- 
mcnlirt und herausgegeben von Wilhelm Tscbircb. 
Breslau, Leuckart. Partitur und Stimmen I Thlr. 

Ohne Zweifel bat auch dieses Stück die Bestimmung, 
bei Gesangfcston von Liedertafeln gesungen zu werden; 
die Intention gehl, mit Ausnahme eines conlraslirenden 
Zwischensalzes iu As-dur zwischen den Hauptsätzen in 
C-dur, aufs Pompöse. Wenn, laut Tilel, stall der Blas- 
instrumente auch die Orgel die Begleitung übernehmen 
soll, so scheint uns dies in vorliegendem Fall weil weni- 
ger thunlich, als wenn man elwa bei einem Handel'schen 
Oratorium stall der modernen, hinzugesetzten Blasinstru- 
mente die Orgel eintreten lässt; hier ist so viel Marsch- 
artiges, der Rhythmus f kommt so vielfach 
zur Anwendung, dass gerade hierzu die Orgel noch we- 
niger laugt, als selbst das Ciavier. Die Musik ist im Gan- 
zen mehr dcclumalorisch , als melodisch ; bewegtere Fi- 
guren, die auch eine gewisse Polyphonie anstreben (wie 
(S.,7), kommen wohl au geeigneter Stelle zum Vorschein, 
aber sie sind etwas verbraucht uud Ihun nur ebeif als 
Gegensalz zu dum Massenhaften ihren Dienst. Oh in den 
an sich nicht Übeln Bassgangen S. 9 f. die (JuersUindo 
If—fis, g — yit) erlaulit sind, möchten wir bezweifeln: un- 
serem Ohr klingen sie hart. Am besten gelungen schien 1 
uns der erwähnte Zwischensatz S. Ii f. in As-dur, wenn 
gleich auch dort die Melodie nicht gerade bedeutend ist; 
nach den pathetischen Sätzen wird sie doch wohllbun. In 
der Inslrumenlirung ist uns, ehrlich gesagt, S. 23 f. und 
31 des Trouipelcugeschmctlers etwas zu viel. 

Anlon Krause. Sanctus und Btnedietus, für Solostimmen, 
Chor und Orchester. Op. 16. Leipzig, Breitkopf und 
HSrlel. Partitur mit unterlegtem Clavicrauszug 17 % Ngr . 
Chorslimmen 10 Ngr. 

Ist diese Compositum vielleicht nur ein Bruchstück aus ; 
der Musik zu einer ganzeu Messe? vielleicht ein Probe- 
bogen, dem erst das Ganze folgen soll? Wir müssen uns 
wohl etwas dergleichen denken , denn zu einem blossen 
Concerlslück scheint es, seiner ganzen Hallung nach, ^ 
nicht bestimmt zu sein; in der katholischen Kirche aber i 
püVgt man solch ein einzelnes Stück aus dem Messcanon 
nicht aufzuführen. Man könnte höchstens noch daran den- 
ken, dass es bestimmt gewesen sei, in eine andere Messe 
eingelegt zu werden. — Der erste Salz, Sanctus, isl un- 
seres Krachlens der gelungenste: schwebten dem Autor 
auch bekannte Vorbilder dabei vor, so wird doch die Wir- 
kung ohne Zweifel eine würdige , dem gottesdiensllichen 
Momente, den das Sanctus ausfüllt, entsprechende sein. 
[Nur im 3. Takte will uns der Gang im Basse : 

^Do-mi-nos Do- us 
dieses d—cis nicht gefallen.) Im Osanna fangt S. S, wie 
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es Üblich ist, eino Art Pugcnlhema an, aber da die Reihe 
an den Bass kommt, hat dieser das Thema vergessen ; es 
wäre dort eine etwas längere Festhaltuug und Fortfüh- 
rung gewiss am Platze gewesen. Dio Melodie des Bene- 
dictas, die gewöhnlich den Vollklangen des Sanctus und 
Osanna gegenüber den Charakter der Anmuth, des Lieb- 
lichen trugt, ist hier sehr einfach : 




der Tenor nimmt sie auf, und nach stark modulirten Zwi- 
schensätzen wiederholt sie sich im vollen Chor. Sie wird 
aber belebt durch die beständige Bewegung der Violinen, 
der Viola und Iheilwuise des Cello, so dass, wie überdies 
noch durch die sich in Singstimmo und Orchester immer 
steigernde Tonfülle, das Ganzo sich, ebenfalls als Gegen- 
satz zum Vor- und Nachsatt, dennoch gut herausheben wird. 

Atit on Krause. Kyrie, Cor Solostimmen , Chor und Or- 
chester. Op. \ 6». Partitur mit untergelegtem Clavicraus- 
zug. Leipzig, Breitkopf und Härtel. 

Es ist dies ein anderes Bruchstück einer Messe, wie 
das oben von uns angezeigte Sanctus und Betiedictus des- 
selben Autors; nuch dieses Kyrie lässl uns im Zweifel, 
ob derselbe beabsichtigt hat, in dieser Weise — vielleicht 
I nach und nach — eine ganze Messe zu bearbeiten ; dieser 
erste Salz dünkt uns für den Anfang oiner solchen etwas 
| zu lang; wenn das Äyne schon in solchem Umfang und 
j so massenhaft auftritt, wie muss sich dann erst das Gloria 
und Credo geltend machen 1 — Der Hauptgedanke in D- 
dur, der nach einem Mitlclsatze zum Schlüsse wieder- 
kehrt, ist schön, würdig und kraftvoll; dagegen haben wir 
von der Instrumental -Einleitung (Takt 1—8) den Ein- 
druck, dass er — als Anfang einer Messe gedacht — etwas 
zu unruhig ist; die G.Inge der Brauche und des ersten 
Fagotts wollen sich zur Grundlegung einer hciliglhum- 
lichen Stimmung nicht recht hergeben. Desgleichen ist in 
«lein Mitlclsatze, mit Takt 49 in ll-moll beginnend, zwar 
dicFaclur tbeilweisc, namentlich am Anfang schön und gut 
in einander greifend , wird aber im weitem Verlaufe nach 
unserem Gefühl etwas zu künstlich und gesucht ; die Mo- 
dulation gorHth S. 19 nach E-dur und gehl dann durch 
einen unerwarteten Secundaccord auf D S. 20 ziemlich 
rasch, wie wenn der Aulor sich etwas zu weil verstiegen 
hatte, durch A-dur nach Ü-dur zurück. Was wir an den 
genannten Stellen vermissen, ist also grössere Einfach- 
heit, die uns für ein Kyrie namentlich dann, wenn es nicht 
polyphon ausgeführt wird, im Verbä'tniss zu den spateren 
Nummern einer Messe geboten sein int. Abgesehen da- 
von, blos etwa als ConcertstUck behandelt, wird das 
Ganze ohno Zweifel eine schöne Wirkung machen. — Der 
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Druck ist insofern etwas mangelhaft, als in mehreren 
Takten (S. 5) die Textworte, spater (S. <6) einmal sogar 
die Noten in den Singstimmen fehlen. 

Tb. J. Roothaan. Magnifieal, pro quaiuor voeibus eirili- 
bus, oblü/atoque organorum concentu. Amslelodamt, ayud 
Th. J. Roothaan 4 Socio* ; Lipsiae apud Fr. Hofmeister. 
Ü6i. Pr. Part. fl. I, vocei 80 Cts. 

Eine Kleinigkeit hat uns gleich beim orsten Blick auf 
das Titelblatt dieses Musikstücks angenehm berührt : näm- 
lich, dass doch auch einmal eine Jahreszahl darauf steht. 
Werden unsere Musikverlcger nicht endlich von einer Un- 
sitte abstehen, die ihren Grund in einer höchst albernen, 
jetzt von Niemand mehr gelheillen Absicht gehabt bat, 
dass man nämlich — wie eine alle Jungfer — die Welt 
Uber das Alter der Musikalien zu täuschen, jedes Stück 
als nagelucu präsenliron zu können wünschte? Unserem 
geschichtlichen Sinne wilre es viel werth, konnten wir 
auch durch die Jahreszahlen die Entstehungszeit eines 
jeden Werkes, wie wir es bei Büchern können, authen- 
tisch bestimmen I 

Vorliegendes Kirchenwerk ist gesetzt in Des-dur und 
es wird sein erster Salz mit Maestoso bezeichnet. »Maestoso, 
Des-dur» — mit den zwei Worten hat bekanntlich Beel- 
hoven den Klopslock als Dichter charaktcrisirl. liier haben 
w ir freilich nicht Klopstockischc Poesie, sondern biblische 
vor uns; und ein ScrupelfHnger könnte fragen, ob solch 
ein heroischer MUnnerchorgesang, wie diese Musik, der 
ganz entsprechende musikalische Ausdruck sei für die 
Dankesworte einer stillen, demüthigen Jungfrau Maria, für 
die sie Niemanden zum Zuhörer gehabt hat, als ihre alle 
Muhme Elisabeth? Doch ist's ja auch manchem andern 
Sänger, Propheten und Apostel , auch manchem lateini- 
schen und deutschen geistlichen Dichter, so ergangen, 
dass, was er in der Stille nur seinem Gott gesagt hat, ein 
Echo von hundert und tausend Stimmen gefunden hat; 
und so darf sich's auch Maria gefallen lassen, wenn ein 
dichter Haufen von Tcnoren und Bassen mit gewaltigen 
Accordcn das Echo vorstellt, das ihr bescheidener Lob- 
gesang in der Kirche gefundm hat. 

Die Salze dieser neuen Composilion des alten Textes 
sind durchweg kurz, den Strophen des letzleren entspre- 
chend; ein eigentlicher Kirchensatz, d. h. eine polyphone 
Bearbeitung findet sich nicht darin. Der Stil halt die Mitte 
zwischen der Art einstimmiger Lieder und zwischen de- 
clamnlorischer Haltung; beides ist, wenn auch durchaus 
modern, doch in würdiger Weise erfunden ; auch der Or- 
gel nichts Unangemessenes zugeinulhel, mit Ausnahme 
der dem angehängten Gloria beigegebenen Vollgriffe in 
punktirlcn Achteln, dio wohl dem Clavicr und Orchester, 
trotz vielfachen Vorkommens in Orgelsachen aber nie- 
mals der Orgel anstehen, vielmehr geradezu als ein Miss- 
kennen ihrer Natur zu rügen sind. Wir gestehen auch, 
dass die Violinpassagen S. G und 7 der Partitur und S. 7 
die Triller zu den Worten misericordiae tuac unserem Bc- 
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griffe vom Orgel spiel nicht entsprechen, wissen jedoch 
wohl, dass sich auch grosse Orgelmeister, darin offenbar 
mehr dem Geschmack der Zeil als der Idee ihres Instru- 
ments untcrlhan, hierin Uhor Gebuhr viel erlaubt haben. 
Zwischen den Chors« Uen hat der Tenor und der Bass 
Solopartien, die namentlich für letzteren S. 4 sehr dank- 
bar sind, doch unserem Gefühl nach etwas zu nahe ans 
Theatralische streifen; für desto gelungener halten wir 
das Duetl für Tenor und Bass, As-dur, Andante, S. 6 und 
7 (mit Ausnahme des schon erwähnten Inslrumental- 
sehlusses). Als Kirchenconcertstück wird das Game eines 
erhebenden Eindrucks nicht ermangeln. 



Uebersicht 



lantrnclivea. 

a. Für Pianoforle. 



Unter den vorliegenden , zum Tlicil den inslruclivon mit 
einem allgemeiner pädagogischen Zweck verbindenden Werken 
ist vor allem hervorzuheben: »lliller- Album ; leichte Lieder 
und Tänze für das Pianoforle componirt und der musikalischen 
Jugend gewidmet, von Ferd. Hiiler Op. 117 (Verlag von J. 
Rietor-Biedcrmann) . Der liebenswürdige und geistreiche Autor 
bietet hier eine reiche Gabe von 40 Stücken, dem Zweck und 
Sinn nach Schumanns Jugend-Album verwandt und wohl ge- 
eignet, der musikalischen Jugend zur Unterhaltung, Anregung 
und zu mannigfachem Nutzen zu dienen, indem sie sowohl dem 
poetischen Bedürfen Nahrung zuführen, als auch, wie es scheint, 
bestimmten inslructivcn Absichten dienstbar sind. In letzterer 
Beziehung dürflo namentlich ein leichtes Handgelenk und Un- 
abhängigkeil der beiden Hände nach Seile des legato- und «Yoc- 
cafo-Spieles der eigentliche Zweck sein , den das starke und 
vielseitige lieft erreichen will. In poetischer Hinsicht sind es 
die verschiedenen älteren und neueren charakteristischen Tanz- 
formen, dann das Element der Natioualtieder, in welchen sich 
llillcr's graziöses Talent ausspricht, um dadurch den Sinn für 
anmutbig belebtes und sinniges Spiel zu befördern. Die Vor- 
aussetzungen, welche der Autor an die Spielenden erhebt, sind 
keine so hohen wie die, welche Schumann in dem erwähnten 
Album stellt, ebendesshalb aber auch wahrscheinlich häufiger 
anzutreffen. Auch möchten wir eine grössere Vielseitigkeit dem 
ililler'schen Album gern zugestehen, wahrend freilich die wirk- 
lich hohe und romantische Poesie, die Schumann dort in Tönen 



ist. Das ganze Werk ist durch eine gewisse anmulhige Leich- 
tigkeit der Bewegung charakterisirt, während bei Schumann 
eine gewisse Schwere vorhanden, namentlich im zweiten, 
wohl für Erwachsenere berechneten Heft. — Zu bemerken 
ist noch , d.iss das ganze Werk sich aller weilen Griffe, selbst 
der Octave enthalt, so dass die geistig begabte, aber körper- 
lich, besonders in der Fingerlange und SpannungsfUhigkeit zu- 
rückgebliebene Jugend diese Stücke sehr praktisch und ange- 
nehm zu spielen finden wird. — Die Absicht dieser Rubrik 



lässl keine weiteren Bemerkungen zu, als höchstens die Frage 
und den Zweifel, ob die mit Bewusstseio hie und da geschrie- 
benen Quinten durch die Rücksicht auf die zusammengehaltene 
Hand, oder auf den Charakter der Stücke (besonders der »na- 
tionalem) , zu rechtfertigen sind. Namentlich Nr. 2, Irländi- 
sches Lied , enthält Quinlfortschreilungon , die unserem Ohr 
wehe thun, und die wir der Jugend nicht gern einimpfen 
möchten. Glücklicherweise sind es blos wenige Nummern, die 
dergleichen enthalten, und die uns daher auch nicht abhalten 



sollen, das schone und reiche Heft der Jugend und den Leh- 
rern aufrichtig zu empfehlen. 

Ein anderes Werk, das in seiner Art alle Berücksichtigung 
verdient, betitelt sich : »15 Clavier-Etüden (Vorstudien zu den 
Werken neuerer Schule)! und bat Adolf Jensen zum Ver- 
fasser (Op. 3J, in drei Heften, Verlag von C. F. Pelers). Gepen 
den musikalischen Inhalt und die Gestaltung dieser Etüden ist 
nichts einzuwenden ; sie klingen gut, sind nicht trivial in den 
Ideen, die Form lässl an Abrundung nichts zu wünschen übrig, 
die Motive sind consequeot durchgeführt. Auch hier ist der io- 
slruclive Zweck mehr verhüllt, keinerlei scholastische Trocken- 
heit macht sich bemerklich, die Stücke könnten allenfalls auch 
anders heissen als gerade Etüden. Die iustrucliven Absich- 
ten, die den Autor sichtlich geleitet haben, sind mannigfacher 
Art; es handelt sich zumeist um mehrstimmiges feeoJo-Spiel 
bei gespreizter Hand, überhaupt um polyphone orchesterartige 
Ciavierbehandlung, wie solche seit Schumann und Chopin in 
Aufnahme gekommen. Nach allen diesen Seilen sind die drei 
Hefte unseres Erachten« unanfechtbar, ja zu loben. Nur in 
einem Punkte fanden wir uns minder befriedigt: Der Autor zeigt 
in den 15 Stücken gar zu wenig Selbständigkeit, er ist ganz 
in dem allgemeinen Typus der modernen Schule aufgegangen, 
hat sich nichts Eigenes zu bewahren und auszubilden gewussl. 
Wir führen dies als Thalsache an, ohne darauf einen Tadel zu 
begründen, denn es wäre unrecht zu verlangen, was im Men- 
schen einmal nicht liegt. 

Zwei Hede »Etüden in fortschreitender Schwierigkeit« Op. 8 
und eine Toccata Op. 9 von Ernst Grenzebach (Verlag 
von Breilkopf und Härtel) erheben weder an sich so grosse 
Ansprüche wie die vorhcrgenannlcn Werke, noch ist die Vor- 
aussetzung in Bezug auf den Schüler dieselbe : sie sind weit 
entschiedener ausschliesslich instruetiv iulentirt uud bewegen 
sich etwa in der Weise Clementi's, Cramer's und Czerny's, 
d. h. es handelt sich hier mehr um Ausbildung der Unab- 
hängigkeit und um Kräftigung der Finger. Die genannten 
Meister thun hierin gewiss die besten Dienste und eioe Ver- 
mehrung dieser Art lehrhafter Literatur möchte daher leicht 
überflüssig erscheinen, wenn nicht doch für den Lehrer 
eine Abwechselung nölhig wäre, um nicht durch das ewige 
Anhören derselben Etüden erlödletzu werden. In diesem Sinne 
können wir den Lehrern die Grenzebach'schen Etüden em- 
pfehlen, welche ausserdem anständig componirt sind und in 
ihrer ausschliesslichen Absicht keinen Anspruch aur besonde- 
ren musikalisch-poetischen Werth erheben. 

Aus »6 Kinderstückem von Jul. Klengel (Op. 5, Verla 
von J. Hieler-Biedermann) , welche nicht erst ganz kürzlich 
erschienen sind, zu deren Anzeige uns aber bisher die fechte 
Gelegenheit gemangelt hat, sieht der treffliche Leipziger Musik- 
Pädagog mit allen seinen Vorzügen sprechend horaus; man 
merkt bald, wohin solche Leitung zielt und wird sich freuen zu 
finden, dass ein Schülor, der dieso Stücke gut vortragen kann, 
schon ein halber Bacbspieler ist. Diese Compositionen, an sich 
vortrefflich, sind in der Thal sehr geeignet vorwärts zu bringen 
und können nicht genug empfohlen werden. Der Schüler wird 
daraus lernen, sich ganz gehörig, wenn auch mit kleine« Hän- 
den, auf der Clavialur herumzutummaln, und wenn ihm Alles 
rein gelingt, kann er sich selbst gratuliren. Das erste der sechs 
Stücke klingt ein wenig an Mendelssohn'« Kinderslücke an, 'die 
übrigen aber lehnen sich mehr an Bach , Scarlatli und andere 
.illere Meister. 

Ganz auf die Blemonte des Musik- und Clavierunterrichts 
zurück greifen zwei uns noch vorliegende Hefte : »Der ersio 
Clavierunlerrichl«, von dem rühmlichst bekannten Frankfurter 
Musiklehrer Heinrich Henkel verfassl (Verlag von M. Die- 
sterweg in Frankfurt], und »Instructive melodiöse Clavierstücke 
zu t und 4 Händen« von F. G. Klauer (Yerlag von G. Reichardt 
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in Bisleben). Beide Werkeben, deren Inhalt trotz seiner Un- 
scheinbarkeit wirklieb musikalisch künstlerische Resultate an- 
zubahnen geeignet ist, können wir Aellern und Lehrern nur 
aufs Beste empfehlen. 




5. In einer als Beitrag für das Wiener Schubert-Denk mal (Stutt- 
gart, Nllsebke 18*8) herausgegebenen Gedachtnissrede auf Fr. Schu- 
bert giebt Prof. Scholl eine recht passend Beschriebene Lehens- 
«kizte des gefeierten Liederfürsten. Recht auffällig wurde uns In 
dieser kurzen Zusammenstellung der Hanplmomenle die Aehnlich- 
keit, wir mochten «igen Wahlverwandtschaft von Fr. Schuberts 
und Beethoven'« Wesen und Charakter : seine grossen,theils aus ge- 
drückter Süsserer Stellung und körperlichem Leiden erwachsene 
vor»ioc«Dd melancholische Gemüthsstlmmung und Hinneigung zu 
schauer Zurückgezogcnhett, Scholl bemerkt dazu u. A. : »Ueber- 
hsupt, was wollen wir es laugnen, er halte das eigenwillige Wesen 
eines genialen Kopfes, der sieb in Andere nicht so leicht findet. 
Wahrend er an den heiter geselligen Freondesabenden , den soge- 
nannten Schubcrliaden, ao recht die Seele des Ganzen war, gefeiert 
als Mensch und Künstler, zeigte er, sobald er aul fremden Uoden 
kam, einen hoben Grad von Schüchternheit, er zog plötzlich die 
FüblfUden ein und druckte sich in eine Ecke. Dieses Wesen war 
ganz dazu angelhan, ihn oft genug in die trübsten Gemülhslagen zu 
bringen. Das fein« Emplindungsiobea eines Musikers bat ohnedies 
such sei*» Soliattanseite. Keinem Künstler bringen nervöse Ver- 
stimmungen so schwere Leiden und machen ihn zeitweise so matt 
uad lebenssatt, als den Mehner der Töne. Wie schwer musste Schu- 
bert'« GemUth gepeinigt sein, wenn er eiomsl in einem Briefe ein so 
trauriges Bild von sich aalbat giobt: .Danke dir einen Menschen, 
dessen Gesundheit nie mehr richtig werden will, und der aus Ver- 
zweiflung darüber die Sacka immer schlechter statt besser macht. 
Denke dir eine* Menschen, suge ich, dessen glänzendste Hoffnungen 
zn nichts gu worden sind, dem das Gluck der Liebe und Freundschaft 
nichts bietet als b Ochsten« Schmerz, dem dio Begeisterung für das 
Schone zu schwinden droht, und frage dich, ob das nicht ein elen- 
der Mensch ist. «Meine Ruh' ist bin, mein Herz ist schwer, ich finde 
«>e nimmer und nimmermehr I«« Bis zu welcher Tiefe des Schmer- 
zes sehen wir die KUnsUerseele in einem solchen Augenblick herab- 
gedrückl I Scheint » oiebt, als sollte der achte Genius, der den Men- 
schen zur Freude das Schöne schafft, zum Dank dafür nichts als 
Leiden für sich zurücknehmen? 

Und doch glaube man auch in einem solchen Falle nicht, dass 
dieser Dornenweg dm Künstlers ohne Rosen sei. Sollte er wohl um- 
sonst über eine Welt herrlicher Melodien in sich selbst gebieten? 
Gerade weil diese glückliche Energie des Wasens io ihm ist, bat ein 
•olcber Mann auch den Mnlb, in seiner vollen KigenlhUrolicbkcll zu 
leben und sie sich der ganzen Übrigen Welt gegenüber zu bewah- 
ren. Die ausserordentliche Kraft, dio Leichtigkeit im künstlerischen 
Schiffen — sollte man zweifeln können , dass sie ein Glück ohne 
Gleichen ist? 80 konnten auch vor Allem künstlerische Erfolge das 
Herz unseres Schubert wieder zo so freudigem Schlage heben, dass 
er selbst für einen unglücklieb gestimmten Freu od der Scclcuurzl 
sein ood ihm schreiben mochte: .Niederträchtig ist dio Traut., ''j 
«in edles Herz beschleicht; wirf sie von dir und zertritt den Geier, 
der «ich in deine Seele hioeinfrisst !. Wohl ihm, dass er auch solche 
Munden hatte und auch damals noch hatte, da schon der unerbitt- 
liche Geier auch an s e i n e m Leben zu nagen begann. Bald nachher 
Iragm sie «eine sterblichen Reste hinan« and begraben sie an Beet- 
hoven'« Seite. Kaum IS Jahre war er alt geworden. Da denkt ein 
Anderer wohl daran, seine Laufbahn tu beginnen — er butte sie be- 
schlossen. Er war wie ein reichbeladener Baum , der Uliilhen und 
Fruchte zugleich hernhschUtlet , dann aber plötzlich, vom heiligen 



Nachrichten. 

A. In Osnabrück kamen im Winter (865/«« folgende musika- 
lische Werke lur Aufführung : a) In vier Concertcn und zwei Mati- 
neen des Musikvereins unter Direction des Herrn Ed. Kreuzhage die 
i-vmphaoio io D-dur von Beotfaoven, G-motl von Mozart, Rs-dur von 
Haydo, D du« Suite von Bach; Ouvertüren zu Fklelio von Beetho- 
ven, Iphigenie in Aulls von Gluck, Helmkehr aus der Fremde von 
Mendelssohn , «IlfranzOsiscae Lieder, Zigeunerleben von Schumann, 
Seesen aus dem Orpheus von Gluck, geistlicho und weltlicho Chöre 
von Hauptmann , Cherubini, Schumann und Kreuz hage, Gesangs- 
seeoen von Spobr, Romanze von Beelhoven und Präludium und Fuge 
*on Bach (gespielt von Herrn Joachim) , Arien und Duette aus Haus 



HeUmg von Marschner, Titus von Mozart, Streichquartett von Mo- 
zart , Ciavierquartett und Schottische Lieder von Beelhoven , Solo- 
pli-cen für Violine, Violoncell und Ciavier und ein- und zwiMslitn- 
mkge Lieder von Beethoven, Mendelssohn, Schumann, Schubert, 
Franz und Kreuzhage, b) In drei Concertcn de« Concertvereins un- 
ter Direclion des Herrn C. Klein die Symphonien In C-moll und B- 
dur von Beethoven, B-dur von Gadc, Ouvertüre zu Oberen von We- 
ber, Ouvertüre von C. Klein , Ouvertüre zum Sommernachlstraum 
von Mendelssohn, Ncujahrslicd von Schumann, Soencn aus dem 
Oberon von Weber, Volkslieder von Brahma, Chor und Terzelt aus 
der Schöpfung von Haydn, Emoll-Concert von Chopio (gespielt von 
Frl. v. <|. Hoya aus Bremen), Clavierquintetl von Schumann, Lieder 
von Schubert, Mendelssohn u. A. — In einem vom Musikverein zum 
Besten der verwundeten Krioger veranstalteten Concerte kamen der 
Trauermarsch aus der Heroica, »Verleih uns Frieden« von Mendels- 
sohn, Meeresstille und glückliche Fahrt von Beethoven, Chore a Ca- 
pelle von Mozart und Borlniansky, Arle aus dem IS. Psalm von 
Kreuzhago, Finale der C-moll zu Gehör. — Der Concertverein ver- 
anstaltete eine Aufführung des »Elia«« von Mendelssohn , in dem die 
Herren SUgemann und Pirk die Solopartien übernommen hatten.— 
Frl. von der Hoya au« Bremen und die Geschwister Frl. Friese gaben 
Zwei eigene Concerte , in denen sie unter andern die Appassionata 
und die Kreutzer-Sonato von Beethoven, Rondo von Schubert und 
Bravourpiecen von Ernst, Liszt und Thalberg spielten. 

Man schreibt uns ans Mü nater : Herr G. A. Bargheer, der 
seil S Jahren am Musikverein zu Münster eis Conccrtmeisler in der 
erfolgreichsten Welse thSlig war, hat, wie wir hören, einen Ruf nach 
Basel als Concerlmeislcr des dortigen Capell verein«, sowie als Pro- 
fessor des Violinsniels an einer zu errichtenden Musikschule ange- 
nommen. Die vollständige technische Beherrschung seines Instru- 
ment», der ver»tttndnii»svollo, durchaus künstlerische Vortrag der 
besten Meister, sowie seine regsame Thlligkoil als Coocertmeister 
lassen alle Musikfreunde In Münster sein Scheiden lebhaft bedauern. 
Andererseits kann man sich aber im Interesse des strebsamen jungen 
Künstlers nur Uber ein so ehrenvolles Engagement freuen. 

Mozart's komisch« Oper «Der Scbauspieldlrector«, welche 
seit einiger Zeit aus dem Musikvnrlag ganz entschwunden war, ist 
nun In einem neuen Ciavierauazug mit Text [von A. Dornel) und in 
sehr hübscher Ausstattung bei D. H. Geissler in Leipzig neu er- 
schienen. Wir machen die MozartTreuado auf diese Edition beson- 
ders aufmerksam. 

Von Job. Brahms sind neuerdings bei Simrock in Bonn er- 
schienen. Sextelt Für Streichinstrumente in G-dur Op. >6 und eine 
Sonate für Ciavier und Violoncell. 

Die königliche HofbOhne in Dresden brachte in der ersten 
Woche seit ihrer Wiedereröffnung nur classische Opern: Fklelio, 
Jakob nnd seine Söhne, Freischütz, Figare's Hochzeit. Mochte das 
Repertoire diesen Charakter behalten I 

Von II. Stiobl wird eine cinactige Operette «Jory und Bately« 
(Text von Goethe) bei Breitkopf und Horte) erscheinen ; in demsel- 
ben Verlag wird auch Aberl'» «Aslorga« das Licht der Well er- 
blicken. Von Stiehl's Operelle heissl es, de«s sie vielleicht zuerst in 
Wien gegeben wird. 

Leipzig. Hier verstarb am 11. Septbr. der Gesanglehrer W. 
Chr. Pögncr. 

— Die Abonxttment-Coacerte im Saale des Gewandhauses wer- 
den den ». October beginnen. 

— Im Hein unserer Stadt müssen in neuester Zeil einige musi- 
kalisch fühlende Persönlichkeilen sich Gehör und Wirkung ver- 
schämt halten, denn nicht nur wurden bei dem letzten »Tauchner 
Jahrmarkt« dio üblichen greulichen Thon-Trompeten nicht mehr ge- 
hört (auch das Pfeifen sollte für die Zukunft verholen worden!), 
sondern es ial sogar die Messmusik für die jetzt beginnende und hof- 
fentlich für alle künftigen Messen verboten worden. Für diese Maass- 
rege In sagen wir dem Rath oder Bürgermeister-Amt den tiefgefühl- 
ten l>*ak Aller, deren Ohre» die wUnscheAawertbe Kmplindliehkert 
und Feinheit besitzen. 



Briefkasten der Redaction. 

S. in K. Glücklich daheim f Soll nun wieder Alle« in den alten 
Gang kommen? Wir sind auf Nachrichten sehr gespannt. Schade, 
dass Sie liei dieser Gelegenheit nicht «ganz hinein« gekommen sind. 
Wenn die Reoension ganz unmöglich, so schicken Sie gcf. die 0. zu- 
rück. — S. in C. Wir sind natürlich von 1. zurück, gehen alter viel- 
leicht nochmals fort. Beitrüge erbitten wir uns hierher. — J. Jf. in 
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Nr. 38. 

ANZEIGER 



(4(9) Bei dem Königlichen KledcrlHndluche» 5. 

Rrgimetri werden als Trompeter gesucht: 

1 iriitor Cornetütt, 

2 Trompeter, 

1 zweiter Tenorhornist, 
1 Tuba oder Bombardon. 

Sollten genannte Instrumente euch Geige oder All spielen, auch 
Clarinette blasen, so wäre solches eigener Vortheil. 
Hoi rtnond, «*. August 4SS6. 

(Provioi Limburg.) A- Bernhardt, 



im 



Im Verlage des Unterzeichneten . 

Danse des Sylphes 



de la 

Damnation de F" o. n. w t 

de 

Mftetop Berlioa 

transrrile pour le Piano 
per 

Francis Liszt. 

Pr. SO Ngr. 

Marche des P61erins 

de la Sinfonie 

Harold en UaUe 

de 

Beclor Itrlioz 

transcrite pour le Piano 
• " par 

"FltyNCOIS LISZT. 

Pr. I Tlilr. 



Marctie au Supplice 

de In Sinfonie fantasliipie (Kpisode de la Vie d'un Aiiisle) 

do 



Iransrrilc pour le Piano 

Frangois Liszt. 

Pr. 25 Ngr. 

J. Bieter -Biedermann in Leipzig und Winterthur. 



(481) 

G. A. Heinze, Op. 45. Verlangen, Lied für eine mittler« 

Stimme mit Piano. Pr. 0. 4. *0 

Richard Hol, Op. 18. Gebet für Männerstimmen (Soli und 
Chor) und Orchester. 

Ciavierauszug 

Cborslimmen 

Emil Mohr, Op. 4. Pieces caractoristiques pour ie 

Piano. Pr. tl. t. SO 

C. F. van Rees, Op. 23. Andante et Allegro pour 

le Piano. Pr. fl. 4. »• 

Amsterdam, August 1 8«s. 

Th. J. Iloothaan & Co. 



Pr. fl. i. 7t> 
— . 8» 



[45*] Soeben erschien im Verlage des 

Qet §$aufpufbxxteUx. 

Komische Oper 

in einem Aufzuge von 
Clav.- Auszug mit Text von A. Dörffel I Thlr.20Ngrr. 

Ki nzeln : 
Ouvertüre zu i lUnden 10 Ngr. 
Nr. 4. Arie: »Da schlagt die Abschiedsstunde» 7| Ngr. 

- t. Arle: »Bester Jüngling, mit Entzücken» 7{ Ngr. 

- 1. Tenett: »Ich hin dio erste Sungerin. M Ngr. 

- 4. 8chluaa«eeaiig: Jeder Künstler strebt nach Bbre. 4S Ngr. 

D. H. GeisBler in T.dpzig. 



(4t sa] |m Vorlago von 

Th, «F. Hoothaan «Sc Co. 
in Ämftcrimm 

isl erschienen: 

6« <L rat Ifkinu 

Op. 1 I. Fünf Gedichte mr ein« Singstimme mit 

Thlr. 4. — 

Op. 12. Acht vierhändige Ciavierstücke. 

lieft 4. Thlr. 4. 4« 

Heft 9. - 4. 4« 



An die geehrten Abonnenten. 

Mit nächster Nummer schliesst das dritte Quartal der Leipziger Allgemeinen 
Musikalischen Zeitung. Ich ersuche die geehrten Abonnenten, die nicht schon auf den 
ganzen Jahrgang abonnirt haben, ihre Bestellungen auf das vierte Quartal schleu- 
nigst aufgeben zu wollen. J. Rieter-Biedermann. 



Verlag von J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf und Härtel In Leipzig. 



Digitizecf by VjOOQle 



Dir Lcipiifr AlljrDl.me Mmik>- 
liKbr Z.Uuof tr.chcml i« f flml»i( »n 
je<t«i» Mittwoch ud tot doreh «Ui 
PovtinUr uoii Buehkudl 



B~ Leipziger Allgemeine S 



JUoUtb t Thlr. 10 Xp. 
Vlrrul;4krtieli* Prunn. I IWr. 10 Xn. 

Dil ifcipajteii« Pf tititile «4«r 
B»ura 1 ttar. Briefe Bn4 G*14«r 
werden frtoco trlMtra. 



Musikalische Zeitung. 



Verantwortlicher Redacteur: Selmar Bagge. • 



Leipzig, 26. September 1866. 



Nr. 39. 



I. Jahrgang. 



Inhalt: Gesammelte Auf*»Ue Uber Musik von Otto Jahn. — Rezensionen (Kammermusik). — Ccbcrsicbt neu erschienener Musikwerke 
(Instruclives b) Für Gesang. — Sslonrausik für Pionoforlc . — Miscellon. — Nachrichten. — Zur Berichtiguni;. — Anzeiger. 



Gesammelte Aufsätze über Musik von 0. Jahn. 

Leipzig, Breitkopf und Härtel 1866. Pr. I Tlilr. Ii Ngr. 

t. 

A. S. Der grosse Kreis von Musikfreunden und Ren- 
nern wird bei der Nachricht eines neuen musikwissen- 
schaftlichen Werkes aus der Feder von Otto Jahn die Hoff- 
nung gehegt balien, dass es die längsterwartete Biographie 
Deelhovcn's sein möge , zu deren Abfassung er w ie kein 
Anderer befähigt und ausgerüstet ist. Beim Durchlesen 
dieser neuen Gabe aber wird das Gefühl einer kleinen 
Enttäuschung, wo es Uberhaupt aufgetaucht sein sollte, 
schwinden und der Empfindung ernster Belehrung und 
Forderung, bleibenden Genusses Platz machen. Es ent- 
halt dieser Band im Ganzen 13 Aufsätze, welche grossen- 
iheils in den Grenzboten und der Allgemeinen Musika- 
lischen Zeitung erschienen waren und einen Ucberblick 
Uber die bisherige musikwissenschaftlich -journalistische 
Thatigkeil ihres Verfassers gewahren. 

Wer die musikalische Tagesschriftslei lerei verfolgt, 
wird bald zu der Einsicht kommen , dass auf keinem an- 
deren Gebiete, selbst das der bildenden Kunst nicht aus- 
genommen, die Durchschnittsleistungen so gering und 
werlhlos sind, wie gerade in dem Fache der Musik. Dieses 
Urtheil muss gleichmassig Uber die Concerlreferate, wie 
Uber rein kritische Musterung musikalischer Werke, ja 
zumeist auch Uber selbständige musikwissenschaftliche 
Aufsätze ausgesprochen werden. Noch liegt dieser ganze 
Kunstzweig so sehr im Argen, dass man die wenigen sehr 
ehrenvollen Ausnahmen unter den Musikschriftstellem 
und den jener Kunst gewidmeten Zeitungen mit leichter 
Milbe namentlich auffuhren kann. Man wird freudig aner- 
kennen, dass in den letzten 20 Jahren auch hierin ein 
entschiedener Fortschritt eingetreten ist. Aber noch im- 
mer ist die Zahl Derer gross, welche Uber Musik schrei- 
ben, ohne entweder auch nur die billigsten Anforderungen 
an technische Ausbildung zu erfüllen, oder auf der an- 
deren Seite mit der erforderlichen universellen Bildung 
ausgerüstet zu sein und sich Uber den engen Horizont des 

rein Technischen erheben zu können. 

I. 



Wer Otto Jahns musikwissenschaftliche Schriften 
kennt, vor Allein seinen mustergültigen Mozart, weiss, 
dass gerade er den beiden angeführten Erfordernissen in 
seltener GleicbmHssigkeit gerecht wird, und somit auch 
wohl geeignet ist, der grossen Zahl musikalischer Schrift- 
steller, welche nach der einen oder der anderen Seile hin 
zu wünschen übrig lassen, zum Studium empfohlen zu 
werden. Und es leuchtet ein, dass gerade seine gross- 
artige und umfangreiche Mozartbiographie sich zu diesem 
Zwecke weil weniger eignet, als die vorliegende Samm- 
lung einzelner Aufsätze, deren einige gerade durch die 
Methode der Untersuchung und Darstellung als muster- 
gültig zu bezeichnen sind. Inwiefern vor Allem der letzte 
Aufsatz hier als besonders hervorragend angesehen wer- 
den muss, wird im Verlaufe noch naber beleuchtet «er- 
den. Allen gemeinsam ist erstlich die sichere technische 
Durchbildung, auf welcher sie beruhen. Der Grundsatz, 
dass ein jedes Kunstwerk, und vornehmlich die vorzüg- 
lichen, aus sich selbst heraus erklart werden müsse, er- 
scheint hier als oberster Leitstern. Was hierzu nölhig ist, 
Kenntnis« der musikalischen Formenlehre und Grammatik, 
der Mittel, mit denen diese Kunst die Ziele erreicht, welche 
nur ihr vorgesteckt sind, umfassende Bekanntschaft mit 
den Musikwerken alterer und neuerer Zeit, Kunde der 
Geschichte dieser Kunst und ihrer Meister, kurz, die voll- 
standige Ausrüstung des Fachmannes steht dem Verfasser 
zu Gebote, und diese Eigenschaft, welche an sich unent- 
behrlich für einen musikalischen Schriftsteller sein müssle, 
so dass sie keineswegs ein ausgezeichnetes Lob iu sich 
schliesst, wird zu einem solchen im Vergleich mit der Ein- 
gangs berührten äusserst mangelhaften technischen Durch- 
bildung der meisten seiner Genossen. Daneben aber zeigt 
sich der Verfasser als einen harmonisch und umfassend 
durchgebildeten Schriftsteller, was dem nicht auffallen 
wird, welcher weiss, dass Otto Jahn einem nicht musika- 
lischen Berufskreise angehört, sondern einer der ersten 
Vertreter unserer beutigen AHcrlhumswissenschaft ist. 

Als nach dem Erscheinen der Mozartbiographie darauf 
hingewiesen wurde, wie viel unsere heutigen Musikschrift- 

39 
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slellor aus ihr und an ibr lernen könnte», wurden verein« 
zelte Stimmen laut, welche theils aus Missverstfndniss, 
llioils aus Unverstand oder anderen noch schlimmeren 
Beweggründen behaupteten, das Werk euUi&he sich ein- 
mal dem grösseren Publicum, dann aber auch einem be- 
deutenden Tbeile der Musiker und Musikfreunde. Man 
sehe ihm an, dass es von einem Gelehrten geschrieben 
sei. Die Gewissenhaftigkeit, mit welcher fast jedes von 
Mozart gepflegte musikalische Gebiet wi«sciw.cU«iftlich um- 
grenzt, theoretisch beleuchtet und historisch entwickelt 
werde, könne nur Wenigen zu gut« kommen. Ganz vor- 
züglich wurde hervorgehoben, dass es sich so ganz in 
einer vergangenen Zeit bewege, dass sonach auch die hau- 
tige Musikkritik nichts daraus schöpfen könne, welche be- 
fugt und genölhigl sei, die moderne Musik, wie sie sich 
seit Beethoven gestaltet, zu verfolgen. Von den Lesern 
dieser Blätter darf vorausgesetzt werden, dass sie das 
Unbegründete jener Aeusserungen erkennen. Gerade das 
ist es, was Jahn's Kunslbelrachlung auszeichnet, dass sie 
sich des historischen Zusammenhanges und der unwandel- 
baren in dem Wesen der Musik selbst liegenden Gesetze 
fortgesetzt bewussl zu werden strebt, und somit eine 
sichere und klare Basis der Beurlheilung gewinnt, welche 
letztere zwar im Einzelnen irren kann, nie aber im Eigent- 
lichen und Bedeutenden fehlgreifen wird. Hierfür giehl 
die (tanze Sammlung Zeugniss. Aber wenn wir vorläufig 
auf das Erscheinen der grosson Beethovenbiographie ver- 
zichten müssen, so bietet die vorliegende Sammlung auch 
in der Rücksicht hierfür einen Ersatz, dass sie sich fast 
ausschliesslich mit der Enlwickelung der nachmozarli- 
schen Musik beschäftigt. Im besten Sinne moderne The- 
mata sind es, die hier abgehandelt werden, und so 
wird der, welcher das Dargebotene recht zu fassen ver- 
steht , auch manchen Wink, manchen dankenswerten 
Hinweis für die Betrachtung der Musik unserer nächsten 
Vergangenheil und Gegenwart, manchen fruchtbaren Ge- 
sichtspunkt für die Prüfung der musikalischen engeren 
und weiteren Zukunflsziele erschlossen finden. Eine nä- 
here Durchmusterung wird dieses erlaulern. 

Der Inhalt gliedert sich in verschiedene kleinere Grup- 
pen. Den Reigen eröffnet eine Biographie des Kieler Or- 
ganisten, Musiklehrers und Musikdireclors G. Cli. Apel, 
in welcher dem verewigten Lehrer, Freunde und tüch- 
tigen Musiker ein pietätvolles Denkmal gesetzt wird. 
Hieran reiht sich ein kleinerer Aufsatz , »Mozniiparali- 
pomenon«, ein Muster besonnener historischer Eicutel- 
untersuchung und scharfsinniger Combination. Zugleich 
giebt die kleine Untersuchung erwünschte Aufklärung Uber 
ein trauriges Ereigniss, welches die frivole und skandal- 
süchlige Wiener Tradition in einer Weise uingediohlet 
hatte, die einen schlimmen Schatten auf Mozart' s Andenken 
zu werfen drohte. 

Die zweite Gruppe wird gebildet aus den beiden Auf- 
sitzen Uber Mendelssobn's Oratorien Paulus und Elias. 
Der Verfasser halt hier den Gang ein, zuerst don Bau des 
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Ganzen nach der Stite des Textes hin zu prüfen und daran 
eine Analyse der musikalischen Gestattung zu schbessen, 
bei welcher die Intentionen des Componistcn in ihrer Ge- 
sammlheit und ihrem inneren Zusammenhange, wie in den 
einzelnen Tbeüen Würdigung finden. Der Sinn, indem 
dies geschieht, wird durch die einlotenden Worte be- 
«eiehnel, dfofcorz nach dem frohe» Tode des »erehrlen 
Meislers niedergeschrieben sind : (S. 40> iWeno es über- 
haupt keine leichte Aufgabe ist, ein umfassendes Werk 
eines grossen Meisters sofort seiner ganzen Bedeutung 
nach zu würdigen, so wird dieselbe bei der Beurlheilung 
des Elias in eigentümlicher Weise erschwert. Noch ist 
das Grab zu frisch, das den früh vollendeten Meister deckt, 
um nicht den reinen Genuss an seinem Werke durch die 
Trauer über seinen Verlust zu trtlben. Das ist keine Stim- 
mung für eine unbefangene Beurlheilung, wenn nicht die 
Erinnerung an sein wahrhaftes, unermüdotes Streben 
nach dem Höchsten in der Kunst es zur Pflicht machte, in 
diesem Sinne sein Werk zu betrachten. Dem Jünglinge 
lege man den Lorbeerkranz auf den Sarg im Angedenken 
dessen, was er versprach; der gereifte Meister wird nur 
durch die Achtung und den Ernst geehrt, mit welchen) 
wir seine Schöpfungen wahrhaft zu verstehen bestrebt 
sind, denn in diesem Verstäodniss allein liegt die Befähi- 
gung zu beurtbeilen, was er gewollt und geleistet habe.« 
In diesem Sinne wird bei Jahn die Beurlheilung der bei- 
den grossten Werke Mendelssohn's zu einer lebensvollen 
Würdigung des Künstlers selbst, und ohne dass diesem 
Punkte eine abgesonderte Betrachtung gewidmet wird, so 
findet doch schliesslich sein fein gebildeter künstlerischer | 
Sinn, sein durchaus dem Edlen und Hohen zugewendetes 
Wollen und seine in melodischer Erfindung, formaler Ge- 
staltung und architektonischer Gliederung vor Allen her- 
vorragende Leistung gebührende Würdigung. Besonders 
hervorzuheben ist hier das kürzer gefasste Unheil Uber 
diesen Meister, welches bei Gelegenheit des 3t. Nieder- 
rhein. Musikfestes ausgesprochen ist (S. SOG). Noch machen 
wir auf eine gelegentliche Besprechung der Haydn'schen 
Schöpfung aufmerksam, an welche sich eine sehr bchcr- 
zigenswerthe Erörterung Uber die Tonmalerei in der Musik 
schliesst (Besprechung des 33. Niederrheiu. Musikfestes 
S. 181 ff. und 184 ff.). 

Die dritte Abiheilung enthält zwei ausführliche Be- ; 
richte Uber die beiden genannten Düsseldorfer Musikfeste. 
Sic seien der Aufmerksamkeit ganz besonders empfohlen. 
Der Kunstkenner und Musiker von Fach wird mit Vor- , 
gnügen und Belehrung die Fülle interessanter und treff- 
licher Bemerkungen Uber die aufgeführten Werke selbst 
und ihre Urheber, wie Uber die Aufführung lesen. Orche- 
ster, Chtlre, Solosänger — Alles ist mit gleichem Ver- 
ständnis» behandelt und beurthoill, das Lob begründet, 
der Tadel nicht minder, und ausgezeichnet durch ein takt- 
volles Maasshaiton, das der Sache und den Personen er— 
spriesslich sein will. Ein Bedenken soll nicht verhehlt 
werden. Wenn ein Mu/ikkcnner wie Jahn seine verstreu- 
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ten musikalischen Aufsätze sammelt, so sind wir befugt, 
dieselben eben nicht als eine zufallige, rein Uusserliche 
Sammlung einzelner Blätter tu betrachten. Ein Autor von 
seinem Gewicht wird auch bei dem Einzelnen die Füh- 
lung des Ganzen bewahren, er wird es wissen, dass diese 
scheinbaren Kinder des Tages werth sind, der Vergessen- 
beil entrissen zu werden, welcher sonst die Tagesscbrif- 
ten anheimfallen. Aber gerade weil wir nach bester Ueher- 
leugung sein Werk trotz des bescheidenen Titels als ein 
Ganzes ansehen , welches einen Beitrag zu unserer mo- 
dernen Musikgeschichte liefern will und in vollem Maasse 
liefert, vermissen wir die eingehende Würdigung Eines 
Musikers in ihm, welcher in einem Buche, das die hervor- 
ragendsten Erscheinungen unseres Musiklebens in Men- 
delssohn und R. Wagner bespricht und so trefflich be- 
spricht, mit möglichst gleich eingebender Behandlung be- 
dacht werden sollte. Und in der That ist das verhüllniss- 
mässig Wenige, was 0. Jahn Uber Robert Schumann sagt 
(S. 186, 188 ff. Uber Paradies und Peri, und S. 218 Uber 
sein Adventlied), so anziehend, dass es nur zu beklagen 
ist, wenn die Rede über ihn allzuschnell verstummt. Wir 
gestehen offen, dass wir die zwoi Berlioz gewidmeten Auf- 
sätze der 4. Abtheilung, so amüsant sie zu lesen sind, und 
so anmulhig die Schärfe einer vernichtenden Kritik hinter 
'scherzhafter Laune verborgen ist, doch gerne umtauschen 
wurden gegen eine Beurtheilung der musikalischen Thä- 
tigkeitSchumann's aus Otto Jahn s Feder. Sicherlich würde 
in einem solchen Gesammlbilde neben den mannigfachen 
Bedenken, welche die Schuinannische Gestaltungsweise 
unti Forinengebung hervorruft, auch dio Bedeutung noch 
mehr hervortreten, welche seiner genialen SchOpfungs- 
krafl zuzuerkennen ist und von Tag zu Tag mehr zuer- 
kannt wird. 

In der vierten der Zukunftsmusik gewidmeten Abtei- 
lung finden sich die zwei bereits erwähnten Aufsätze Uber 
Berlioz und zwei Aufsätze über Richard Wagner' s Tann- 
häuser und Lohengrin. Die beiden letzten sind, soweit 
wir die bezügliche Literatur kennen, unserer Meinung 
nach das Beste, was Uberhaupt Ubor jene Opern ge- 
schrieben worden ist. Es ist nur Wagner's eigenen Prin- 
eipien entsprechend, wenn hier vor Allem eine kritische 
Prüfung der Texte , der Stücke als dramatischer Kunst- 
werke unternommen wird, die allerdings nicht zu Gunsten 
des Gepriesenen ausfällt. Und mag auch in der darauf fol- 
genden Analyse der eigentlich musikalischen Leistung hie 
und da der Begabung Wagner's etwas mehr eingeräumt 
werden müssen — das Grundurtheil mit seiner bis in's 
Detaü gebenden Motivirung ist und bleibt richtig.*) Zur Zeit, 
da es geschrieben wurde (4853 und 1854), war der Wag- 



*J Anroerk. Tl. Red. Wir schalten hi«r die Miuiieilung ein, dass 
uns. seil wir in Leipzig leben, Mehrfach Auflorderungen zugegangen 
sind . das Wagner- Thema einmal im Ganzen zu bebandeln. Allen 
Jenen, die «inen soklien Artikel vermiasi haben sollten, bemerken 
wer, dass acfeoo in der «Deutschen Mustkzei'luag* < 8«« Nr. 7 bis «l 
dieser Gegenstand von ans persönlich zur umfassenden Auseinander- 
setzung gebracht worden ist. 
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rier- Enthusiasmus gerade in vollster Blülbe. Jetzt scheint 
ein böser Wurm an seiner Wurzel zu nagen — schon seil 
Jahren gedeiht er nicht mehr. Wollen wir unser beschei- 
denes Bild weiter ausfahren, so verrathen wir dem Leser, 
dass der Wurm eigentlich ein doppelter ist, einmal die 
Reihe späterer Werke Wagner's, in denen er sein Princip 
bis in's Unglaubliche zu Tode hetzt, und der zweite Wurm 
ist die klare, scharf zusehende Kritik. Freilich , ein ge- 
wisser Theil unseres grossen Publicums — wir dürfen 
behaupten, nicht der beste — füllt nach wie vor die Thea- 
ter bei Wagner'scben Opern. Er ist von des Gedankens 
Blässe nicht angekränkelt, ihm haben auch Jahn's Aufsätze 
den Genuas nicht verdorben. Aber es ist ohne Frage zum 
grossen T heile das Verdienst Jahn's, wenn ein nicht un- 
bedeutender Theil uusercs gebildeten Publicums, der, 
verlockt durch Wagner's scenisches und decoratives Ge- 
schick und nickt sonderlich befähigt, sich ein eigentliches 
musikalisches Urtfceil zu bilden, Gefahr lief, gleich den 
anderen verzaubert zu werden, die Augen öffnete und vor 
Allem die Ohren, und damit dem Zauberbaun e entruckt 
wurde. Es ist, scheint uns, für alle Zeilen ein zutreffen- 
des und im Ganzen endgültiges Urlheil gefällt, wenn Jahn 
Uber die Wagncr'sche Oper sagt (S. 85) :»... sie er- 
scheint in ihrem Grundwesen der aus Paris stammenden 
Decoralionsoper, wie sie von Meyerbeer zwar nicht erfun- 
den — denn was hätte der wahrhaft erfunden? — aber 
doch hauptsächlich ausgebildet und bei uns in Curs ge- 
bracht hat, völlig verwandt, indem die Wirkung auf das 
Publicum hauptsächlich durch äussere materielle Mittel 
erreicht wird, so zwar, dass in Zweifelfailen das künst- 
lerische, namentlich musikalische Interesse zurücksteht. 
Dass Wagner selbst heftig gegen den Meyerbeerismus po- 
lemisirt, beweist an sich nichts dawider, dass er selbst 
demselben verfallen sei ; es ist eine bekannte Erfahrung, 
dass man an Fremden die eigenen Schwächen am unange- 
nehmsten empfindet und am schärfsten tadelt. Ohuo alle 
Frage bat Wagner mehr Sinn für das Poetische und mehr 
Feinheit des Geschmacks als Meyerbeer, er wählt daher 
seine Stoffe besser, und die einzelnen Effecte, die bei 
jenem wie aufgenagelt auf eine gleichgültige Unterlage 
erscheinen, weiss er geschickter ans seinem Stoffe herzu- 
leiten; auch in der Instrumentation ist er ihm dadurch 
überlegen, dass er kuhner und freier in's Volle greift und 
nicht so gar ängstlich wie Meyerbeer mosaicirl- Aber alles 
dieses und was man hier noch Verwandtes hervorheben 
mochte, sind doch nur Verschiedenheiten dem Grade nach, 
und geben wir bereitwillig tu, dass im Einzelnen in 
drastischer Charakteristik Vieles gewagt und Einiges ge- 
lungen sei, so ist aus diesen Elementen doch nimmermehr 
ein Kunstwerk zu gestalten, das den Anforderungen auch 
nur der Gegenwart genüge.« >'icht minder treffend lautet 
der Schlusssau des zweiten Aufsalzes , der vielfach er- 
gänzend und verallgemeinernd neben den ersten tritt 
(S. 463 f.) : «Aus unseren Betrachlungen goht hervor, dass, 
wenn Wagner gleich geschickter ist in der Handhabung 

s» • 
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der musikalischen »Is der poetischen Technik, doch von 
einem Stil seiner Musik nicht die Rede sein kann. Die 
erste Bedingung des Stils ist EigcnlhUmlichkeil der Pro- 
duetionskraft, welche man einem Manne nicht zuschreiben 
kann, hei dem mau nichlnur die Einflüsse Wehcr's, Marscb- 
uer's, Mendelssohn's, Meyerbeer's u. A. im Ganzen und 
Einzelnen nachweisen kann, sondern dessen künstlerische 
Eigcnlhtlmlicbkeil wesentlich darin besteht, dass eine An- 
zahl heterogener Bildungselemente unserer Zeil bei ihm 
in bedenkliche Confusion geralhen sind. Ferner ist Stil 
bedingt durch die Fiihigkeil des Künstlers, den künstleri- 
schen Stull" in der innersten Tiefe seiner Natur zu erfas- 
sen und so zu gestalten, dass das Subjective und Objec- 
tive im Kunstwerk sich durchdringen, und endlich, um 
diese künstlerische Schöpfung zu \ollziehen, Einsicht in 
die Form und Technik und Meisterschaft in der Behand- 
lung derselben als künstlerische Mittel zu einem künst- 
lerischen Zweck. Eine aus Missverst&ndaiss und L'ebcrtret- 
bung hervorgegangene willkürliche Theorie bei mangeln- 
dem Sinn für Motivirung und Gestaltung aus dem Ganzen, 
und eine einseitige Virtuosität, die nur Uusserliche Mittel 
für äusserliche Zwecke zu verwenden geschickt ist, füh- 
ren nothw endig zur Manier, die deshalb eine Zeitlang 
Hinsehen und blenden kann, weil sie den Fehlern und 
Schwachen ihrer Zeit entgegenkommt^ 

Den Beelhoven gewidmeten Aufsätzen der fünften 
Gruppe sei eine Besprechung in der nächsten Nummer 
vorbehalten. 



Becensionen. 
Kammermusik. 

Ernst Meu mann. Sonalr pour Piano et Yinton (ou Yiolon- 
celte). Op. 16. Leipzig. Breitkopf und Härtel. 
St. Mcumann's Yiolinsonate ist ein Werk, welches Ta- 
lent verrSUh ; der Componisl hat technische Sicherheit, 
glückliche Gedanken, Frische in der Erfindung, er ahmt 
nicht nach, sondern suchl selbständig zu gestalten. Von 
den vier Sülzen des Werkes möchten wir als gesundein 
Ganzen dem ersten bei weitem den Vorzug geben; er hat 
(trotz einiger kleiner Sonderlichkeiten in der Harmonik, 
z. B. einer Vorliebe für den Nonenaccord mit seitien Con- 
seipicn/.en) angenehmen Fluss und wirklich schone, ge- 
sangvoll sich in einauder fügende Melodien. Ist der Kom- 
ponist noch jung? wir w issen es nicht,*) jedenfalls hat das 
Werk etwas von der Fülle und dem Drang der Jugend 
möglichst viel zu sagen, wobei denn freilich nicht Alles 
reif und abgeklärt herauskommt. Aber es ist gefällig, und 
man kann sich den Gedanken hingeben , wie man einen 
jungen Mann recht wohl leiden mag, wenn er auch nicht 
vollkommen ist. Die Mangel der Arbeil erscheinen mehr 
im zweiten Satz, dem Andante, und dem Finale. 

Gleich das Thema des zw eiten Satzes ist mehr hübsch 
als schon zu nennen : 

• Mpumann sieht dem Vernehmen nach im mittleren Mannes- 
alter und lebt in L.is»al>on. D. Red. 



Andante sosl. 




In dem w eilern Verlaufe, worin so Manches gesungen oder 
gesagt wird, scheint sich hinter der Gewundenheil der 
Melodie eher ein Mangel an Ausdruck, als eine Fülle der 
Gedanken zu verbergen : und die Sache hebt sich nicht, 
wenn uns die gesangieiche Violine noch einmal das l.ied 
vortrügt; ja als hierauf das Ciavier statt eines neuen Ge- 
daukens den ersten jetzt mit Variation aufnimmt, so sagl 
man sich, der Inhalt solle doch als bedeutend gellen 
müssen, wenn man ihn dreimal hören soll ; und gern wen- 
det man sich der den Schluss umwandelnden Enlwicke-, 
hing zu, die sieh plötzlich spannend in einem bedeulungs- 
\ollen Ausruf abbricht. Doch was enthalten die vier fol- 
genden Takte, die zu einem neuen Gesang in ll-diir Uber- 
leiten? 



espressivo. 




ist das etwas Anderes als eine wenigsapende Phrase 4 
Das zweite l.ied in II hebt sinnig an : 

Violine. 




Nr. 39. 



Sa* 



f 



wenn gleich die folgenden Takte mehr eine bequeme als 
bedeutende Fortsetzung enthüllen. Die Ausschmückung 
der Reprise der Hdur-Melodie ist iu elegant, gleichsam 
iu geleckt, um schön zu sein. Die Wiederaufnahme des 
ersten Motivs, als Gegensatz in Moll, seine Verwendung 
zu einem Gang würde sich glücklicher machen, träte nicht 
hicrbcütvieder das »Gewöhnliche« des Motivs hervor, und 
käme der Gang besser von der Stelle, der durch die He— 
Zeichnung pti$ mosso owai innerlieh nicht bew eglicher wird. 
Jetzt tritt dns erste Lied wieder ein , ausgeschmückt mit 
den Reizen säuselnder Clavierbegleilung; aber wir ge- 
stehen, es ergehl ihm wie den Schiinen, die nicht wirk- 
lich schön durch reichen Schmuck noch mehr verderben 
als sie gewinnen. Hat zu nachfolgender Veränderung des 
oben erwähnten viertaktigen Ganges Schumann'sche Weise 
das Vorbild geliefert, so ist es wenigstens keine glückliche 
Nachahmung des grossen llarmonikers. Auch der weitere 
Verlauf des Andante, der nur den bisher gehörten Inhalt 
in der entsprechenden Modulation wiederbringt, bestä- 
tigt, dass das Andante nicht die starke Seite des Werkes 
ist. Es ist übrigens nicht allzulang, und wird die Hörer, 
welche sich mit sinnlich angenehmem Kindruck, mit feinen 
Formen begnügen, befriedigend unterhallen. 

Der dritte Satz ist ein Intermezzo atla Mrizurka. Wird 
man überhaupt der Mazurka unter Umstanden die Stelle 
des Scherzo nicht versagen können — es wird freilich 
immer auf den Charakter der Mazurka ankommen — so 
kann mau dieses Intermezzo als ein graziös und frisch er- 
fundenes bezeichnen, welches beim musiklustigen Hörer 
die Scharte des Andante auswetzen wird. Es geht prach- 
tig voran, ist geschickt variirt und klingt brillant. Wir für 
unsern bescheidenen Thcil entbehren allerdings in der 
Kammermusik recht gern den immerhin abschüssigen, um 
nicht zu sagen schlüpfrigen Roden der glänzenden Ma- 
zurka formen , die mehr dem Bereich der »Salon-« als der 
achten Kammermusik angehören. 

Das Finale der Sonate, wenn auch nicht ohne Schwa- 
chen, ist wieder bedeutender. Ks beginnt mit einem an- 
muth'gen und anregenden Gesang im Final-Charaktcr, 
einem abgeschlossenen Lied , von der Geige unter flüssi- 
ger Begleitung des Pianoforte vorgetragen, welches viel 
Gutes verspricht; die Schlussformation in der Tonica 
seheint freilich etwas phrasenhaft. Der darauf folgende 
Gang in Triolenhewegimg fangt interessant an, leider ist 
er im weiteren Verlauf etwas zu afleclirt, um innerlich 
wahrhaft lebendig zu sein ; von D-dur wendet er sich in 
den ersten 8 Takten nach Fis-moll, berührt vom IS. Takle 



ab, wo er auf 
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angelangt ist, folgende Har- 




i r r 

in leidenschaftlichen Triolen-Figurationen und Harpeggien, 
um hierauf i Takte in F-dur das Motiv : 



unter fortlaufendem 



m 



zu bringen, wor- 



nuf plötzlich durch Verwandlung des C in eis mit absteigen- 
der harmonischer Bewegung des Piano die wirkliebe neue 
Melodie in Fis-moll, ein breiler, leidenschaftlicher Gesang 
der Violine mit voller Triolenbegleilung beginnt. Der Gang 
entbehrt eines glanzenden Eindruckes nicht, das L'eber- 
raschende in demselben scheint aber nicht logisch: der- 
artige Pointen sollte man sich am Anfang auch eines 
Schlusssatzes nicht gestalten, sie sind mehr sonderbar 
als geistvoll. Die zweite Melodie, die aus einer Vergrösse- 
rung dos angeführten Fdur-Motivs herauswachst: 



Viol 




llarmou fit moli a dur, eis dur, fit molt, fit h, fit, 

ist sehr wirkungsvoll, es schwebt ein Hauch Achter Poesie 
darüber, sie umfasst 24 Takte, bricht hier auf der Domi- 
von Fis-moll ab, der hierauf folgende Gang cnergico 

VW./7T] 



in Achtelbewegung 




hall 



nicht, was er verspricht, er fahrt in den Tonarten umher, 
man fühlt, dass er gemacht ist, um die Fismoll-Melodie 
von Neuem wirkungsvoll erklingen zu lassen. An seiner 
Stelle hatte etwas Bedeutendes stehen müssen , und der 
Satz würde sehr gewonnen haben, denn beide Hauplthe- 
men sind glücklich und haben wirklich Verve und Feuer. 
In Fis-dur tritt statt der Durchführung ein neuer, ange- 
nehm erfundener Salz von 8 Takten auf; doch auch hier 
zeigt der weitere Verlauf desselben eine I nreife in der 
Durchbildung, so dass das hübsche Motiv keine besondere 
Wirkung hinterlflssl, w enn es zum ersten Thema in D nun- 
mehr in reicher Ausstattung zurückführt. Der weitere Ver- 
lauf des Satzes ist aber glücklicher in der musikalischen 
Bewegung, und freier von den oben bemerkten Uebel- 
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suindeo ; die Wirkung der chromatischen RUckung (dies- 
mal von P nach Fis) erscheint nicht so gesucht , da das 
Vorhergehende natürlicher und breiter fliesst. Der Anhang 
dagegen, welcher nach Beendigung des zweiten Themas 
in H-dur mit Motiven des Millelsatzcs und einer brillan- 
ten Wiederaufnahme des Hnupllhemas mm Schluss fuhrt, 
ist nicht frei von niodulatorischen Sonderlichkeiten. Weder 
das plötzliche Umschlagen des Themas aus der Hauptton- 
art nochmals nach H-dur. dem man dio Absicht des Effects 
zu sehr nachfühlt, noch der Gang, der uns von Gis-moll in 
7 Takten wie Uber Stock und Stein nach D-dur zurück- 
fahrt, ist befriedigend. Beim Anhören wird vielleicht fflr 
Viele die glänzende Aussenseile diese Schwache verdecken, 
wir wollten sie nicht verschweigen, weil so vieles Talent- 
volle in dem Moumann'schen Werk: Gedankenfrische, 
Leichtigkeit der Arbeit, dem Componisten für die Zukunft 
ein gutes Pro^noslikon stelleo, falls es ihm gelingt in die 
Tiefe au dringen, wahrhaft logisch zu bleiben und das 
Brillant-Phrasenhafte möglichst zu verbannen. 



Uebersicht neu erschienener Musikwerk«. 

Inetrwetlres. 

b. Für Gesang. 

Es dürfte wohl ausser Zweifel sein , dass die Herrschaft 
über die Gesangstechnik dem Gesangskün*tler unter allen üaa- 
i stäuden unentbehrlich sei, singe er nun vorwiegend deutsche 
oder italienische Musik. Erst in allenieuesler Zeit ist man in 
Deutschland zu dem unhaltbaren Extrem vorgeschritten, wo 
der Gesang im Text aufgeht , anstatt umgekehrt. Für Sänger 
dieser Richtung bedarf es allerdings keiner Solfcggien und kei- 
ner VocaKsen , wir haben aber gesehen , daas die Gesangs- 
kunst dabei in Trümmer gebt und dass solche Naturalisten, 
denen die Declamaliou alles ist, auch filtere deutsche Mu- 
sik, d. h. Gluck, Mozart, Händel und Bach, nicht singen 
können. Eine geschmeidige Kehle thut überall noth, und nur 
jenes Extrem deutscher Manier , das sich sowohl im drama- 
tischen wie im Lfedgcsange geltend zu machen sucht , glaubt 
derselben entbehren zu können. Wenn nun jene Geschmeidig- 
keil in der leichten Verbindung der Töne aller Kessler bestellt 
und dieselbe durch die Verschiedenheit der Vocale und ihrer 
Bildung in der Kehle, dann die der deutschen Sprache eigene 
Häufung der Consooanlen wesentlich erschwert wird , so sieht 
der Gesanglehrer sich immer auf das Mittel der Solfcggien und 
Vocaiisen angewiesen, er wird ihrer, will er anders eine wahre 
Stimmtechuik erzielen, nicht entrathen können. Diesem Be- 
dürfnis? ist der bekannte Gesanglehrer Ferd. Sieber viel- 
fach entgegenzukommen bemüht, und hat derselbe jüngst wie- 
der eine Sammlung von »Sechzig zwei-, drei- und vierstimmi- 
ger Vocaiisen mit Begleitung des Pianoforle« (Sechs tiefte, 
Op. 51—57, Verlag von Heinricbsbofen in Magdeburg) er- 
scheinen lassen. Die gewählte Mehrstimmigkeit hat offenbar 
ihren Grund in der Möglichkeit gleichzeitiger Beschäftigung 
Mehrerer in der Gesangsstunde, welche wieder musikalische 
Vörtheilc mit sich bringt : üebung im Ensemble -Gesang, im 
Vortrag von Mittelsllmmen u. s. w. — Gesanglehrer w#den 
diese Sammlung, von welcher uns zwei Hefte, drei- und vier- 
stimmige Vocaiisen, vorliegen, mit Vorlheil gebrauchen können. 
Vom Standpunkte der Composllion wSre zwar Manches zu 
sagen, diese oder jene etwas triviale Wendung konnte vermie- 
den werden, hnfess ist der Satz im Ganzen doch ziemlich gut 



und rein, und man würde wohl zu weit geben, wollie man 
bei itisiruciiven Sachen denselben Maasssub anlegen , den 
man an rehie Kunstprodocle anlegen muss. Für den instrnc- 
tiven Zweck schreibt eben doch nar der Lehrer, und dieser 
ist eben nur in soweit Componist, als er es für seinen Lehr- 
beruf nöthig hat. Allzugreese Abirrungen vom edlen und reinen 
Stil sind freilich von einem höheren pädagogischen Gesichts- 
punkte zu tadeln , doch liegen solche in den von uns durch- 
gesehenen Heften, wie gesagt, nicht vor. 

SaJonmiiellc fir Piano forte. 

•Vier Impromptus« von G. H. Witte Op. i in zwei Heften 
(Bremen, Praeger und Meier) gehen neuerdings Zeugnis» von 
dem eleganten Talent des holländischen , in Leipzig lebenden 
Componisten. Dio Beweglichkeit soiner Claviertbemen und Fi- 
guren, die stellenweise nicht uninteressante Stimmführung, die 
Gelenkigkeit seiner Modulationen beweisen gute technische 
Schulung und Bekanntschaft mit der besten neueren Ciavier- 
musik. Dennoch müssen wir den Componisten warnen , sich 
der verführerischen und augenblicklich »dankbar« erscheinen- 
den Salonmusik nicht au sehr hinzugeben. Es liegt zu viel 
Gift, zu viel Nahrung für die Eitelkeit in diesem Genre, als dass 
er nicht bestrebt sein sollte, durch ernstere Arbeilen sein bes- 
seres fch und sein künstlerisches Können für eine höhere 
Laufbahn zu stahlen. 

«Auf der Barke« Op. «03* und «Idylle« Op, 103" von 
Francis Bendel (Vorlag von Hclnrichshofen in Magdeburg) 
lehren uns den viel reisenden Prager Pianisten als Anhänger 
und Abkömmling von Taubert und Schulhof kennen. Wer für 
deren Clavicrslücke schwärmt, wird sicherlich auch ein em- 
pfängliches Gemüth für Prancois Bendel besitzen , dessen Mu- 
sik so glatt ist, dass auch nirgends eiu Sleinchen des Aiistoeses 
auffallen dürfte. 

»Vier Pirces caracterütiques* Op. I von Emil Mohr, und 
•Andante und Allegro« Op. f3 von C. F. van Hees (Verlag 
von Roothaan in Amsterdam] scheinen Besseres vorstellen zu 
wollen, als blosse elegante Saloumusik , ja sie sind eigentlich 
nicht modern genug und zu einfach, um dafür gellen zu können. 
Zu einer höheren Gattung können wir sie aber auch nicht zäh- 
len, denn dafür ist der Gehalt zu gering. «Unschuldige* Cla- 
viermusik wird das bezeichnende Wort sein und als solche mö- 
gen sie , nnbelSstigt von der scharf zusehenden Kritik, ihren 
Weg gehen. 



Mise eilen. 

S. Alex. Dumas kl »gl in seinen neuesten Memoiren Uber die tau- 
sendfältige Noth, die es gehabt habe , für Meyerbeer Dichter zu 
sein. Allerhand grosso Dinge scheiterten an seinen Kleinigkeiten. So 
bat er Dumas auch eine Oper »Der Carneval in Rom« mit Banditen, 
Pilgern und Piffernri aufgegeben. Eines Abends kommt Mcyorbeer 
und verlangt auf seine bereits fertige Musik ein dreiatropbiges Weifc- 
nachtslied mit oioem bestimmten Refrain. Da Dumas nur twei Reime 
darauf hatte, brach er dio Sache ab und ging wieder zu feinem 
Scribe, der nach besonderer Klausel für Jeden retouchirton Vers 
SO Centimes erhielt. •Moyerbeer wollt« wenigstens das Ausser- 
gewöhnliche, wenn er das Unmögliche nicht haben konnte; die Mu- 
sik trug er immer fertig in der Tasche, der man dann ein DneU.etoe 
Cavaline oder ein Recltattv anpassen sollte, so dass in Wahrheit 
nicht er die Musik zu dem Gedicht, sondern der Libreliist die Verse- 
zu der Musik machte.« 



G. K ast n er in Paris hat eine »Parcmlologie», d. h. eine Samm- 
lung aller auf Musik bezüglichen französischen Sprüchwürter ver- 
öffentlicht Bei jeder Gelegenheit kommt der Franzose mit einer An- 
spielung auf die Musik. Wenn man ihn eingesperrt, sagt er: on ma 
mit au vMon ; gicht sich einer ein Ansehen, so helssl es : il prend des 
tow, und unser »Wie gewonnen so zerronnen« lautet im FramaOst- 
schen:^« qv« vienl arte le flfre , t't* t o ai ec le tamteur; ein «wun- 
derlicher Heiliger» heis&t : un plaUaiU violon u. s. w. 
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Nachrichten. 

Die Neue Berliner Musikzoitung bringt in Nr. 87 eine Mittei- 
lung über das Pariser Conservatorium , die niebl eben sonderlich 
vorlheilbaA lautet. Es wird dort unter anderro. gesagt : »Die letzten 
Prüfungen des Consenratoriums haben zu sebr ernsten and gerech- 
ten Bedenken Anlas» gegeben. Es •teilt sich immer mehr und mehr 
heraus, dass das Institut einer Umgestaltung, und zwar einer gründ- 
liehen bedarf, wenn es nicht zuletzt gant und gar versumpfen soll. 
I Im Gesangsunterrichte, der noch am besten gepflegt wird , geht das 
Hauptslrebon dahin , das» dem Schüler , Je nach dem Genre , das or 
culiivlren will, ein paar grosse dramatische Arien, oder ein paar 
sogenannte komische Partien eingepfropft werden; mit diesen tritt 
er bei der Prüfung vor die Jury ; bekommt er eine« Preis, so wird 
er sofort von den Theatern engsgiri — die gross« -Oper hat sogar ein 
durch Statuten festgestelltes Hecht auf die ersten Laureaten — be- 
kommt er keinen , dann muu er sehen , wie er anderweitig durch- 
schlügt. Was nun den Instrumental-Unterricht anlangt, so ist der- 
selbe von wnhrhaft erschreckender Oberflächlichkeit. Die Schüler 
lernen alle ein und dieselben virtuosen Kunslslückcbcn, und führen 
sie je nach ihrem Talente, mit mehr oder weniger Fertigkeit aus, 
aber von einer gründlichen njusik.aliselieji Diidung ist kein Gedanke. 
Die meisten der jungen Violinvirtuosen, die bei den Prüfungen vor 
einem Publicum von 80t — 1(00 Tanten, Cousinen und Hausfreun- 
den etc. sich produciren, die Conoerte von Vtotti, Bode, oder auch 
Variationen von Paganini unter dem grosslcn Beifall vortragen, sind 
nicht fähig, ein einfaches Haydn'sches Quartett zu spielen, ge- 
schweige denn eine etwas schwierige Composilion regelrecht vom 
Blatte zu lesen. Und doch stehen sie noch über den Pianisten und 
Pianistinnen I Denn sie sind doch schon durch ihr Instrument ange- 
wiesen, an eine künftige Stellung in einem Orchester zu denken, und 
sich daher mit einigen rausikulischen Handgriffen vertraut zu ma- 
chen, ohne welche sie an einen Brudorwerb stallt denken dürfen; 
den Clavier-Husaren und Marketenderinnen aber bietet ihr laslru- 
I rneot den Vortheil, dass man es zu einem gewissen Grade Küster- 
lieber, gefälliger Ausführung bringen , dass man ein paar brillante 
| Stücklein vortragen kann, ohne die mindeste Bildung, ohne vielleicht 
einen rechten Begriff von Dur und Moll zu besitzen. Es giebt aller- 
dings einige Lehrer, die »ich Muhe geben, ihre Schuler auf den Weg 
dor musikalischen Selhsthildung zu leiten, aber im Ganzen herrscht 
der Geist der Gleichgültigkeit ; wenn der Schülnr nur sein Prüfungs- 
stück herunterspielen kann, so ist damit der grosse Theil der Pflicht 
des Lehrers erfüllt.« — Wir haben nur hinzuzufügen , dass der hier 
geschilderte Geist auch an anderen Conservstorion herrscht, nur mit 
dem Unterschiede, dass in dem Pariser Staalsinstitulc Manches leicht 
besser sein kannte, wahrend andere Institute aus Mangel an Geld 
und Rtiumliohkeiton keinen rechten Aufschwung gewinnen können. 

Am 1. Sept. fand in der Nicolai-Kirche zu Görlitz eine geist- 
liche Muslkauffuhrung zum Besten der Familien von Landwchrmttn- 
t»ern u. s. w., und unter der Dirtcllon des Hrn. Musikdirector Klin- 
genberg statt, wobei folgende Musikwerke zu Gehör gebracht wurden : 
Missa von H. Goltwald, Bussgosang für -Sopran und Harmonium von 
demselben, Motette von Gubrich, Avettrum von Mozart, Chor aus 
Klius von Mendelssohn, Schlusschor aus demselben Werke, Motette 
»Herr ich habe lieh die Statte« von Graun, Geistliche Melodie aus 
dem (7. Jahrhundert von J. W Krank, liitroduclion. Chor und Cho- 
ral aus Paulus von Mcndolssohn, Schlusschor aus Israel in Egypten 
von Handel. 

Leipzig. In den Sälen des II Atel de Polognc lüsst sich auch in 
der jetzigen Messe wieder die Capelle de» Horm I) i I s e boren , jene 
Capelle von so trefflichen, theilweise virtuosen Kräften, Jenem fem- 
polirten Knsemblo und jenem — Allorwcltsprogramm , wie es frei- 
lich boi Capellen dieser Art so hiiulig ist. In letzter Beziehung wäre 
eine Purificiruiig immerhin zu wünschen und sollte Herr Bilse »ich 
den Berliner Licbig mehr zum Musler nehmen. 



Wir sind ersucht worden Folgendes aufzunehmen : Ich beab- 
sichtige Im Interesse der Kirchenmusik eine Anleitung zur 
Hchandlung der Ventilblasinslruraente herauszugeben unter beson- 
derer Berücksichtigung der hierzu bereits vorhandenen HUIfsmittol 
tirtd bitte daher die Herren Verfasser von Anleitungen, Schalen, Ta- 
bellen, Etüden etc. für diese Instrumente mir gofUligsl im Interesse 
dor guten Sache recht bald durch Vermiltclung der Musikalienhand- 
lung der Herren Jenke ic Sarnighausen in Breslau I Exemplar sol- 
cher Werke zugehen zu lassen. Den Chordirigenten sind diese Haus- 
mittel mehr oder minder sehr unbekannt, weshalb ich gewiss auf 
recht ausgedehnte Berücksichtigung dieser Bitte rechnen darf. 

Adelnau, Pr. Posen. Dr. Altmann. 
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Zur Berichtigung. 

In Nr. St des Jahrgangs im der Allg Musiksl. Zeitung hatten 
wir ein für den Geschmack des Concortgebers Herrn. Nageli in 
Zürich bedeokliohes Programm mitgetbeilt und daran den Aus- 
druck der Besorgniss geknüpft, dass solche Programme für den all- 
gemeineren Musikgeschmack in der Schweiz als Zeugnis» gelten 
konnten. Hierauf hatte unser Züricher Correspondent in diesem 
Jahrgange Nr. 3i rcelamirt und bemerkt, das Musikleben in Zürich 
dürfe danach nicht beurlheill werden. Vor etlichen Wochen nun 
kam uns eine Entgegnung dos Herrn Nageil »u, von deren) Abdruck 
i» «xienio wir absehen zu dürfen glauben, in welcher aber der Ver- 
fasser zu seiner Ehrenrettung anderweitige Repertoire -Nummern 
seiner Cuucerte mittheilt. Die Anfuhrung derselben glauben wir picht 
unterlassen zu sollen, da hiermit etwas Faclisches gegeben wird. Hier 
folgen dieselben nach dar Reihenfolge und dem Wortlaute, wio sie 
Herr Nttgoli uns miUheill, und bedauern wir die unabsichtliche Krän- 
kung, die Hrn. Nageli durch Hervorhebung eines einzelnen Concert- 
prograinms, welches allerdings Angriffspunkte vom künstlerischen 
Standpunkte enthielt, uuü durch die darauf basirtc, die Sache nicht 
zugleich richtig stellende Bemerkung unsores Correspondcntep wir 
derfahren Ist. 

o) PlanororuvCoiopositionen ; Bach (J. Seb.), Concert für 4 Cla- 
vlere, Ricerrata aus dem »musikalischen Opfer«, chromatische 
Fuge und Präludium im «dreidoppellen« Contrapunkt; Bach 
jC. Ph. E. ), Phantasie; Bach i W. F.), Duo für t Claviere; 
Beethoven, Trio Op. 44 , Sonaten mit Violine oder Horn 
(Op. 4s, <7, 44, 3t: , zweite Symphonie Op. 16 (für 4 Claviere 
zu S Händen eingerichtet), Solo-Sonaten Op. 13, 29, 90, 409 und 
Variationen (mit Schlussfugei Op. 35; Brehms, Variationen 
|mit Schlussfuge) Op. 44 ; Giemen Ii, Sonate in G ; Flügel, 
Octavon-Fuge (aus den Feldblumen, Op. 49) ; Handel, Suile 
in A ; Hummel, die beiden Septuors, Op. 7t und 41t (als Duos 
für t Claviere und Sonate mit Violoncell Op. 40t, Mosche- 
les, Trio Op. 47 und Sonate mit Flöte; Mozart, Trio Op. 4* ; 
Rietz (Dr. J ), erste Sonate; Schubert iF. von Wien), Phan- 
tasie Op. 13, Sonaten Op. 33 und nachgelassene in B, Variationen 
Op. 14* (dem Vater des Couccrtgebers, Dr. II. G. Nageli, gewid- 
met); Schnyder von Wnrtonsee, Sonate; Thalberg, 
Phantasien Op. 40, 17, 37, 40, 63 ; Teleinann, Suite (unge- 
druckte, in vierbikndigeni Arrangement des Concertgebcrs [dem 
Vater des Concertgebers, Dr. H. G. Nagelt, gewidmotj) ; Toma- 
scheck, Sonate Op. 44. 

b] Vocalmusik: Zwei-, drei- und vierstimmige Gesänge von Che- 
rubini, Mozart, Nageli (Vater), Schnyder von War- 
tensee, Spohr iDr.L.}, Sologesänge [Lieder, Romanzen, Bal- 
laden, Arien, Variationen, Psnlm, Solo-Cantate) von den Letzt- 
genannten, llaydn (J.) , K ro u tze r (C.) , Loewe (Dr. C), 
Mnrcello, Mendelssohn, ReicbardtJ F.), Stadler 

Abbe;, Schubert, Schumann (Dr. R.), Weber ,C. M.). 

c) Coniposilionen für Bogen- und Blasinstrumente und Harmo- 
nium . Von Bach (J. Seb. 1, Beethoven, Boehui, Bric- 
cialdi, David, Tulon.Terschack. 



B. G. Die in Nr, 37 abgedruckten «Aphorismen« von A. Hahn ent- 
halten zwei »inleressaiiin »ein sollende Beispiele aus Gluck. Beide sind 
unrichtig cltlrl. Das erste (der taktmassig werdende SchlussemesRe- 
citalivs, nicht «Duells«, zwischen Agamemnon und Kolchas) soll in 
der ersten Note fis (statt f\ haben. Wollt« man in diesem Schlüsse 
irgend etwas Ungewöhnliches finden, so w«re es höchstens, dass die 
Singslimme von g aus den ubermassigen Quarlsprung in das höhere 
cit macht. Herr Hahn scheint aber das |ganz regelmässige Eintreten 
des JAccords auf dem D (statt des Dominant-Accords unmittelbar) 
für ungewöhnlich zu halten. — Dbs zweite Beispiel hielt ich an- 
fangs für einen Druckfehler, dallr. Hahn vom Hinunterstürzen «zum 
fremdesten Intervall des G mo 1 1 - A cco rd s« spricht, als 
welches doch wohl nicht die kleine Terz gelten kann (Anm. d. Red. 
Herr Hohn meinte wohl don übermässigen Quintsprung , der aller- ! 
dings etwas Fremdartiges hati. Aber «crade der Ausdruck »Hin- 
unterstürzen- deutet doch darauf hin, Herr Hahn habe wirklich so 
geschrieben wie die Noten gedruckt sind. Welcher fehlerhafte Cia- 
vier-Auszug Ihm dabei vorlag, weiss ich nicht. Das B der .Singslimme 
ist aber falsch. Das sonderbare Beispiel konnte vermuthen las- 
sen, Herr Hahn habe in der achten Partitur jenes von den Clavier- 
Auszügeu abweichende B entdeckt. Selbst in diesem Falle würde 
jeder Andere einen Slichfehler angenommen haben. Allein die 
gestochene Pariser Partitur .unmittelbar nach der ersten Aufführung 
der Iphigenie eu Aulidc erschienen; giebt ganz richtig g, die natür- 
liche Auflösung des Leittons. (Das Gluck'scho Werk war uns gerade 
nicht zur Hand, und wir hatten der philologischen Genauigkeit des 
Herrn Hahn vertraut. D Red.) 
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Nr. 39. 



ANZEIGER. 



[454] Bei dem KöultcllclitN NIedrrlaiidiacben i. 
Regiment werden alt Trompeter gesucht: 

1 guter Cornetist, 

2 Trompeter, 

1 zweiter Tenorhoraist, 
1 Tuba oder Bombardon. 

Sölden genannte Instrumente auch Geige oder All spielen, auch 
Clari nette blasen, so wäre solches eigener Vortbeil. 
Heermond, i». August <»««. 

(provin« Limburg.) ^ Bernhardt, 

Trompeter- Major . 
[iss] Verlag toh Brvitltopf A IIArtel in Leipzig. 

PERLES MUSICALES. 

Sammlung kleiner Klavierstücke 
für Concert und Salon. 



I.Bach, Joh. 8eb„ Gigue, Bist, 5 NgT.— 2. Bach, Job. Bes., Bondo, C »oll. 
4 NgT. — 3. Mend«lMohn Bartholdy, Faliz, Präludium, Hiaotl, ua Up. 34. 
No. 3. 7'/j ffr. — 4. Schnauan B., Hxounmaii«, Aa diu , ui Op. «. & N|T. 
— 4. Schumann, 8-, Pruairnade, Deedur.eue Op. ». &Ngr.— «. Paradias, P. D., 
Toeeau;, Adur. 4 NgT- — "• Beinecke, C., Courantr, Dinoll, au» Op. 47. Mo. 2. 
1. Ngr. — Rsinacks, 0., LAndler, Aadur, um Op. 67, No. 3. 4 Mir. — 
V. Eckart, C, CfaarakleretlKk, Odur, iiuOi. 17, No. 1. 6 Ngr. — 1«. Liaat, P., 
I» Ngr. — II. Liaat, 7., CnatolaUaoa, No. 5, Kdur. 



Caneolationa , No. 3, Ur. 
TV, Ngr. — «. »Chi 



»fr. — VI. oenumann, B., Uomuiit, Fla dur, aua Op- 3*, No. 2. 4 Ntr. — 
13, Schumann, K , Träumerei, F dur. aua Op. Ii, No. 7. 4 Ngr. — II. Bach, 
Joh- Beb., »her». A aauil, 4 Ntr. — 1». BAeh, Job. Beb., Art». D dur. » Nr- — 
18. KjaBSjeL A.A., Camm und Fuge, F.edur, aua da« Canoaa und I ugoi Bd. I, 
No. T, 12'/, Nur. — 17- Klengel, A. A., Cajioa und Kuxe, D dar, aua de« Caaona 
und Fugen Md. II. No. &. |u Ngr. — I». BcinKke, C., Maaurka, O oaoll, aua 
Op. IS. 5 Ngr. — I». Sohnmann. E , am <ei»lo, r dur, aua Up. I.V. No. 8. * NgT. 

— 20. Schumann, B., Kind In Einethiummern, kuioll, aua Op. 14, Na* 12. 4. Ntr. 

— 21. Bach, Joh- Sah., PreeeulMilum Gdur ?'/, Ngr. — 22. Baeh, Jen. S*b., 
Echo, IlmoU, 4 Ngr. — 23. Klengel, A A-, Canon und Fuge, IlmoU, ua den 
Canon« und Fugen, Bd. II, No. Ii.127, Ngr. — 2t. Klengel* A. A., Canon und 
I'«»», Omoll, aua den Canon» und Fugen Bd. II, No. le. Ii» Ngr. — 14. Schu- 
mann, B. , Vaia« noble, B dur, aua Op. V. 4 Ngr. — 2«. 8chamann, B-, V»Ue 
alleroaiide, Aa dur, aua Op. !>. 5 Ngr. — 27. SehjunAAB., B., rapillono , B dur, aua 
Op- S. 4 Ngr. — 2«. Weil, 0., Allrgrelto gruloao, rdur, aua Oji. 4, No. I. 
'Vi Ngr. — 21> Weil, 0., Dana« atrteuea, Odur, au* Op. 3, No. I. 7'/, Ngr. — 
3e, Klengel, A. A ( Caunn und Fuge, A dur, aua den ('anone und Fugro, Bd. II, 
No. IV. lu Ngr. — 31. Kleagal, A. A., Canua und Fuge, Adur aua deo Canon* 
und Fugen, Bd. I, No. 1». lu Ngr. — 32. Chopin, F., Prilude, lt. dur, aua Op. 28, 
Nr. 13. 4 Ngr. — 33 Chopin, F.. Prelude, Deadur aua Op. 2S. No. 14 7'/, Ngr. 

— 31. Jadastohn, B., Air de Rai]«!, No. 3, Adur, aua „ Bei inaan.ua" , Op. 2«. 
4 Ngr. — 3.> Jnuasaohn, S., Air de bullet, No. 4, F dur, aua Op. 20. 5 Ngr. — 
36. Bach. Joh. Sab.. Fanuala, Cmoll. 7V, Ngr. — 37. Fiele, J.. 4- Nottür*». 
Adur. 10 Ngr. — M. Field, J., 4- NoUurun. Bdur. 4 Ngr. — 3'<. Schumann, B., 
Chopin. Aedur, aua Op. ». 4 Ngr. — 4». Clemenii, M , Adagin aoah^nuto. Fdur, 
aua dm Oradui ad pamaaauna , Bd. I. No. 14. 7V, Ngr. — 41. Heller, St., Prälu- 
dium. Adur, aua Op. »I. Urft I, No. 7. i Ngr. — Ii. Heller, St-, Praludiuou. 
Deadur, aua Op. 81. Heft 2, No. 16. 4 Ngr. — 41. Cternjr , Ch., Andaetit (Oero- 
tion), Hdur, aua den 21 Eludeo. Op. M2. No. IS. 6 Ngr. — 44. Baeh. Joh. Chr., 
Andante. Kadur. "V, Ngr. — a. Thalteerg, S., Melodie dein geuxirauiide , aua 
Op. 41. 7V, Ngr. — «S. DreaUeL 0. , Schlummerlied, aua Op. i. N». I. 4 Ngr. 

— 47. Drossel, 0-, Praeludlum, aua Op. 4. No. 2. U ea dur. 4 Ngr. — 4s. Heller, St., 
Praetorium, aua Op. M. No. 2:t. Fdur. 4 Ngr. — 4ti, Hartini, iPadre), Oarulte, 
Fdur. 4 Ngr. — 4«. Kirnberger, J P., Oarottr. D naoll, 4 Ngr.— M. Barnean.J.F., 
Muaette. Ednr. 4 Ngr. — 41. Bajneaa, J. F., Le Tambourin. E mott. 4 Ngr. — 

M. Baeh, Jeh. Beb., oarottr. Gmott. 6 Nr- — &4. Ceeperin, F., Soaur 

. Fdur. 7V, Ngr. - »4. Ccnperin. F., U reveUle-matln. Fdur. 
, O. F., Garott. rariee. 6 dur. 7'/, Ngr. 



S.Ngr. - 4tt. 



sonati;\ FCR piaxoforte. 



Neue Ausgabe. 



Ib. 1—17. VollitüaiUr La Einem Bande. Elegant lirucMrt. Pre^ a. 3 TWr, 



Die Pianoforto- Fabrik von 

Breitkopf & Hirtel in Leipzig 

bietet gegenwiirtig eine reiche Auswahl ihrer anerkannten Piano- 
fortea aller Oattung-en, in Flügel- Tafel- und aufrechter Form, 
mm Preise von 200 bis 7iw Thaiern, und ladet zw 

> ein. 



;IS7] In meinem Verlag erachten 

Concert »yniplioiiique 

pour le Piano 



Op. C3. 

Arrangement pour Piano seul par l'Auteur 

PrelB 1 Thlr. SB JTgr. 
Partitur and Stimmen sind In Abschrift zu bezieben. 

Von demselben Componislon «trseliieneii ferner : 
Op. 4ß. Marche de« Vlvandlore«. Capricc de üenre pour le 
Piano. IS Ngr. 

Op. 61. Le Tatamaque. Dense haxanaise pour le Piano. IS Ngr. 
Op. 60. Lee Caracterietiques. Etudes de Style et de Perfeclton- 
nement pour le Plann. |Approuvees par le Conserva- 
toire Imperial de Paris. Adoplees par les Conserva- 
loires de Berlin et Geneve.) — Cah. I. La Naive. La 
Folatrc. La Passionee. La Sensitive. I Thlr. — Cab. 9. 
L'lmpelueuse. LaSerieuse. Pour la main gauche Beule. 
*S Ngr. 



Op.ei. Jadls et Atyourd'hui. Dem Uoreeaux caracterisli 
pour le Piano 
tioti.i to Ngr 



rrtsliques 

pour le Piano, fjadis; Honuet. Aujourd'hui ; HediU- 
J. Rieter- Biedermann in Leipzig und Wintenhur. 



[US,. Im Verlane von J. ElYtf r-Biedermann in Leipzig und 
\V i n t e r t h u r sind erschienen : 

Fftnf 

IMPROMPTUS 

fttr 

Pianoforte au vier HAnden 

componirt von 

Ernst Naumann. 

Op. 8. Pr. 1 Thlr. 

Von demselben Componisten erschienen bereits in 
demselben Verlag : 

Op. S. Fünf Lieder von J. v. EicbendorlT, für eine Singstlmme 
mit Begleitung des Pienofurte. HO Ngr. 

Op. 4. Drei FantaaiesMcke ftir Violoncell oder Viola und Piano- 
forte. < Thlr. 

Op. 5. Drei Famlaaleslüeke für Viola oder Violine und Piano- 

Jorte. 4 Thlr. I« Ngr. 
Op. 6. Quintett <Cdur] f. i Violinen, t Viola u. Violoncell. iThlr. 



[iss] Von heutigem Tage an befindet sich mein Geschäftslocal in der 

Dörrienstrasse Nr. 13. 



Leipzig, 27. August 1866. 



O. G. Röder, 

Notenstecherei und Lith. Anstalt. 



Verlag von J. 



in Leipzig und Winterthar. — Druck von Breitkopf und 



in Leipzig. 
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Nr. 40. 



I. Jahrgans:. 



Inhalt: (iesHmmeltc Aufsätze über Musik von Odo Jahn. 11. — Korpnsinnen (Neueste beethoven-l.lleratur. — Orcheslerrotmiki. — 
sieht neu erschienener Musikwerke (Inslrtictiveg c) Fnr Violoncell. — Kammermusik, . — Nachrichten. — Anzeiger. 



Gesammelte Aufsätze über Musik von O. Jahn. 

Leipzig, Breilkopf und Härtel J86G. Pr. I Thlr. *4 Ngr. 
11. 

Bereits in dem ersten Artikel ist erwlihnl worden, 
dass die vorliegenden Aufslllze zumTheil gewissermanssen 
als ein Ersatz fllr die langerwartete Boclhovenhiographie 
gellen könnten. Dies stutzt sich auf die drei letzten Auf- 
sätze der Sammlung : l.eonore oder Fidelio 1 S. 230 IT., 
Beethoven im Malkasten S. 260 ff. und : Beethoven und 
die Ausgaben seiner Werke S. 27! ft*. 

Der erstgenannte Aufsatz lost in eingehender Detail- 
Untersuchung die Frage, oh Leonore oder Fidelio, dahin, 
dass Beethoven aus einer von seihst br°reiflichen Rück- 
sicht seiner Oper den Titel Leonoro geben wollte , dass 
aber die Theaterdireetion , sei es aus Unachtsamkeit , sei 
es aus Uebelwollcn, ihm Anfangs diesen Wunsch versagte 
und die Oper unter dem Titel Fidelio aufführte. Hieron 
schliessen sich werlhvolle Mittheilungen Uber die ver- 
schiedenen Ueberarbeitungcn dieser Oper, wobei beson- 
ders das im Privatbesitz befindliche Originalskizzcnhuch 
derselben erhebliche Dienste geleistet hat. 

• Beelhoven im Malkasten« ist einer sonderbaren Ver- 
irrung gewidmet, die der Düsseldorfer Künstler verein "Mal- 
kasten« sich einst gegen die Reelhoven'sche Pasloralsym- 
pbonie hatte zu schulden kommen lassen. Jene — in des 
Worts verwegenster Bedeutung — »guten Leute und 
schlechten Musikanten« konnten, so scheint es, es nicht 
Uber sich gewinnen, still und ruhig der Musik zu lauschen. 
Demzufolge betheiligte sich Pinsel und Decorateur bei einer 
Aufführung der Pasloralsymphonio nach Kräften durch 
lebende otler wandelnde Landschaftsbilder, entsprechend 
den drei Sülzen der Symphonie. Auch fUr lebhafte und 
wechselnde Slaflage, Schnitter, Bauern, Slüdler, sogar 
den Dorfpfarrer mit inbegriffen , war gesorgt. Man sieht, 
an jenem Abeud war die Pedanterei des alten Oheims 
im Wilhelm Meister*) völlig Uberwunden. »Er konnte 



•) Goethe. Ges. W. 17. T. S. SM. 



nicht ohne Musik, besonders nicht ohne Gesang leben und 
hatte dabei die Kigenhcil, dass er die Silnger nicht sehen 
wollte. Er pflegte zu sagen : «las Theater verwohnt uns 
gar zu sehr, die Musik dient dort nur gleichsam dem Auge, 
sie begleitet die Bewegungen, nicht die Empfindungen. 
Bei Oratorien und Concerlcn stört uns immer die Gestalt 
des Musikers ; die wahre Musik ist allein für s Ohr.« Wie 
würde der wUrdigc Oheim gestaunt haben , wenn er es 
erlebt- hlilte, wie deutsche Künstler sich die Klange eines 
Beethoven'schen Orcheslerwerkes gewissermanssen durch 
Auge und Ohr eingehen Hessen! Dieser Zug von Kunst - 
harharei, der besonders bei Künstlern doppelt schmerz- 
lich berührt, hat in dem angeführten Aufsätze gebührende 
Zurechtweisung erfahren. Und fast möchte man es dem 
Malkasten Dank wissen , dass er uns durch seinen wun- 
derlichen Einfall eine so warn» und lebendig geschriebene 
Betrachtung der Pastorale eingetragen hat, bei der natür- 
lich auch die Frage der Tonmalerei Berücksichtigung findet. 

Als den hervorragendsten Aufsalz aber in der ganzen 
Sammlung möchte ich den letzten bezeichnen : Beethoven 
und die Ausgaben seiner Werke. Nachdem hier der Ver- 
fasser Ubersichtlich die verschiedenen früheren Ausgaben 
aufgeführt und betrachtet hat, wendet er sich zu derjeni- 
gen, welche zuerst und abschliessend den Namen Ge- 
sammtausgabe führen darf, der grossen Ausgabe von 
Breitkopf und Härtel, die wir hei den Lesern dieses Blattes 
als bekannt und verbreitet voraussetzen dürfen. Der Ver- 
fasser erörtert nun die Frage, in welcher Weise die Her- 
ausgabe stattfinden müsse, und da bei derselben die For- 
derung «nahweislich erscheint, dnss sie mit Benutzung 
aller Hülfsmittel , vor Allem aber nach dor Methode phi- 
lologischer Kritik gearbeitet werde, so erlltulert er diesen 
heim grossen Publicum noch allzu oft mit philologischem 
Kleinigkeilskram verwechselten Begriff in einer Auseinan- 
dersetzung, der die vollste Anerkennung gebührt und weit 
verbreitete Beachtung zu wünschen ist. Besonders dir 
Abschnitte auf S. 306 und S. 309— 3t 3 seien hier warm 
empfohlen! Ausser diesen rein theoretischen Theilen ist 

der ganze Aufsatz reich an bedeutsamen Einzelheiten, die 

*0 
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Nr. 40. 



zur Erläuterung und Begründung dienen , wie auch durch 
das Ganze hindurch manche interessante Beitrüge zur 
Beelhovenhiographie verstreut sitid und (reifende Bemer- 
kungen über die ergötzlichen Irrwege, auf welche die Aus- 
leger Beellioven's (besonders Lenz und Marx) durch phan- 
tastisches Ans- und Unterlegen verleitet und schlecht 
behütet durch ihre ungenügende historische Kenntniss uc- 
ralhen sind. Ein glünzendes Beispiel von erfolgreicher 
kritischer Benutzung der Quellen und Zurückgehen auf die 
älteste Ucherlieferung giebl das letzte Quartett Op. I 35, 
wo erst jetzt zwei durch Abschreiberversehen ausgefal- 
lene Takte der ersten Violine nachgetragen worden sind. 
Aehnliche Verbesserungen hebt der Verfasser in der ofl- 
behandelten Srherzoslelle der f. inoll- Symphonie und in 
der Fgmontmusik hervor, auch die schwierige Frage über 
die authentische Gestalt des Violinconcerts (Op. fil) findet 
(S. 324 If.) ErlHulerung. 

Die Kunst der kritischen Herausgabe von Musikwerken 
ist von jungem Datum. Um so donkenswerther ist die zu- 
sammenfassende Darstellung, welche ihr hier geworden 
ist. Denn es leuchtet ein, dass dieselben Grundsätze, wie 
sie hier dargelegt werden, auch in jedem andern ähnlichen 
Falle gellen mUssen, und da nicht allen Musikern das Lob 
zukommen kann, welches S. 307 den Beelhovenheraus- 
gebern und besonders dem auch in dieser ThHtigkcil aus- 
gezeichneten Capellmeister Dr. Julius Rietz gespendet 
wird, so ist zu wünschen, dass die von Jahn in fasslicher 
und klarer Gestalt erläuterten Lehren auch unter dem 
rein musikalischen Publicum mehr ernste Beachtung fin- 
den mögen. Denn es will uns bedanken, als ob die liier 
niedergelegte Anschauung auch insofern von Nutzen sein 
konnte, als sie manchem Musiker den historischen Sinn 
schürfen, die Gewissenhaftigkeit in der Auffassung und 
Wiedergabe fremder Werke steigern und Blutern, und vor 
Allein auch dazu beitragen werde, die Scheu vor will- 
kürlichen Aenderungen und ZusJttzen, die zwar immer 
mehr schwinden, aber doch noch nicht ganz gewichen 
sind, zu vermehren. 

So betrachten wir den ganzen Aufsalz gleichsam als 
eine Einleitung zu dem grossen Beetbovenunternehmen, 
auf das w ir mit Fug und Recht stolz sein dürfen. Für jetzt 
ersetzt er vor Allem die versprochenen kritischen Supple- 
mente, welche unseres Wissens noch nicht erschienen 
sind. Er giebl Rechenschaft von dem Sinn und der Me- 
thode, den Quellen und Mitarbeitern, welche zusammen- 
gewirkt haben, um das vaterländische Unternehmen zu 
verwirklichen, und Ihut das mit einem freien weiter— 
schauenden Blick, welcher es gcstotlel, die gleichen Ge- 
sichtspunkte auf jede andere ähnliche Aufgabe zu Uber- 
tragen. Und so scbliesst diese Abhandlung die bisherige 
Thütigkcit, die der Verfasser in der musikwissenschaft- 
lichen Tageslitcralur ausgeübt hat, würdig ab, und w ie man 
Uberhaupt von der ganzen Sammlung den Eindruck einer 
feinen und durchgebildeten kritischen Natur davontrugt, 
so wird man gauz besondors unter dem Eindrucke der 



Beethoven gewidmeten Blatter eine laute oder leise Mahnung 
und Bitte an den Verfasser nichl unterdrücken können 
Mochte m.m seine Worte wie ein Versprechen ansehen 
dürfen, w ie die Zusage, dass er seinem Mozart den grossen 
Genossen an die Seile stellen wolle und werde. 

Für das grössere Publicum aber spricht noch eine andere 
Mahnung aus dem Werke, insbesondere aus den Berichten 
über die beiden Düsseldorfer Miisikfcste. Wie bei der 
bildenden Kunst das Sehe n gelernt sein will, so Inn der 
Musik das Hören. Es ist dos besondere Verdienst be- 
deutender Musiker und Dirigenten gewiesen, auch in ihrem 
Publicum diese Kunst auszubilden, und die Leipziger i. B. 
wissen, w ie viel sie Mendelssohn in dieser Beziehung ver- 
danken. Vor Allem gehört dazu ein reiner und edler Sinn 
und Begeisterung, ein Gut, welches heutzutage der Kunst 
gegenüber seltener zu werden anfangt. Das zweite aber 
ist die Fähigkeit, sich seines Selbst zu cnltfussern, sich 
ganz und voll hinzugeben dem wahren Schönen und Guten, 
statt eines flüchtigen augenblicklichen Beizes vielmehr 
dem Höchsten und Besten nachziilrachtcn. Es ist wahr, 
die Tage sind vorUber, wo das Herz unseres Volkes am 
lautesten klopfte bei den Klangen der Tonkunst und dem 
tönenden Worte des Dichters. Die politische Arbeit bat 
der Kunst ein gutes Theil der Herzen voll Begeisterung 
und Liebe entfremdet, die sonsl ihr allein angehörten. 
Aber so gew iss auch dieses Verhältniss w ieder in's Gleiche 
kommen wird , so gewiss nach dem Goclhe'schen Worte 
auf die sauren Wochen auch frohe Feste folgen werden, 
so nolhvvendig ist es auch für die Musik , dass von dem 
Publicum ein anderer Sinn ihr enlgegengelragcn werde, 
soll sie nicht ihrem Verfall entgegengehen. Alle dio Tu- 
genden, die oben genannt sind, und die w ir auf anderen 
Gebieten so strenge fordern, sie gebühren der Kunst in 
gleichem Maasse, dem Künstler nichl minder wie dem 
Kunstfreunde. Möchten viele aus diesen Aufsätzen lernen, 
dass der Hehle wahre Kunstgenuss nur durch ernste Ar- 
beil gewonnen wird, dass es auch von der Kunst gilt, und 
der Freude daran, man müsse sie erwerben, um sie zu 
besitzen I Denn es ist ein alles Wort, was ein edler Kunst- 
sinn in den Leipziger Gcwandhaussaul schrieb : res sevrra 
ventm gaudium. Es bleibt wahr, auch wenn wir uns ge- 
stalten wollten dafür zu sagen: Es ist eine ernste Sache 
um die wahre Freude. 

Diesen Gedanken lehren Odo Jahn's Aufsätze für den, 
der zu lesen versieht, mit eindringlichen Worten und, 
was oft mehr wirkt als alles Lehren — sie verkündigen 
ihn durch ihr Beispiel. Darum seien sie den Musikern und 
Musikfreunden warm empfohlen. 



Recensionen. 

Neueste Beethoven-Literatur. 

I) Musikalisches Skizzenbuch, von Dr. Lud. Nohl. Mün- 
n, «806. (Nr. IV. IX.) 
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I) Beelhoven und seine Werke. Eiuo biographisch-bibliogra- 
phischo Skizze von Otto Müh Ibrec hl. Leipzig, I86C. 

H.D. Wcun rann wohl die Musik als die vorwiegend 
subjeclive unter den Kltnstcn bezeichnen hört, so scheint 
dies namentlich insofern st'ine Richtigkeit zu haben , als 
bei denjenigen, welche es unternehmen Uber Musik zu 
schreiben, eine nicht genügend abgeklärte Subjectiviläl 
in bedenklicher Weise vorzuberrschen scheint, und man 
nirgendwo die löbliche Tugend der Selbstkritik seltener 
findet als bei ihnen. Wir finden es schön und erfreulich, 
wenn die Begeisterung für unsore Kunst und deren er- 
habenste Vertreter immer liefer und weiter sich verbrei- 
tet, und wir verzeihen es gern dem Einzelnen, wenn diese 
Begeisterung mitunter Formen und Richtungen annimmt, 
in welchen ihm das Verständniss der gewöhnlichen Sterb- 
lichen nicht folgen kann. Wer aber mit dem Ansprüche- 
auftritt, andere zu belehren, Resultate der Forschung oder 
ästhetischer Spcculalion zu bieten, von dem verlangen 
wir mit Recht, dass er die Träume seiner subjecliven Be- 
geisterung von klaren, neuen Gedanken und wissenschaft- 
lich brauchbaren Ergebnissen zu scheiden wisse. Für 
diese sind w ir dankbar ; jene verlangen wir nicht zu hö- 

'. ren, und werden ungeduldig, wenn sie mit allzugrosser 
Zudringlichkeit an uns herantreten. Ist es denn etwas Be- 
sonderes, Auszeichnendes, sich für Beethoven zu begei- 
stern? thun wir das nicht Alle? nthmen wir nicht Alle die 
erwärmende und kräftigende l.ufl, die von dem Geiste sei- 
ner Werke durchdrungen und erfüllt ist ? bedürfen wir zu 
unserer Verehrung Beethovcn's noch vorher der Versiche- 
rung, dass ihn viele Andere ebenso verehren? Also ver- 

i schone man uns mit den endlosen Ergüssen Uber ihn und 
den Analysen des Geistes Becthovcascher Worko ; es sei 
denn, dass man uns wirklich Neues zu erzählen wisse 
oder uns ganzneue Gesichtspunkte zu eröffnen im Stande sei. 

Herr LudwigNohl denkt anders. Mag er nun wirk- 
lich immer Neues zu wissen glauben, oder wenigstens 
seine Betrachtungen fUr so interessant und wichtig hal- 
len — er muss schreiben. Da ihm jedoch die Fortsetzung 
seiner angefangenen Beethoven-Biographie ernstliche Be- 
denken zu machen scheint, so wählt er zu seinen Millhei- 
lungen andere Formen ; und nachdem auch der Erfolg 
seiner Sammlung Beethoven'scher Briefe ihn gowiss nach 
keiner Seite hin befriedigen konnte, kleidet er seinen Stoff 
neuerdings in das Gewand kurzer Aufsätze und Erzali- 

I hingen. Das in der Ucberscbrift genannte «Musikalische 
Skizzenbucb« enthüll eine Reihe früher schon in Journalen 
erschienener Aufsatze, umgearbeitet und ergänzt, in denen 
der Verfasser sich zwar zunächst an die »Aussenslehcn- 
den« wendet, aber doch für das, was sich auf neuere Com- 
ponisten bezieht, den Werth eigener Forschung in An- 
spruch nimmt. Von den neun Aufsätzen sind drei all- 
gemein-ästhetischen oder historischen Inhalts, drei haben 
Mozart, einer llaydn und zwei Beethoven zum Gegenstände. 
Wir überlassen die Bcurtheilung der übrigen demjenigen, 
der Geschmack daran fiuden sollte, sie aufmerksam zu 
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lesen, und betrachten nur die beiden letzten etwas auf- 
merksamer. 

Der erste, »Bonn zur Zeil Beel ho vcn's«, welcher 
die auf den jungen Beethoven w irkenden localen Einflüsse 
schildern will (S. 67—86), war 1863 im Hamburger Orion 
erschienen; wunderlicher Weise behandelt der Verfasser 
hier einen Gegenstand noch einmal besonders, der schon 
in seiner Biographie seine Stelle gehabt hatte. Man sollte 
also glauben, er habe Uber diesen Gegenstand erheblich 
Neues beizubringen, habe neue Quellen entdeckt, neue Un- 
tersuchungen angestellt; aber so viel uns augenblicklich 
aus der Biographie gegenwartig ist, ist nur die äussere Ge- 
schichte der regierenden kölnischen Kurfürsten, sowie die 
Darstellung der Tlieatcrverhältnisse in Bonn um ein Ge- 
ringes ausführlicher; während wir von der Geschichte der 
dortigen musikalischen Institute, von dem geselligen Leben 
Bonns, von der Familie Beethoven — den Elementen also, 
welche am nachdrücklichsten auf den jungen Künstler 
einwirken mussten — durchaus keine erheblichen neuen 
Beiträge erhalten. Schlimmer aber ist, dass auch diese 
zweite Bearbeitung von groben Irrthümern und Ungenauig- 
keiten nicht frei ist. Der Grossvatcr Beethovcn's, der alle 
Capcllmeislcr Ludwig van Beethoven, sei, sagt Nohl, schon 
176! in Bonn gewesen; allerdings, denn er war schon 
dreissig Jahre früher dorthin gekommen. Aber Herr Nohl 
scheint Überhaupt nichl zu wissen, dass das Musikleben 
jener Stadt schon alt war, und dass auch die Vorgänger 
Max Friedrich's (1761 — 81) bereits eine grosse Truppe 
unterhielten. Den Gegensatz zwischen den Kurfürsten 
Max Friedrich und Max Franz stellt er zu schroff dar, und 
ist bei dem Letzteren immer noch in gewissen panegy- 
rischen Schilderungen befangen. Ferner sagt er, dass bei 
Matlioli's Abgang unter Max Franz Luche.si als Ca- 
pollmeister gefolgt, und dann! 787 Joseph Reich« als 
Concertmeister engagirt worden sei; völlig falsch, Matlioli 
war nie Capellmeister, sondern diese Stelle bekleidete 
Luchesi von dem Tode des alten Beethoven (1773) bis zur 
Auflösung des Kurfürstenlhums ; neben ihm war Matlioli 
Concertmeister, und als dieser 1784 abging, kam Jos. 
Reicha an seine Stelle, der sicher schon 1785 in Bonn 
war. Ebenso verkehrt ist die Angabe, dass der Kurfürst 
Beethoven »trotz Neefe« zum lloforganislen machte: Beel- > 
hoven, der mit Neefe in durchaus gutem Verhüllnisse 
stand und ihn schon als Knabe oft vertreten halle, wurde 
eben zweiler lloforganisl neben Neefe. Dann kommen 
wieder die schon aus der Biographie bekannten Phrasen 
Uber die französische Revolution und den auch in Beetho- 
ven mächtigen Freiheitsdrang , der ihn zu seinen Frei- 
heitshymnen, d. i. seinen Symphonieen begeistert habe. 
Beethoven, von Natur in sich gekehrt, in engen und ge- 
drückten Verhältnissen aufgewachsen und zu der Zeil, als 
er nach Wien ging, nur seiner Kunst lebend, trieb ganz 
gewiss damals keine Politik, und bat sicherlich die durch 
die französische Invasion herbeigeführte Auflösung des 
Kurfürstenlhums zunächst als ein grosses persönliches 

i 

— _ _, j00 g| e 



320 Nr. 

Missgeschick empfunden. — Bei diesen sachlichen Schwa- 
chen verlohnt es sich wohl kaum der Mühe , nuch auf den 
Slil noch einzugehen; ist derselbe auch im Ganzen ein- 
facher und nüchterner wie in der Biographic , so fehlt es 
doch auch hier nicht an jenen kühnen Metaphern, wie 
wenn z. B. der 30jährige Krieg »das arge BlulgeschwUr 
der Reformation« genannt , oder von den Deutschen im 
vorigen Jahrhundert gesagl w ird, sie seien im Begriffe ge- 
wesen sich zu »hauten» und aus einem theologischen Volke 
ein literarisches zu werden. 

Mit grösseren Ansprüchen tritt der zweite Aufsatz auf: 
iBeelhoven's Tod. Eine d oou ine n ta ri sch e C h ro- 
ll ika [mehr wie hundert Seiten, S. S09 — 31 i} , 18G4 in 
den Weslermnnn'schen Monatsheften veröffentlicht. Die 
wesentlichen Umstände in Beziehung auf Beethovcn's 
letzte Krankheit und Tod waren von Schindler, der selbst 
von Allem Augenzeuge war, in einem Briefe au Schott 
vom 1 2. April 1 827 [abgedruckt in der Cäeilia Bd. VI S. 309} , 
sowie in seiner Biographie Bd. II S. 131 fg. mitgelheill 
worden. Nohl sagt nun, er habe verschiedene Quellen 
theils zuerst, theils genauer benutzt, habe Forschungsrei- 
sen an den Hbcin und nach Wien unternommen und dort 
namentlich mit Frau van Beethoven (der Wiltwe von Beel- 
hoven 1 s .Neffen) Unterredungen gehabt. Diese letztere bat 
er vermutblich in Folge der ernstlichen Buge aufgesucht, 
die ihm in Veranlassung der ersten Gestalt dieses Auf- 
satzes in Nr. 45 der A. M. Ztg. von 1805 durch A. W. 
Thayer erlheilt worden war, wonach er auf unsichere 
Quellen hin Falsches und Verletzendes Uber Beethovcn's 
überlebende Verwandle erzählt halle, was er denn, frei- 
lich ohne Thayer zu nennen, jetzt berichtigt. Das sonstige 
bisher nicht benutzte Material reducirt sich im Ganzen auf 

I den Nachlass Schindler'», den er bekanntlich auch zu sei- 
ner Briefsammlung benutzt hat, aus dem hier verschie- 
dene Notizen über Beethoven'» Bruder Johann (an wel- 
chen »ich auch ein Bruchstück eines Briefes gefunden hat;, 
und die Briefe Schindlers an Moscheies, von ihm zurück- 
gefordert, entnommen sind. Dann hat er noch vier unbe- 
kannte Briefe Beelhoven's an Schott in Mainz aus den 
Jahren 1826 und 4827, alle von anderer Hand gesehrie- 
ben und von Beethoven unterschrieben, erhalten und mit- 
gelheill; dieselben betreffen theils seine letzten Werke, 

i theils eine Sendung von Rheinwein, der ihm verordnet 
worden. Aus dem Besitze von Frau van Beelhoven druckt 
er ferner einen interessanten Brief Wcgeler's an Beetho- 
ven vom 1. Febr. 1827 ab; aus ihren Erzählungen Stauch 
ohne Zweifel geflossen, was über die spätere Zukunft des 

' Neffen Carl-v. B. und dessen Familie erzählt w ird. Ausser 
ihr beruft er sich an verschiedenen Stellen (so z. B. in 
Bezug auf das Begräbnis» Beelhoven's) auf das Zeugniss 
von Frau Egloff, der überlebenden Schwester Schindler'», 
ein Zeugniss, welches ihn, ohne das» wir sonst der Glaub- 
würdigkeit desselben zu nahe treten wollten, doch in 
jenem vorher erwähnten Falle in bedenklicher Weise irre 
geleitet halte. Ausserdem hat er noch einep Brief an den 
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Advocaten Bach von 4823 in Wien — er sagt nicht wo — 
gefunden und aus den bei Arlaria befindlichen Papieren 
eine jener Beelhoven'schen Selbslbctrachlungen entnom- 
men. Das ist so ziemlich Alles, was dieser Aufsatz an 
neuem Material bringt, und wir sind weil entfernt zu 
leugnen, dass dasselbe , so wenig es i»l , mit Freude zu 
begrüssen wäre; von einem, der, wie er sieh darstellt, seit 
Jahren für Beethoven sammelt, erwarten wir, dass er 
nicht blos Bekanntes giebl. Wäre men also geneigt, einem 
Schriftsteller, dessen Feder bisher so wenig Erfreuliches 
entflossen ist, auch einmal eine Anerkennung des Fleisses ' 
zu zollen, so wird man leider sofort wieder durch die 
Prätension, die aus Kleinem Grosses machen mochte, und 
durch die ganze Anschauung und Arbeitsweise gestört. 
Wie war es möglich, fragen wir, aus Mittlieilungen, in 
denen was neu war auf 40 Seiten Platz finden konnte, 
eine Uber hundert Seilen lange Erzählung zu machen? 
Einfach dadurch, dass neben jenen die ganze Schindler 1 - 
sche Erzählung mitunter mit denselben Worten wieder- 
holt und in Nohl'scher Weise ausgeschmückt wird , und 
in dieselbe eine Menge früher bereits gedruckter, theil- 
weisc grösserer Documente vollständig hineingeselzt wer- 
den; dahin ein Brief an Frau von Streicher vom 48. Juni 
1818 (aus der D. M. Z. 1861, S. 124; auch diesen hatlc 
er bei seiner Sammlung übersehen), der Aufsatz »Beetho- 
ven in Gneixondorf« aus der I). M. Z. 1862, S. 77, ver- 
schiedene schon in seiner Sammlung und anderswo ge- 
druckte Briefe (so der letzte an Wegeier), ein Bericht von 
Reilstab, zwei Berichte Jenger » an Pachler, der Krank- 
heilsberichl des Dr. Wawruch und verschiedenes Andere. 
Man würde sich nun auch dieses Alles gefallen lassen, 
zumal wenn man an den ersten Zweck des Aufsatzes 
denkt, die »Aussenslehenden«, also i. B. die Leser der ; 
Westermann'scben Monatshefte zu unterhalten; dieser ist 
immerhin erreicht, und abgesehen von verschiedenen Un- 
ebenheiten der Erzählung , namentlich dadurch, dass zu 
viel andere Dinge in die eigentliche Krankheitsgeschichle 
eingemischt werden — abgesehen davon steht ein ziemlich 
lebendiges Bild der letzten Tage Beelhoven's vor unseren 
Augen. Eine liefere wissenschaftliche Bedeutung hat die 
Darstellung demnach nichl, und die wenigen neuen Daten, 
die zudem keine wesentlich neuen Züge zu dem Bilde 
geben, w ürde ein anderer Forseher sicherlich zurückbe- 
halten haben, bis ihn der Gang der Biographie auf diesel- 
ben führte, ist man nun aber bei alledem der Darstel- 
lung Nohl's oder besser seiner Quellen mit einem gewis- , 
sen Interesse gefolgt, so wird man um so unangenehmer 
obgestossen durch die Schlussbctrachtungen , die wieder 
ächl Nohl'sch und ihm ganz eigentümlich sind. An den 
Oedanken, dass von Beethoven die Anregung in der neueren 
Kunst ausgehe, anknüpfend nennt er als spocielle Nach- 
folger Beelhoven's, die mehr wie Formgeschick und schö- 
nen Klang (wie Mendelssohn, Weber, Schubert!) wollten, 
Robert Schumann und — Franz Liszl; und der 
Meister, der unserer Zeil den Stempel seines Genius auf- 
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drücken sollte , Richard Wagner (!) habe unmittelbar 
an Boelhoven's Ausdruckswci.se angeknüpft. Wer Tristan 
und Isolde gehurt habe, diese »innerlichst ergreifenden 
Seelenlaute, die lieferregenden Geinütbsrufe des Hel- 
den« u. s. w., der wisse, »dass jene Sprache dos klarhe- 
stinimlen Empfindens, -die sich in tausend Keimen bei 
Beethoven findet, jelxt endlich zur vollen Wirklichkeil ge- 
worden und der Kunst für immer zu eigen gewonnen ist.« 
Nur oin solches musikalisches Drama habe auf die neunte 
Symphonie und dio Uissa toiennis folgen können. 

Es wird nach derartigen Auslassungen für keinen un- 
serer musikalischen Leser weiterer Worte bedürfen, um 
ihn xu überzeugen, dass HerrNohl nicht der Mann ist, Beel- 
hoven's KUnstlcrgrössc zu verstehen und die Welt Uber 
dieselbe xu belehren. (Schluss folgt.) 



• rekesteraiaik. 

Roberl Yolkmann. Fest-Ouverliirc für grosses Orche- 
ster, zur S 5jährigen Sliflungsfeier des Pesl-Ofener Con- 
serrstoriums. Op. 5«. Pest, Heekonast. Pr. der Partitur 
1 Thlr. tO Sgr., Arrangement für Ciavier zu * Händen 
25 Sgr. 

S. B. Von R. Volkmann ist in dieser Zeitung seil der 
Besprechung seiner werthvollen Dmoll-Symphonie nicht 
wieder dio Redo gewesen, auch haben wir, ausser einigen 
Concerl-Arien, seither nichts von ihm gesehen. Es freut 
uns, heute wieder über ein Werk von ihm berichten zu kön- 
nen, das den guten Ruf des Componisten nur zu befestigen 
vermag. Die vorliegende Ouvertüre ist zwar nur ein be- 
stelltes Gelegenbeilsstück ; oin solches legt gewöhnlich ein 
Zeugniss ab mehr für das Können (oder Nicht- Können) 
eines Tonsetzers , als für Inspiration , welche letztere sich 
nicht immer einstellt, wenn sie gerade gerufen wird.*) 
Aber es ist für einen Tonsolzer immer ein sehr gutes Zei- 
chen , wenn er, in der Angst etwas Wirksames zu Stande 
zu bringen , bei solchen Gelegenhcilsstürken nicht ganz 
verzweifeile Anstrengungen macht und darüber auf Irr- 
wege geräth, vielmehr auch in solchem Falle Maass und 
Geschick bewahrt. Und dies ist bei der vorliegenden 
OuvertUro in solcher Weise der Fall, dass wir annehmen 
dürfen, sie werde auch ausserhalb der localen Verhält- 
nisse, welchen sie ihre Entstehung verdankt, als ein schon 
und edel gedachtes, gut künstlerisch ausgeführtes Werk 
ihren Beifall finden. 

Schlichtheit und Einfalt im Gebrauch der Mittel des 
Orchesters, ansprechende Gedanken, Abwesenheit aller 
Trivialität, Gesundheit in Harmonie und Rhythmik, ein ge- 
wisser Ernst der Empfindung, welche, ungeachtet der 
häufigen Behauptung des Gegenlbeils, als Eigenschaften 
der meisten Productionen Volkmann's genannt werden 
müssen, sind auch dieser Ouvertüre nachzurühmen. Nichts 

Dai Stiftungsfest eines österreichischen Conservaloriums 
durfte in einem deutseben Kunstler überhaupt keine sonderliche 
Begeisterung entiünden ; hat doch das Pester Conscrvatorium nicht 
einmal einen Curaus für Composilion, ja,' so viel wir wissen ist dort, 
wie in Wieo, nicht einmal das Studium der Harmonielehre obligat! 
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von jenem angstlichen Suchen nach unerhörten Effecten, 
keine haarsträubenden harmonischen und instrumentalen 
Combinationen stören uns in dem Genuss einer einfachen 
warmen Musik, die deshalb doch der eigentümlichen Züge 
nicht entbehrt. Der Autor giebt mit einer heutigentags 
seltenen Naivcläl, was er in sich hat und in seinem Innern 
künstlerisch gestaltet. Er lehnt sich in der Form an die 
allen Meister und deren feststehende Principien , ohne sie 
sclavisch nachzuahmen. Seine Form geht aus der Grund- 
idee des Stücks hervor, ist nicht von aussen Uber die Ideen 
gekleistert. Die musikalischen Ideen selbst haben zumeist 
rhythmisch melodischen Kern, bestimmte Physiognomie 
und, wenn auch nicht hinreissende überwältigende Kraft, 
doch so viel Bestimmtheit, um dem ganzen Werk Charak- 
ter und Haltung zu verleihen , sie schwimmen nicht mit 
andern eigenen oder fremden Gedanken zusammen. 

Bei der Bestimmung des Werks , als eines solchen, 
welches dem Nalionalgeftlbl Nahrung geben sollte , ist es 
begreiflich und zu billigen, dass ein ungarischer Zug durch 
das Ganze geht, doch ist derselbe so gemässigt, wie dies 
bei den meisten bedeutenden Werken von Haydn, Beetho- 
ven und Schubert, wo dieso Saite berührt wird, der Fall 
ist. Fast lasst sich das ganze ungarische Element, das 
sich in dieser Ouvertüre gellend macht , auf die kleine 

1 N I 1 I ' 
rbylhmisch-syncopirle Formel -i— »■ 4- m *— zuruck- 

führen, die sich in allen ungarischen Compositionen neuerer 
Zeil bemerklich macht. 

Das Hauptmotiv der Ouvertüre ist eine Andanle-Welo- 
die, welche als Anfang und Schluss den Rahmen des Gan- 
zen bildet und das Allegro einschliessl. Nach einem ein- 
fachen gehaltenen Unisono-F des ganzen Orchesters wird 
diese Melodie sogleich vom Streichquartett (ohne Conlra- 
bUsse) gebracht und klingt wie folgt : 




Hierauf übernehmen die Holzblaser das Motiv, indem sie 
es auf dio Dominante Ubertragen und sich von einem Ach- 
lelgang der Violinen und Violen unterbrechen lassen. Eine 
dynamische Steigerung fuhrt dann zum fortissimo des gan- 
zen Orchesters, welches das Thema wieder in der Tonika 
beginnt und nach kräftiger Aussprache nach C leitet, um 
das folgende Allegro vorzubereiten. Dieses, ebenfalls in 
F-dur (*/i Allegro animato) , bringt nun ein Thema, das, 
obwohl mehr rhythmisch als melodisch auffallend, einen 
kräftigen Ton anschlägt 
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Buss in 8va. 



und frisch fortstürmt, bis auf der Dominante die Oboe das 
Andanlc-Moliv in Erinnerung bringt, welches aber, nach- 
dem es in die Violinen übergegangen, wieder in's Allegro 
zurückfuhrt und folgender Seitensatz-Melodie Platz macht: 
con espress. „ j 



1 l" 



8 simlle. 

• i 



1 



--!-- 



U. ». W. 



2 

5 

* l l G C fi$ F 

Alle diese Motive werden nun in der später folgenden 
Durchführung in lebhaftere Beziehungen zu einander ge- 
setzt, harnionisch und imitatorisch benutzt, namentlich zu 
Steigerungen verwendet; sie führen endlich zur Wieder- 
kehr des Allegro-Themas, dann zur Reprise des Seiten- 
satzes in F. Es folgt ein Pro moxso '/, mit neuem Motiv, 




1 



tt 



TT 



ein spannendes Presto immer auf dem Orgclpunkt C (Pau- 
kenwirbel) und mit Benutzung des synkopirten Motivs, 
dann nach längerer Steigerung endlich im furtitsima w ie- 
der das Andanle-Thema, in welchen Schlusssalz das Sei- 
tensatz-Moliv, in langsamer Bewegung aber gcsiitliglcr in- 
strumentaler Fülle, bitteinspicll. Mit festlich- würdigen 
Fanfaren der Blechinstrumente finilel dann das Ganze sei- 
nen kr.ifligen Abschluss auf lang aushallender Tonika. 

Aus den angeführten Motiven, welche das Stück be- 
herrschen, sowie aus der in ihren Ilaupizügen luilgelheil- 
ten Form wird der Leser sich darüber orieutiren können, 
ob das, was wir in der Einleitung sagten, zutrifft. Ueber 
manches Audere, was zur vollkommenen Wirkung eines 
grosseren Tonwerks gehört, wird er, wie wir selbsl, die 
leiblich klingende Erscheinung vor dem Gehör abwarten 
müssen, um des Eindrucks sicher zusein. Wir können 
nur wünschen, dass die Concerl - Direclionen dazu die 
Hand bieten möchten. 

Die Inslrumenlirung ist der Fosthcstimmung entspre- 
chend brillant — zum Slreichc|uarlelt und HolzblUserchor 
kommen noch vier obligate und zwei ad libilum-llörner, 



zwei Trompeten, drei Posaunen, Opbicleide, ein paar obli- 
gate und ein paar Pauken ad libitum, Becken und grosse 
Trommel. Doch ist von diesen Hülfsmitleln der massigste 
und künstlerischste Gebrauch gemacht. Ophiclcide und 
türkische Musik treten erst bei der letzten Wiederholung 
des HaupUhemas (Andante) auf, wo es darauf ankommt, 
demselben den Ausdruck einer Nationalhymne zu geben. 
In kleineren Sälen, und wo der Festcharakter wegf.'tllt, 
wurde sich natürlich auch die Weglassung mindestens der 
türkischen Musik und der ohnehin mit ad libitum bezeich- 
neten Instrumente empfehlen. 



TJebersicht neu erschienener Musikwerke. 



c. Für Violoncell. 

Wahrend die Elüden-Literntur des Claviers, ungeachtet der 
in ihrer Art unübertrefflichen classischou Ucbungswcrkc von 
Clemcnli und Cramer , eine fortwährende Weiterentwicklung 
erfahren hat, und auch die der Violine keineswegs stillgestan- 
den ist, wurde das Violoncell stark vernachlässigt ; die Etüden 
von Dolzaucr und Duporl, allenfalls noch die des Franzosen 
Kranrhomme bildeten nach wie vor den Uebungsslon" für dieses 
Instrument. Um so mehr wird es Spielern und Lehrern des- 
selben angenehm sein . jetzt ein neues Etüdenwerk kennen zu 
lernen: 2 4 Studien für Violoncell mit thcilweiscr willkühr- 
licher Begleitung eines zweiten Violoncells, coniponirt vou r'erd. 
Büchler'j (zwei Hefte, Verlag von J. Rieler-Biedermann; . 
Wir können diese Studien besonders dcsshalb empfehlen, weil 
sie nicht nur eine tüchtige, solide Technik zu verleihen geeig- 
net, sondern auch weniger trocken sind als viele der Älteren 
Etüden. Diu Absicht des Verfassers gehl ollenbar auf Ausbil- 
dung des Bogenstrichs, indem das Werk besonders die rechte 
Hand vielseitig beschäftigt Daumeneinsatz kommt in beiden 
Heften nicht vor — vielleicht hat der Autor Ucbungcn hierfür 
weiteren später zu edirenden Heften vorbehalten. Was aber 
ohne Daumeneinsatz auch für die linke Hand an Schwierigkei- 
ten geboten werden kann, ist In den Heften reichlich enthal- 
ten, namentlich da auch seltenere Tonarten, dann Doppelgriffe, 
drei- und vierstimmige Aecordübungen u. dergl. darin enthal- 
ten sind. Wir glauben daher, dass die vorliegenden 14 Studien 
die älteren Elüdcuwcrke zwar nicht uniiolhig machen, aber 
jedenfalls eine werthvolle Bereicherung dieses Literaturzweiges 
bilden. . 

Kammermusik. 

Ungeachtet der Ungunst der Zeiten, die dem Musikhandel 
und somit auch den Musikern und Coinponisten starken Seha- 
den gebracht hat und noch bringen mag, liegen uns doch selbst 
auf dem Gebiel der Kammermusik wieder mehrere umfang- 
reiche Werke vor, welche beweisen, dass die Thäligkeil jener 
Factoren des Musiklebens auch nach Seite der Novitäten nicht 
erloschen IM. Wir wollen, diesmal von unten aufsteigend, zu- 
erst ein »Erstes Quartett für Piauoforte, Violine, Bratsche und 
Violoncell« von Adolph Schlosser nennen, ein Compouisl, 
der uns bisher nicht bekannt war, obwohl das vorliegende 
Quartett, das im Verlag von Hofmeister erschienen ist, die hohe 
Opuszahl I 09 trägt, "j Soviel wir aus einer raschen Durchsicht 
entnehmen können, stehen die sehr ausgedehnten Verhältnisse 



») Soviel wir wissen, Solo- Violoncellist am HoAbeater zu 
Darnstedt. 

••; Wir er; r i Sachen , dass Schlosser, ein geborener Frank- 
furter, jetzt in London lebt. 
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dieses Werks (die Clavierparlilur enthält nicht weniger als 79 
Seilen) mit den Ideen desselben eiuigcrmanssrn in Wider- 
spruch : die Sache gehl offenbar mehr in die Breite als in die 
Tiefe und Höhe. Diu Tonart F-moll deutet auf pathetisches 
Wesen ; dasselbe scheint uns aber ziemlich äusscrlich , und 
wenn wir auch gern glauben , dass die Klangwirkung überall 
eine gute und brillante sein wird, so vermissen wir doch be- 
deutende und interessante Züge. Die Opuszahl scheint uns in 
diesem Falle eher bedenklich als erfreulich. Das (Juartell hat 

i vier Sülze: Modrrato atsai % K-moll, Adagio non troppo V 4 
C-dur, Scherzo vivac» % F-dur, Finale Agilato non troppo % 

l F-moll. 

Hin nicht minder weitläufig angelegtes Werk, aber von 
weitaus Interessanterer Gestaltung, Ist: Zweites grosses Trio 
für Pianoforle, Violine und Violoncell, componirl von Joachim 
Kaff, Op. 142 [Yerlag von J. Rielcr-Biedermann). Raff« Ge- 
schicklichkeit der Formgestaltung und sein Talent, sich auch in 
minder ausgefahrenen Geleisen mit Sicherheit, ja selbst zuwei- 
len mit Grazie zu bewegen, wird allerseits anerkannt, und viel- 
leicht hindert Ihn nor ein gewisser Mangel an künstlerischer 
Geslnnungs-Consequenz , in allen seinen Werken den reinen 
Kunstebarakter auszuprägen. Raff weiss besser als manche An- 
dere, was wirk I, nicht immer huldigt er dem Grundsalze, den 
die Hellt deutschen Künstler aus dem Wort des Dichters : »Was 
glänzt, Ist für den Augenblick geboren , das Aechte bleibt der 
Nachwelt tinverloren«, ableiten. Im vorliegenden Trio wird 
man Gelegenheit haben, Raff von seinen besten Seiten kennen 
zu lernen ; es ist mehr Adel darin als in vielen anderen seiner 
Prodiictioncn; nur im Finale, wo Humor zu Tage kommen soll, 
geräth Raff an eine bedenkliche Grenze — so scheint es uns 
oacb dem Ueberleseu ; gehört haben wir das Trio noch nicht, 
welches übrigens ebenfalls vier Sätze enthält: I. «Hasch, froh 
bewegt*, G-dur */ v II. Sehr rasch, G-molI */i "/•> "'• Massig 

; langsam, C-dur %, IV. Rasch, G-dur */»• 

Von Joh. Brahms liegen vor: ein neues Slreichsexletl 
Op. 36 und eine Sonate mit Violoncell Op. 38 (beide aus dem 
Verlag von Simrock in Bonn). Das Sextett enthalt so vieles vom 
Kammersiii der Meister und auch von Brahms 1 früherem Sex- 
tett Abweichendes, dass wir uns keine öffentliche kritische 
Bemerkung oder ein Urlheil darüber erlauben, bevor wir nicht 

i durch eiue gute Ausführung eine deutliche und entschiedene 

' Wirkung davon erhalten haben. Wir glauben, dass es vorläufig 
unter den Musikern verschiedenartige Eindrücke und Urtheile 
hervorrufen wird, die sich wohl auch auf den verschiedenen 

| Grad der Eingftngliclikeil in den vier Sätzen des Werks stützen 
werden. Mit dem ersten Salz und Scherzo dürfte man sich viel- 
leicht am leichtesten, mit dem Adagio und Finale am schwer- 
sten in Einklang setzen. Aber wie gesagt, die Eigenart des 
ganzen Opus fordert zur grössten Vorsicht auf, und wir wünsch- 
ten , dass diese Vorsicht nicht allein von uns, sondern auch 
von allen Spielern und etwaigen Hörern geübt werde, da es ja 
ein alter Brfahrongssalz ist, dass schwer Eingängliches sich 

( spliter manchmal als besonders werthvoll darstellt. 

Weit leichteren Eingang wird die Cello -Sonate in E-moll 
finden, deren erster Satz (AUegro non troppo */ 4 ) gleich durch 
einfache und ausdrucksvolle Melodie fesselt. Der zweite Satz 
ist ein Altegrctto quasi Stenuetto . A-moll %, mit Trio A-dur ; 
der dritte und letzte Satz , AUegro E-moll V« , bringt fugirten 
Inhalt. Das Ganze ist weit gedrängteren, compakteren Inhalts 
als die oben angeführten Wcrko von Schlösser und Raff, die 
Clavierslimmc zählt nur »4 Selten. Der Clavlerstil nähert sich 
mehr dem Beethoven-Schubert'schen, als dem Schumann-Men- 
delssohn'schen, wovon man nur das Trio der Menuett auszu- 
nehmen haben wird. Wir kommen natürlich auf das hier kurz 
angemeldete Werk demnächst ausführlicher zurück. 
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Nachrichten. 

Man schreibt uns aus Hamburg Am Donnerstag, den 40. Sept., 
Hohen die Herren AI. l>rey»cliock und Stock hausen im grossen Wer- 
iier'schrn Concer Isaale emo Soiree. Drcysrhock spielt« Beelhoven 's 
CIs moll-Sonale mit niatilrirtcui Ausdruck, Schumann'* Nnvelleltc 
li-dur, Chopin'» Pisdur-Noclurno, Mendelssohn'* Spiniilied, Phan- 
tasie-Impromptu von Chopin und diverse eigene Stucke sehr unter- 
geordneten Hanges, die unmöglich für ein Publicum passen, das 
durch die herrliche Wahl und Ausführung der von Herrn Stückhau- 
ser vorgetragenen Guminge und Lieder •Der Tod Oscars, von Schu- 
bert, Itubinstein's -Asra., .Wanderlied, und .Stirb Lieh' und Freud', 
von Schumann, hingerissen wurde. — Herr Slockhausen hat ausser 
den philharmonischen Concerlen noch C Orchester- Conccrlo (vor 
Weihnachten; angezeigt. Die Singacadcmie wird in dieser Saison 
Haydn's Jahreszeiten, Paradies und Perl von Schumann und Mandern 
Israel in Egypten zur AulTubruug dringe». Herr Deppo beabsichtigt 
mit seinem Verein Mozart's Requiem und ebenfalls Handel s Israel, 
Herr Voigt Haydn's Schöpfung etc. zu bringen. — Unsere Oper ist 
wieder sehr iiiiltclniassig, unter den neuengagirlen Mitgliedern be- 
findet stell Kraul. Therese Schneider. 

Einer Mittheilnng der »Neuen Proussischcn Zeitung, zufolge hat 
man in Bor Ii n die Absicht, die bisherigen llnfhulinen in Hannover, 
Cassel und Wiesbaden als königliche Ins ti tu tc zu erhalten. In 
Hannover ist die Auflösung des dortigen Hof- und Kirchenchors 
vom König Georg verfugt worden. Sollten nicht auch solche Insti- 
tute, gleich den HoMiealcrn, aufrecht erhallen worden? 

Entgegen unserer Nachricht in Nr. «7, nach welcher Herr Hans 
von llulow sieb für diesen Winter In Basel ansiedeln wollte, mel- 
den andere Zeitungen, Herr von BUlow sei in München angekom- 
men und werde nach wie vor in der nächsten Umgebung des Könij,'» 
verbleiben. 

Im böhmischen Thealer zu Prag wurde Glinka s Oper »Das Le- 
ben für den Czaar« mit Erfolg gegeben. 

In Belgien sollen Musikreste nach Art der Niederrheinischen 
projeclirl sein , das Ministerium des Innern hat eine Kommission zu 
diesem Zwecke ernannt, an deren Spitze Felis steht. 

Der Tenorist Herr Niemann Ist für die kgl. Bühne in Berl In 
lebenslänglich mit einem Jabresgehalt von 80oe Thlrn. engaglrl 
worden. 

Die Leitung der Buhne in Mainz ist Hrn. Behr, dem bekann- 
ten trefflicbeii Rassisten , früheren Theaterdireclor in Breuioti etc. 
anvertraut worden. 

In München soll nächstens Mozart's Üon-Juan in neuer Ge- 
stalt — mit den Originulrecilalivf ti und theilwoise neuem Teil (nach 
Wendling! — 'n Scene gehen. 

Als Chor- und Musikdireclor am Sladltbeatcr In Trier wurde 
Herr Oscar Möricko. oin junger Musiker, bisher Hofmusikus in 
Coburg, angestellt. 

Aus der Breitkopf und Hlirtel'scbco Oftkin ist soeben ein Werk 
hervorgegangen, geeignet, die Aufmerksamkeit der Gesangsk mutigen 
und Uesangsfreunde in hohem Grade auf sieb zu ziehen : Gesnnglehre 
für Lehrende und Lernende von Franz Häuser (vm m.iU Director 
des k. Conservalorluins in München). Der Autor, als geistvoller Mu- 
siker und tüchtiger Gesanglehrer, wie trüber als Sunger rühmlichst 
bekannt, bat hier die Resultate soincr reichen Erfahrungen zusam- 
tnengeslellt und werden dieselben um so mehr in's Gewicht fallen, 
als es seit längerer Zeil zum ersten Mal wieder ein Mann von streng 
deutsch - musikalischen Anschauungen ist, der hier spricht ; denn 
zumeist verbirgt sieh hinter den Gesaoglchrcrn itauenischer Melhudc 
auch italienisch-musikalische Gesinnung, wobei denn die Scholaren 
für die deutsche Musik von vornherein verdorben werden. 

Leipzig. Am «7. v. M. fand im Saale der Bnchhttudlerborsc 
zum Besteu der Abgebrannten in Khrcnfricdcrsdorfcin Concerl stall, 
in welchem von hiesigen Künstlern die Herren v. Bern u Iii, Bul- 
la nd und Gr au bau als Solisten mitwirkten. 

— Der Beginn der Gewandhaus -Conccrto ist wegen der hier 
herrschenden Epidemie um t< Tage verschoben worden; das erste 
soll am 18. Ocl. stattfinden. — Auchdio Miisikpescllschaft «F.uterpe» 
hat bereits zu ihren Concerlen eingeladen und verspricht ein inter- 
essantes Programm. Die Conccrta, in welchen grosse Chorwerke 
zur Abführung kommen, werden im Saale der Cculralhallc abge- 
halten werden. 

— Der hiesigen Musikwelt droht ein ernstlicher, kaum zu ver- 
schmerzender Verlust : Herr Röntgen soll einen Ruf nach Peters- 
burg erhalten hüben. Ware es nicht möglich, den ausgezeichneten 
Künstler an unsere Stadt zu fesseln? 
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Conservatorium der Musik zu Leipzig. 



Die Prüfung und Aufnahme neuer .Schüler und .Schülerinnen lindet nicht, wie angekündigt, am i. 
N«uUf, in 15. ttteber i. i., stall, an welchem Tage auch der neue Unlerrichlseursus beginnt. 

Leipzig, den 57. September 4 8611. Dfls DifCf toriuin. 

~ Musikschule zu Frankfurt a/M. 

Der Wintercursus beginnt am 8. Oetaber. Das jährliche Honorar für den Gesammlunterricht beträgt II. 4 50. — Die TheilnstuM 
•n einem einzelnen Fach fl. 50. — , an zwoi Fächern II. SO. — , an drei fl. 4M. — Ensemhlespiel . wöchentlich zwei Stunden, ist für au* 
Schüler gratis. Anmeldungen sind zo richten an 

H. Henkel, d. Z. Erster Vorsteher. 

Der Vorstand. 



,,M1 Preis -Ausschreiben 

de§ Rheinischen Sängervereins. 

Nachdom die Herron Preisrichter sich Übe reins lim- 
mend dahin ausgesprochen haben, dass keiner der ein- 
gegangenen Composilionen der Preis zuzuerkennen sei, 
werden die Herren Gomponislen ersucht, ihre Werke zu- 
rückzunehmen , resp. die Adresse anzugeben , an welche 
dieselben zurückgesandt werden sollen. 

Bonn, den 20. Sepl. 1866. 

Der Vorstand der Concordia 

A. A. 

C. Wrede, Advocal-Anwall. 

<63 Bei dem Königlich™ Viederlandi-rhen S. Dragoner- 

Regiment werden alt Trompeter gesucht 

1 gnter Cornettst, 

2 Trompeter, 

1 zweiter Tenorbornist, 
1 Tuba oder Bombardon. 

Sollten genannte Instrumente auch Geige oder Alt spielen, auch 
Clarinelte blasen, so wäre solches eigener Vortheil. 
Roenaond, s*. August 4886. 

(Provinz Limburg.) ^ Bernhardt, 

Trompeter-Major. 



Die Piaiioforte-Fabrik von 

;'«*! Breitkopf & Härtel In Leipzig 

bietet gegenwärtig eine reiche Auswahl ihrer anerkannton Pisno- 
fortea aller Gattungen, in Flügel- Tafel- und aufreohtor Form, 
«um Preise von 2Ü0 bis 700 Thalorn. und ladet zum Besuche ihres 
Magiums ein. 



"* 5) Neue Musikalien. 

Bach, Joh. Srb., Die Kunst der Für«. Für die Orgel übertragen 

und zu Sludicnzwcckea mit genauer Bezeichnung des Vortrags, 

sowie der Manual- und Pedal -Applicalur verschen von G. Ad. 

Thomas. Hell 4. 4 Thlr. 
ütes Vlolln-Conoert (in Edur) Für Violine und Pianoforte 

bearbeitet von Ferd. David. 4 Thlr. 40 Ngr. 
Baumgartner, Willi., Op. 80. Stille Lieder für eine Singslimme 

mit Begleitung des Pianoforte. 4"t Ngr. 
Herker, George, Fenaeoa du Coeur traduiies p. le Piano Sülle I. 

Op. t Suite II. Op. 8. a 45 Ngr. 

Op. 3. Andante pour Ic Piano. 40 Ngr. 

Berlloz, Hertor, Op »4. Ouvertüre du Corsaire. Arrangement 

pnur le Piano a quatre mains p^r H. G. de Ralow 4 Thlr. 
Brabuis, Julis., Op. Zü Walzer f da» Pfic. zu t Händen. 4 j Thlr. 
Dietrich, Alb., Op. 4 7. Seche Lieder von Jul. von RodenUer;; für 

eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte. 4 Thlr. 



K*c limann, J. Carl, Op. 56. Zehn Völkern elodien aus Bea™ 
fur Pianornrte zu vier Händen bearbeitet. Heft i. t. a Iii Ngr. 

Op. 57. 19 böhmische Volksmelodien für Pianoforte zu 

vier Händen bearbeitet. Heft 4. 1, a 47j Ngr. 

Gaugier, Theod., Op. 4 Zwei golatllche Gesäuge für gemisch- 
ten Chor a capella. Partitur und Stimmen «0 Ngr. 

Grimm, Jul. O., Op. 44. Beehs Lieder für eine Singslimme mit 
Begleitung des Pianoforte. »0 Ngr, 

Linst, Frssicois, Danso des Sylphe* de la Daronation de Fsusl 
de Heclor Berlinz transcrite pour le Piano. 10 Ngr. 

March e des Feierina de la Sinfonie Harold en llalie de Hcc- 

tor Bcrlioz transcrite pour le Piano. 4 Thlr. 

— Marehe au Suppliee de la Sinfonie fnntastique {Episode de la 
Vie d'un Artist«) de Heclor Berlinz transcrite ponr le Piaao. 
*S Ngr. 

.Mozart, W. A., Andante aus der Serenade [in Ctooll} für i Cls- ; 

rinetton, U Oboen, 1 Horner und i Fagotten. Für Pianoforte zu 

3 Händen bearbeitet von H. M. Schlettercr. 41» Ngr. 
Maua, Theod., Op. 84. Vnlse de Salon pour le Piano. 47» Ngr. 
Richter, F.rnst Frledr.. Op. 1». Vier Lieder für Mezzo- Sopran. | 

All oder Bariton mit Begleitung des Pianoforte. 1*1 Ngr. 
Schubert, Franz, Grosse Messe (in Es) für Chor und Orchester. . 

(".lavier- Auszug zu vier Händen ohne Worte von Fr, Wüllner. j 

S Thlr. 45 Ngr. 

Schumann, Robert, Scherso und Presto passionata für das 

Pianoforte (Nr. 4s u. 13 der nachgelassenen Werke). Nr. 4. Scherzo 

45 Ngr. Nr. s. Presto 4 Thlr. 
Tauherl, Wllh., Op. 450. Sonate für Pianoforte und Vtoloncell 

oder Violine. Für Violonccll i Thlr. 45 Ngr. 
Dieselbe. Für Violine J Thlr. 4i Ngr. 

Op. 451 Sochs Gesänge für eine tiefe Stimme mit Begleitung 

des Pianoforte. Sl» Ngr. 

Wehn, Jul., Op. 4s Sechs Lieder von R. Nickse Für eioc Sing- 
stimme mit Begleitung des Pianoforte. 25 Ngr. 

Will leer, Frz., Op. 46. Drei Chorlieder für weibliche Stimmen 
mit Begleitung von kleinem Orchester oder PfUs. Partitur 4 Tblr. 

Clavier-Auszug und Chorslimmen 4 Thlr. 40 Ngr. 

Orchesterstimmcn 4 Thlr. 45 Ngr. 



ClaaaiBche Claviercompositionen aus allerer Zeit, gesammelt von 
Ii. M. Schletterer. 

Französische Schule, lieft!. 
Jean Philippe Ramoau. ZwOlf Stücke, netto 48 Ngr. 

Italienische Schule. Heft 4. 
Franseaeo Duranto. Studien u. Divertissements, n. 18 Ngr. 

I tal ieni sehe Sch ule. Hefts. 

Domenieo ScarlatU. Achtzehn Stücke, n. 4 Tblr. • Ngr. 

Dieselben einzeln. Nr. 4 -48 a t bis «i Ngr. netto. 

Diese reichhaltige Auswahl neuer Musikalien, deren Gediegen- 
heil wohl durch vorstehende Namen verbürgt wird, darf gewiss das 
gnisste Interesse des musikalischen Publicums in Anspruch nehmen 
und eioc nähere Einsicht belohnen. — Die unterzeichnete Verlags- 
handlung erlaubt sich daher auf diese Neuigkeiten ganz besonders i 
aufmerksam zu machen, mit dem Bemerken, dass jede solide Musi- ! 
kalienbandlung in den Stand gesetzt, Obiges zur Ansicht vorzulegen. I 

Leipzig, den i5. Sept. 4866. 

J. Bieter -Biedermann in Leipzig und Winterthur. 
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Joh. Seb. Bach'« Trauer-Ode, 
bearbeitet ton Robert fnni. 

(Leipzig, Fr. Kistner. Preis der Partitur 3 Tblr. J0 Ngr., der 
Orcheslerstiinmen 4 Tblr., Chorslitnaien t Thlr., 
Ciavierauszug 1 Thlr. i 0 Ngr.) 

1. 

S. B. Die neuerliche Veröffentlichung eines S. Bach'- 
schen Werk» (dessen Bedeutung wir bereits nach seinem 

i Erscheinen iu der Ausgabe der Bach-Gesellschaft iu Nr. 1 9 
d. Bl. hervorgehoben haben), in einer Bearbeitung für das 
moderne Orchester und im Clavicrauszug von Bobert 
Franz, fuhrt uns abermals vor eins der schwierigsten 

i Themata, die es geben kann. Denn wahrlich unterliegt 
die Frage der Bearbeitung Bach'scher Werko für die wis- 
senschaftliche Behandlung keinen geringeren Schwierig- 
keiten als für den praktischen Musiker, der sie unternimmt : 
es stehen sich dabei fast unvereinbare Gegensätze gegen- 
über. Und doch liegt die Notwendigkeit der Be- 
arbeitung vor, sobald man sich nicht dabei hegnügen will, 
jene Werke schön gestochen vor den — Augen zu sehen. 

Durch den letzten grösseren Artikel, den die Allg. 
Musikalische Zeitung (1865 S. 44 7 11.) Uber diesen Gegen- 
stand gebracht hat, ist unserer Ueberzeugung nach un- 
widerleglich dargclhan, dass Bach seine Ziffern nicht 
zum blossen Spass oder aus alter Organisten-Gewohnheit 
ühler seine Bitsse geschrieben hat. Das Hach'sche Princip 
der ununterbrochenen Polyphnnie, die keine leeren Zwi— 

| schenriiumo duldet und sich nicht mit einer dürren Zwei- 
oder Dreislimmigkeit dort begnügt, wo alle Mittel des vol- 
len Satzes gegeben sind, sei es unter Zuziehung der Orgel 
oder blos eines Clavicombalos, darf als evident und maass- 
gebend bezeichnet werden. FUr unser heuliges Bedürfen 
tritt aber die Frage hinzu : ob und in welcher Weise die 
Orgel oder das Ciavier anzuwenden sei ; und ob oder in 
welcher Weiso dort, wo keine Orgel vorhanden ist oder 
die vorhandene sich als unbrauchbar erweist, ein ver- 
mehrtes Orchester eintreten müsse. Der Gebrauch der 
Orgel oder des Claviers in den Becilativen und Arien kann 



in den seltensten Fallen dem Geschmack und Geschick 
heutiger Organisten Uberlassen werden, da jene Bach'scbe 
Fertigkeit im aAccompagncment« und der Improvisation, 
jene vollkUnstlerische l'ebersichl des Ganzen nach Seite 
der Thematik und der Klangverhältnisse, zu den allorsel- 
tenslen Tugenden heuliger Organisten gerechnet werden 
müssen. Es soll und niuss also in den meisten Fullen j 
eine ausgearbeitete Orgelslimme «vorliegen«, oder es muss, 
wenn und wo die Orgel nicht anzuwenden ist, für ver- 
mehrte Orcbeslerstimmen gesorgt werden. 

Die Anwendung der Orgel unterliegt für uns Heu- 
tige vielfachen Bedenken, die man im vorigen Jahr- 
hundert, wo die Ohren der Menschen im Allgemeinen 
nicht so difücil und verwöhnt gewesen sein dürften, kaum 
so stark empfunden haben mag. Wir sind durch unsere 
künstlerisch verfeinerten Orchester an viel grossere Bein- 
beit der Intonation, an viel grössere Sorgfalt in Bezug auf 
Klangscbönbcit und Yortiagsnüancen gewöhnt worden, 
als dass wir bei der Vereiniguug von Chor, Orchester und 
Orgel nicht den Unterschied zwischen freier und lempe- 
rirter Stimmung schmerzlich bemerken, nicht empfindlich 
sein sollten gegen den Widerspruch des starren Elements 
des Orgel Ions im Gegensatz zu der Schmiegsamkeil der 
Singstimmen und Einzel-Instrumente. Von nicht gering- 
fügigem Einfluss sind bei der ganzen Sache freilich erstens 
die Vollkommenheil oder Unvollkommenheit der betref- 
fenden Orgel nach Seite der Register- Mannigfaltigkeit; 
dann die Akustik dos betreffenden Auffübrungslocals. 
Wir hatten in diesen Punkten die widersprechendsten Er- 
fahrungen gemacht, und während wir z. R. im Cölnor 
Gürzenich die Wirkung der mit dem Orchester vereinigten 
Orgel wundervoll fanden (es war aber freilich ein 
HUndel sches, kein Bach'scbes Werk, das wir damals hör- 
ten), wollte sich uns in der Thomaskirche iu Leipzig die 
Orgel fast niemals mit dem Orchester zu wohlthuender 
schöner Gesammlwirkung vereinigen. Ob der letztere 
Uebelstand lediglich der schlechten Stimmung der 
Orgel oder auch ihrer Behandlung und ihren Register- 
Verhältnissen suzuschreib«n sei, vermögen wir nicht mit 
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voller Sicherheit anzugeben; genug, dnss die Orgel hier 
fasl immer steif klingt, sich dem Ganzen nicht recht ein- 
ordnet. Nach dorn Zustande der meisten Kirchenorgeln 
und dem Raumverhältniss der meisten Kirchenchöre zu 
urtheilen, wird nur zu oft ein derartiges Ungenügon zu 
Tage treten; in den meisten Fallen wird die Orgel ein 
unangenehmes Uebergewicht behaupten und mehr ver- 
derben als gut machen. 

Nun scheint uns aber gerade bei der Bach'schen be- 
ständigen Beweglichkeit aller Stimmen bis in die Bässe 
hinab ein haltendes Klangelement als Gegensatz und 
Bindemittel unentbehrlich. Durch die moderne lnstrumen- 
lirung, die der Beweglichkeit der Streichinstrumente 
durch haltende Blasmusik ein Gegengewicht giebt, sind 
wir äusserst verwöhnt geworden; wir lassen uns gern 
Durchgänge und Durchgangsharmonien selbst in Masse ge- 
fallen, wenn nur die einfachen llarmonieschritle in ge- 
schlossener Phalanx der lebhaften Unruhe einiger Instru- 
ment-Gattungen die Waage hallen. Wahrend aber hier- 
für in der modernen Tonkunst schon der ganze Bau der 
Stucke sorgt, indem die lebhafteren, harmonisch sich 
drängenden Gebilde häufiger von ruhigen melodischen 
Partien unterbrochen werden, und hier zumeist auch die 
Blasinstrumente die nöthige Bast und Ruhe erlaugen , ist 
bei Bach die bestllndige harmonische Entwicklung ein 
grosses lliudcrniss solcher moderner Orchcsterbehand- 
lung. Wahrend hier die Orgel , im Falle des Vorhanden- 
seins aller registralon, Stimmungs- und akustischen Vor- 
bedingungen in ihrer UncrmUdlichkeit und in ihrem Reich- 
thum an feinen Klangverschiedonheiten möglicherweise 
die besten Dienste thun kann, will die Anwendung der 
von lebendigen Lungen zu gebenden Füllung in den 
meisten Fallen weniger tbunlich erscheinen. Nicht allein 
wird diesen Lungen leicht mehr zugemulhet als ausführ- 
bar, auch der weit schärfer ausgeprägte Klangcharakter 
der Dolz-und Metall-Blasinslrumonto fügt dem Bach'schen 
Orchester leicht ein ihm Fremdes hinzu , das umsomehr 
auffallen muss, je weniger es im Bach'schen Sinne obli- 
gat und organisch eingefügt erscheint. 

Noch ein anderer Umstand darf hier nicht Ubergangen 
werden, wir meinen die Chor- und Orchester- Verhält- 
nisse, wie sie heutigen Tags auch bei Aufführung Bach'- 
scher Werke nicht umgangen werden können ; und die- 
selben Verhallnisse zur Zeil und am Orte der Wirksam- 
keil ßach's. Für Bach war der Unterschied von Solo- und 
Ripien- oder Chorslimmen sehr geringfügig, sein kleines 
Orchester, sein kleiner Chor konnten conccrtanl be- 
handelt werden, und jede Stimme war für ihn und seinen 
Satz eine gleichberechtigte; er konnte keine Ahnung da- 
von haben, wie das he u lige Orchester ganz andere Dis- 
positionen und Verhältnisse zur Voraussetzung hat. Man 
denke nur, in welchem Verhältnis» z.B. eine Solo-Violine 
zu zweifach besetzten Ripien- Violinen sieht, und in welch 
anderem Verhältnis» zu den acht, zwölf und mehr Geigen, 
die beuligen Tags die «erste« Violine bilden, und zu wel— 



if. 

chen eine ebenso grosse Zahl »zweiter« Violinen, dann die 
entsprechende Anzahl von Violen, Violoncells und Bässen 
sich gesellen. Dasselbe ist es , wenn eine einzelne Flöte 
oder Oboe u. s. w. sich den) Streichquartott entgegen 
stellt. Im Bach'schen Orchester gab dies eine neue Klang- 
farbe, heuligen Tags giebt dies nicht seilen ein klägliches, 
unerträgliches Missvcrhällniss. So können wir uns z. B. 
in der Cantale «Bleib bei uns, denn es will Abend wer- 
den* nie dem Eindruck des Unbehagens entziehen, wenn 
dort den ganzen ersten Chor hindurch eine Solo-Oboe die 
Hauptmelodie spielt, während alle Violinen eine ganz un- 
bedeutende Figur in massenhafter Besetzung hervorheben 
und im Verein mit dem Chor die dünne Oboe geradezu in 
die Pfanne hauen. In Bach's Orchester mochte dergleichen 
nicht auffallen ; für unsere zahlreich besetzten Chöre, die | 
wieder ein entsprechendes Sireichquartett erfordern, 
ergiebl sich aber ein musikalischer Nonsens, dessen Ge- 
schmacklosigkeit leider in aller Ruhe Bach ia die Schuhe 
geschoben wird. Erfordern solche Fälle (die wahrlich nicht 
Reiten sind, da Bach's Orchester nun einmal so und nicht 
anders war) nicht eine ganz radicale Umgestaltung seiner 
Instrumentirung, wird hier eine angebliche Pietät nicht 
unversehens zur crassen Im pieläl? — Wie gesebmack- 
und sinnlos man ofl bei Aufführungen vorgeht, wUrdenf 
viele Stellen der Malibäuspassion beweisen, eines Werks, 
das sich bis jclzl der häufigsten Aufführungen erfreot, 
aber auch gerade am meisten Anlass giebt, den Maogel an 
Eirfsichl, Geschmack und durchdringend« 1 Energie von 
Seite der Dirigenten zu beklagen. Meint man doch oft ge- 
radezu in einer Meyerbeer'schen Oper zu sein, wo es sieb 
recht eigentlich um «Theater -Effecte« bandelt, wie z. B. 
bei dem Donnerwetter, das allemal losgeht bei den Worten 
■Haltet, lasst ihn, bindet nicht«, Worte , welche offenbar 
der kleinen Gemeinde der Jünger in den Mund gelegt sind, 
welche aber mit einer Wucht vom vollen Orchester, sogar 
mit vollem Werk der Orgel, in das sanfte Klagelied der 
zwei Solostimmen hineingeschmeltert werden , als ertön- 
ten die Posaunen von Jericho! — Nicht minder unver- 
hällnissmässig erscheint uus in der Passion die Einrich- 
tung auch fasl Uberall in jenen schon bezeichneten Fällen, 
wo ein Soloinslrutnenl dem Chor und Orchester gegen- 
über tritt, so die Oboe im Tenor-Solo mit Chor in C-moll 
und vieles Andere. Unter »radicaler« Umgestaltung, dir 
wir im Interesse der Bach'schen Intention geboten und als 
Ausdruck der Pietät für den Meister betrachten würden, 
verstehen wir hier und in andern Fällen eine vollere Be- 
setzung der Instrumental - Solostimme , z. B. das Mit— 
gehenlassen der ganzen ersten Violine , wobei durch das 
theilwoise unisono der Oboe der Klangcbarakter immerhin 
gowahrt bliebe. Wie man auf der Orgel eine Sfussige 
Principalslimme durch eine Flöte oder Gombc verschie- 
den • färbt«, so wird auch im Orchester die Violine etwas 
in ihrem Charakter verändert, wenn eine Flöte oder eioo 
Oboe «mitgeht«. Die Violine ist in unserem Orchester die 
Königin; sie kann stellenweise zum Schweigen veranlasst 
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worden, aber sie darf nie Untergeordnetes oder Unbedeu- 
tende» zu sagen haben. 

Wir hallen demnach das Neu- Instrumontircn Bacb'- 
scher Chor- und Orchesterwerke für eine Aufgabe, die 
dein gewandtesten InstrumeijlalioHS-Küosller , dem ge- 
nauesten Kenner Bach's, die grossl denkbaren Schwierig- 
keiten bietet, und die vielleicht eben deshntb von ersteu 
Meistern des Orehcslers, wie Fr. I.nchner, Hiller, Esser 
u. A. noch nicht gewagt worden ist. Wird es über, dem 
Bodürfniss entgegenkommend , dennoch gewagt, so wird 
auch der betreffende Künstler sich kaum wundern dürfen, 
wenn neben der Anerkennung des thalsilchlicb Geleiste- 
ten, neben der Billigung seines l'rincips, neben dem Danke 
für die nun gebotene Möglichkeit der Ausführung, auch 
Widerspruch und Ausstellungen erhoben werden. Ist ja die 
Kritik Überhaupt frei, und ist j;i zu allen Zeiten der Be- 
hauptung mit Erfolg widersprochen worden, dass wer 
Etwas tadele, es müsse besser machen kennen. 

Zwei Fällt) sind es, die zumeist in Betracht kommen. 
Krstlich der Fall, dass die Bach'srhe Partitur entschiedene 
Kücken nicht enthalt, dass also der Satz genügende Fülle 
zeigt und keiner Vermehrung der realen Stimmen bedarf ; 
zweitens wenn Lücken wirklich vorhanden sind, wenn 
z. B. zu einer Solostimme blos ein bezifferter Bass, oder 
auch noch ein oder mehrere Solo-Instrumente verzeich- 
net sind, die aber zeitweise abgebrochen erscheinen. 

Im ersten Fall kann die Frage aufgeworfen werden, 
ob es rathsam sei. dem Bach'schen Orchester, blos des- 
halb, um ihm moderne Klangfülle zu geben, irgend etwas 
beizufügen. Und hier sind wir der Meinung, dass nur dann 
die Einfügung ralhsam scheint, wenn sich ein selbstän- 
diger, orgelartiger Satz bilden lösst, der in Bezug auf 
Stimmführung seinen selbständigen Gang gehl und für 
sich allein schon einen harmonischen Sinn giebl. Vor 
Durchgängen, Vorhalten u. dgl., womit jene harmonische 
Phalanx collidiren könnte, würden wir uns nicht allzusehr 
scheuen. Der Bach'sche Stil duldet die vielfachste Bewe- 
gung innerhalb einfacher und consc<|ucntcr harmonischer 
Fortschreilung. Andererseils gestaltet bekanntlich die 
Verschiedenheil des Klangcharakters Manches , was bei 
demselben Klangcharaklor übel klingt; so z. B. wird 

ihn nicht zwingende Gründe 
Ylol. I. 



kein guter Musiker, 
nölhigen, so schreiben 



z während ihm 



F 

Viol. II. 

derselbe Satz wenig Scrupcl bereiten wird, wenn die Un- 
terstimme etwa vom Horn ausgeführt wird. — Wie nun 
die anzuwendenden Blasinstrumente sich in wechselnden 
Farbentönen dem Sinne des musikalischen Gedankens an- 
zuschmiegen haben, das konnte nur im speciellen Fall 
vom feinsten Orchesterkundigen gefunden und bestimmt 
werden. 

Im zweiten Fall versteht es «ich von selbst, dass die 



Lücke auszufüllen ist, und zwar mit beweglicher Stimm- 
führung, nicht etwa blos einem trockenen Generalbass. 
Es wird aber hierbei eine Uebereinstimmung des conlra- 
punktisehen Stils gefordert werden müssen , die don Zu- 
satz wie von Bach selbst geschrieben anzusehen erlaubt, 
— eine Forderung, die ihre heillos schwierigen und be- 
denklichen Consequenzen hat. Bei der ßeurtheilung, wie 
eine derlei Aufgabe gelöst ist, muss die genaueste Kennt- 
niss der Bach'schen Contrapunklik in Anspruch genom- 
men werden, und es dürfte schwerlich sofort die Zustim- 
mung der Kenner zu gewartigen »ein, wenn von irgend 
Jemand behauptet würde, er sei im Stande ganz natür- 
lich Bachisch zu schreiben, oder er habe solches wirk- 
lich irgendwo geleistet. 

Da es uns sehr darum zu Ihun sein muss, von dem 
Boden allgemeiner Bemerkungen weg auf concreles Ge- 
biet zu kommen, so gehen wir nun auf die Franz'scho Be- 
arbeitung der Trauer -Ode genauer ein und legen dem 
Leser dar, wie sich dieselbe zur Originalparlilur verhalt. 



Recenaionen. 
Neueste Beethoven-Literatur. 

I) Musikalisches Skiz/enbuth, von Dr. Lud. Nohl. Mün- 
chen. 1866. (Nr. IV. IX.) 

i) Beethoven und seine Werke. Eine biographisch-bibliogra- 
phische Skizze von 0 Wo Mü Ii ] brech l. Leipzig, IS66. 

(Schill«.} 

So entschieden wir in unserem Urtheile Uber Herrn 
Nohl sein mussten — eine gewissenhafte Kritik würde 
sich selbst aufgeben, wollte sie gegen das Ungenügende 
tolerant sein — so sind wir trotzdem in der eigentüm- 
lichen Lage , ihm im Vergleich zu einer andern kürzlich 
erschienenen Arbeit Uber Beelhoven den Vorzug einzu- 
räumen; denn etwas OberfJHchliclieres und Unbrauch- 
bareros ist uns in der musikalischen Literatur noch selten 
zu Gesicht gekommen, als die biographisch-bibliographi- 
sche Skizze des Hrn. Otto Muhlbrecht. Dieselbe ent- 
hüll eine Biographie und einen detaillirten Katalog von 
Beelhoven's Werken ; erstere auf 63, letztere auf 35 Sei- 
len. Erstere will nur Einleitung und Commenlar zu letz- 
terem sein ; dieser aber tritt als selbständige Leistung, als 
geeigneter Leitfaden zu eigenem Studium auf. Um Beet- 
hoven, seine Entwicklung, seine Freuden und Leiden ken- 
nen zu lernen, müsse man, sagt der Verfasser, seine 
Werke studiren ; eine Biographie gebe eine völlige An- 
schauung nicht, für eine solche fehle es bei Beethoven an 
Quellen, zumal Beelhoven sehr verschlossen gewesen sei 
und sich vom Verkehr fast ganz zurückgezogen habe. 
Diese Millheilung wird die Beethoven-Forscher sicherlich 
überraschen ; sie könnten sich ja die Arbeil nun ersparen, 
da sie ja doch erfolglos ist. Zum Glück giebl es aber doch 
noch verschiedene Leute, die von Beethoven's Leben etwas 
mehr wissen wie Herr Muhlbrecht, und so hilft ihm denn 
diese Verkleidung seiner Nachlässigkeit nicht viel. Die 

Biographie, die er nun doch giebl, ist, wie er selbst 
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eingeslebl, aus den bisherigen Büchern, die ihm alle gleich 
viel gelten, zusammengeschrieben; sie ist voll der gröb- 
sten Fehler, ohne Plan zwischen Erzählung und ästheti- 
schen Phrasen hin und her gehend , ohne festes Urthejl, 
ohne klare Anschauungen, ohne gleirhmiissige Darstellung ; 
es ist unglaublich, mit welcher NaivclSt sich der Verfas- 
ser hinsetzt, um über einen Gegenstand , von dem er gar 
nichts weiss, aus einigen Büchern ohne Plan etwas zu- 
sammenzuschreiben und ein paar Einfülle des Augen- 
blicks hinzuzufügen. Da hoisst es z.B., Beelhovcn's erster 
Lehrer Pfeifer sei Husikdircctor in Bonn gewesen: Bern- 
hard Romberg habe sich zeitweise in Bonn aufgehalten 
(Bernhard wie Andreas waren in Bonn angeslelll) ; nach 
seiner Rückkehr aus Wien 1787 sei Beethoven nach »dem 
nahe gelegenen« Aschaffenburg übergesiedelt und dort in 
nähere Berührung mit dem Kurfürsten gekommen ! Be- 
kanntlich reiste die Bonner Capelle, Beethoven mit, 1 791 
nach Mergcnthcim für kurze Zeil ; den Kurfürsten aber 
konnte Beethoven auch in Bonn sehen. Haydn habe ge- 
fürchtet, von Beelhoven überflügelt zu werden uud ihn 
darum vernachlässigt. Die bekannte Deposition an Mttlzel 
giebt er als einen Brief an den Advocalcn Adlersburg, 
und zeigt, dass er seine Quellen nicht einmal ordentlich 
gelesen. Dann giebt er eine abenteuerliche Beschreibung 
seines Zimmers und seiuer Lebensweise nach OulibichefT, 
worin u. A. der Meister als Koch ßgurirt; macht über- 
triebene Schilderungen seiner bttufigen Geldnoth u. s. w. 
Dazwischen ergiesst er sich denn in entzückte Phrasen 
Uber Beethovens Werke , aber verfolgt in der Auswahl 
der zu besprechenden durchaus kein Princip. Für seinen 
Standpunkt ist bezeichnend, dass er dieselben vorzugs- 
weise als Beichte, als GemUtbsUusscrungcn des einsam 
lebenden Beethoven auffasst und dcmgemBss nach dem 
Gesichtspunkt der sittlichen Wahrheit beurtheilt. Eigent- 
lich künstlerische Würdigung findet man nicht; dagegen 
ist er sofort bereit, musikalische Malereien zu finden und 
zu schildern. Man kann sich denken , was für Wunder- 
lichkeilen da herauskommen. Bei den Werken der frühe- 
ren und mittleren Zeit, die dem Verfasser einigermaassen 
zugänglich und verständlich sind , helfen ihm die schönen 
Redensarten aus, ohne dass jedoch irgendwo ernstlich 
auf das Künstlerische eingegangen wird; den spatesten 
gegenüber aber fühlt er sich entschieden unbehaglich. 
«Die ganze Geistesrichtung Beethoven's geht«, meint er, 
«um diese Zeit über den gewöhnlichen menschlichen Be- 
griff hinaus, welcher Stempel denn auch den meisten sei- 
ner letzten Schöpfungen aufgedrückt ist.« Der grossen 
Messe hat er begierig gehorcht (S.53), ist aber nicht zum 
rechten Genüsse gekommen ; er beruhigt sich damit, dass 
die hier zum Ausspruch kommende Religion wohl schon 
einen Fortschritt über unsere jetzige hinaus bezeichne, 
dass Beethoven »vielleicht mit seiner Messe einen ahnungs- 
vollen Schritt vorwärts, gethan habe, den unser Jahrhun- 
dert noch nicht verslebt. Wenigstens fühlt man beim 
Uüren dieser Musik, dass sie Uber unsorro jetzigen Stand- 



punkte steht.« Nach solchen Enthüllungen glauben wir dem 
Verfasser gern, was er uns offenherzig gesteht, dass er die 
letzten Quartette nicht verstanden hat. 

Aber alles dieses soll ja nach des Verfassers Wunsch 
nur Zugabe zu dem Katalog sein. Dieser soll versuchen, 
in die verschiedenartige Bezeichnung der Beelhoven'schen 
Werke (der Verfasser meint Nummern und Opuszablen) 
Einheil zu bringen , die Gründe neben einander anzufüh- 
ren; dann soweit möglich, das Chronologische angeben, 
und hin und wieder historische Notizen bringen. Die un- 
gedrucklen Werke seien nicht aufgeführt, du sie nur We- 
nigen zugänglich seien. 

Es verlohnt sich nicht der Mühe, in der Beurlheilung 
dieses Katalogs in's Einzelne zu gehen; dem naiven An- 
sprüche gegeriüber, dass derselbe einen Leitfaden zum 
Studium bieten könnte, muss nur aufs entschiedenste 
ausgesprochen werden, dass derselbe mit der gleichen 
Unwissenheit und Flüchtigkeit gearbeitet ist, wie die 
Biographie, und das« derselbe völlig unbrauchbar sein 
wurde, auch wenn wir nicht das vortrcfflicho chrono- 
logische Verzoichniss von Thaycr besttssen. Was sollen 
wir vor Allem mit einem so iiiisserlichen Einlheilungsprin- 
eipe machon? Nach demselben zerfallen Herrn Mühlbrecht 
Beethoven's Werke in folgende 4 Abteilungen : I . Werke, 
die Beethoven mit einer Opuszahl versehen hat; 2. Werke, 
die Beethoven mit einer Nummer versehen hat; 3. Inslru- 
mentalcompositionen, die Beelhoven gar nicht bezeichnet 
hat; 4. Gesangscompositionen derselben Art. In der ersten 
Ablheilung werden denn die Opuszahlcn verschiedentlich 
als ernstlicher Gegenstand einer Conlroversc hingestellt 
und gegenüberstehende Ansichten dafür angeführt, wobei 
dem Verfasser Len z , Marx, T ha y er ganz gleiche Auto- 
rität haben. Weiss der Verfasser denn nicht, wie viel 
Willkühr schon bei Beethoven's Lebzeilen in der Bestim- 
mung der Opuszahlen geherrscht bat, deren manche sich 
behauptet haben, obwohl sie von Beethoven nicht her- 
rühren? Musste ihm nicht demgemUss das gesunde Urt heil 
sagen, dass es hier lediglich auf die Bezeichnung der ersten 
Ausgabe ankomme, nach dereu Feststellung von einer 
Conlroverse nicht ferner die Rede sein konnte? Aber er 
ist bei diesen Bezeichnungen völlig und blind befangen. 
So wird z. B. die Opuszahl 48 der Gellert'scheu Lieder, die 
Thaycr und das Br. & HUrlcl'sche Verzeichniss, also ohne 
Zweifel die Originalausgabe geben, auf die Angabc von 
Lenz und Marx hin verworfen. Noch abgeschmackter ist 
folgender Fall. Von den Ruinen von Athen erschienen be- 
kanntlich zuerst nur die Ouvertüre als Op. H3, sowie 
Marsch und Chor alsOp. Hl: ausdrücklich steht auf den bei 
Thaycr abgedruckten Originaltiteln : 413*«», 1 1 4te« Werk, 
und trotzdem schiebt Herr Mühlbrechl, auf Marx und Lenz 
gestützt, vier Lieder als Op. H3 ein, und meint naiv, die 
Bezeichnung der Ouvertüre werde wohl unrichtig sein, 
und dieselbe zu Op. f 1 4 gehören : und er bat doch sonst 
aus Thayer so Vieles ausgeschrieben! Eine noch weit ge- 
ringere Berechtigung hat die zweite Ablheilung nacb Notn- 
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mcro. Wir wissen aus Schindler {I S. 49), dass eine Reihe 
kleinerer Compositionen Beethoven'« durch Uebereinkunfl 
der Verleger, anfanglich im EinversUlndniss mit dem 
Componisten, niil Nummern beieichnel worden sei; von 
der Art, wie das durchgeführt wurde, giebt z. B. der 
Umstand Beweis, dass eine ganze Reihe von Nummern 
Übersprungen ist. Es verrinn also einen völligen Mangel 
an wissenschaftlichem Sinne und an Kennluiss, eine solche 
Kintbcilung als maassgebend zu Grunde zu legen. In den 
beiden letzten Abschnitten wird eine alphabetische Rei- 
henfolge vorsucht und dos einzelne Werk mit Buchstaben 
bezeichnet ; hoffentlich bildet sich der Verfasser nicht eiu, 
diese Bezeichnung für die Dauer einführen zu können. 

Was nun den wirklichen Inhalt des Katalogs angeht, 
so reichen Worte kaum hin, die Flüchtigkeit und Unselb- 
ständigkeit genügend zu bezeichnen. Was von chrono- 
logischen und sonstigen Angaben von Interesse war, hat 
er einfach und ohne Scheu aus dem Tbayer'schen Ver- 
zeichnisse ausgeschrieben, neben welchem er aber auch, 
wo es ihm gelegen ist, ohne Unterscheidung und Kritik 
die Bücher von Leu* und Marx benutzt. Und hatte er nur 
richtig und genau abgeschrieben! aber, und wir sagen 
das zur Warnung Aller, die sich des Buches bedienen 
möchten, dasselbe steckt voll grober Versehen, die theils 
in Flüchtigkeit der Benutzung seiner Quellen, thoils in 
j maugelndcm Urlheil Uber den Werth derselben begründet 
sind. Eins der ärgsten, was wir des Beispiels wegen an- 
führen, passirl ihm bei den schottischen Liedern Op. 108, 
wo er erzählt, Beethoven habe die Idee der »Composition« 
von Volksliedern gefassl, Thompson, der sie herausgeben 
sollte, sei darauf nicht eingegangen. Dies hat er aus 
Thayer's Yerzeichuiss Nr. 177 entnommen, den er auch 
cilirl ; aber er hat nicht bemerkt , dass sich dies nur auf 
diese letzte Sammlung von verschiedenen Volksliedern 
bezieht, dass aber die erste Idco zu der Bearbeitung schol- 
lischer etc. Lieder von Thompson ausging, und dass eine 
Menge solcher durch Thompson in Schottland herausgc- 
| geben wurde. Das konnte er alles in den vorherigen Nurn- 
! inern bei Thayer finden, wenn er ihn nicht nur blind aus- 
nutzen, sondern wirklich sludireu wollte. Aber sogar, 
was er selbst an einer Stello schon niedergeschrieben, 
vergisst er, und nennl z. B. die Variationen Uber Ficni 
amore die ersten, die Beethoven geschnoben, wiewohl er 
anderswo auch die Uber den Dressler'schen Walzer an- 
führt. Ein solches Verzeicbniss, ohne Kritik und mit gloss- 
ier Flüchtigkeit aus gedruckten Büchern angefertigt, sollte 
Jemand benutzen können? Und wenn er nun noch bei den 
einzelnen Werken über die Umstünde der Entstehung, 
Uber die Ausgaben etc. Entsprechendes beibringen wollte ; 
aber ausser ein paar kleinen, dem Gebrauch entnomme- 
nen Notizen, z. R. dass die Sonate Op. 27 , 2, die Mond- 
schcinsooale beisse, giebt er nur ein dürres Verzeicbniss, 
in welchem übrigens noch eine Reihe sicherlich , auch 
seiner Meinung nach unächlcr Compositionen Plalz ge- 
funden hat. — Nach einem Register folgt ein kurzer An- 



41. 329 

hang, der ein Verzeicbniss der bisherigen Beelhoven- 
Literalur geben will , welches aber einerseits viel Un- 
nölhiges (z. B. Ueberselzungen deutscher Bücher) eDtball, 
andererseits hinsichtlich der in Zeilschriften erschienenen 
Aufsätze durchaus unvollständig ist. — Solche Bücher, 
wie das besprochene, könnte man füglich der Vergessen- 
heil, der sie doch verfallen sind, stillschweigend (iber- 
geben; wo sie aber mit dem Anspruch einer brauchbaren 
Leistung hervortreten, da bleibt nichts übrig, als ihnen 
mit aller Entschiedenheit zu sagen, dass nur die unbe- 
greiflichste Selbsttäuschung sie einen solchen Anspruch 
erheben lassen konnte. 




Carl v. Holten, Sonate Tür Planoforte und Violine. Op.5. 
Hamburg, Fr. Scliuberth. 

St. Diese Sonate kann eine tüchtige Arbeil genannt wer- 
den, sie verrtlth gediegene musikalische Bildung, ist nobel 
gedacht und ohne Sucht nach äusserem Effect. DieOpuszalil 
zeigt denanfangendenCompouislen. Wäre zuweilen der In- 
halt zusammengedrängter, so würde er sich noch als bedeu- 
tender herausstellen. Abgesehen von dieser Breite, ist 
derselbe aber wohlgeordnet und entwickelt sich natür- 
lich. Die tüchtige künstlerische Schulbildung hebt uusern 
Musiker bei thaiigem und. ernstem Sinu auf eine gewisse 
Höhe des musikalischen Denkens; und es ist vor Allem 
anzuerkennen, wenn diese Gesinnung die Basis weiteren 
Ströhens wird. In vorliegendem Werk ist aber zugleich 
entschiedenes Talent, welches, verbunden mit entwickel- 
ter Compositionstechnik ein Resultat geliefert hat, das 
weiter zu schönen Hoffnungen berechtigt. Es isl nicht der 
geringste Vorzug dieser Sonate, dass auch das Andante 
sich auf der Höhe acht musikalischer Empfindung halt, 
isl auch der Anfang derselben nicht so vielversprechend, 
so wachst der Inhalt weilerbin in kaum erwarteter Weise 
und nimmt einen schönen Aufschwung. 

Der Componisl lehnt sich in seiner Art zu empfinden 
hie und da an Spohr'sche und Schumann'sche Weise an ; 
ein Vorwiegen elegischer Stimmung ergiebl etwas Mono- 
tonie, welcho für das Ganze durch eine andere Erfin- 
dung des Scherzo vielleicht vermieden wäre, das Trio 
desselben ist dem Charakter dos Schlusssatzes innerlich 
zu nahe stehend; im Finale haben wir bedauert, dass die 
zweite warm und leidenschaftlich erfundene und gut ge- 
führte Melodie sich doch von einem Ucbergangc nach H- 
dur, später E-dur nichl freihalt, der etwas Opernhaftes 
an sieb hat; die Anklänge an Roelhovcn's Fmoll-Souate 
sind wohl mehr äussorlich und (allen kaum auf. 



Ueborwcht neu erschienener Musikwerke. 

Chöre. 

Jon. Heinr. Rolle's Motetten haben zwar vom kirchen- 
musikalischen Standpunkte keinen hoben Werth, sie sind auch 
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aus den Kirchen grösserer Hauptstadt« hingst verschwunden; 
ihre verhiillnissniässig lciehlc Ausführbarkeit dagegen hat ihnen 
bei den Schul- und Gymuasialchören kleinerer Orlo eine ge- 
wisse Beliebtheit verschafft , die die Nachfrage wach zu erhal- 
ten scheint ; und so Ist' denn eine Sammlung der Rolle'sehen 
Motetten (SO an der Zahl) neuerdings vom kgl. Musikdlreclor 
und Organist Herrn Gusl. Rebling in Magdeburg in Parti- 
tur und Stimmen (bei Heinrichshofen in Magdeburg) heraus- 
gegeben worden, auf welche wir solche Chöre, denen Höheres 
dxu rem liegt«, aufmerksam machen wollen. 

Weiter zurück in die Vorzeil greift ein anderer Magdebur- 
ger Künstler, der tüchtig« Organist und Org'el-Pädagog A. ü. 
Ritter, indem er als Herausgebor zweier kleinen Hefte, be- 
titelt: »Siona, kürzere geistliche Gesänge (vorzugsweise aus 
dem IG. und 17. Jahrhundert) für gemischten Chor« (Partitur 
und Stimmen: Magdeburg, Heinrichshofen) hervortritt. Das 
erste Heft enthält einen böhmischen Choral »Heilig und zart« 
(Mel. I5|i) mit Tonsatz von H.lter, das zweite einen Choral 
■Mein' liebe See!'«, Melodie und Tonsalz von Melchior Frank 
(1616). Das Unternehmen scheint eine Forlsetzung erhalten 
zu sollen. Einstweilen sei es der Beachtung der Kirchenchöre 
empfohlen. 

Ausserdem liegt uns Tür gemischten Chor noch ein welt- 
liches Heft vor: Drei Gesänge von J. Muck Op. (9 (Partitur 
und Stimmen; Leipzig, Kahnt). Verschiedene Referenten in 
unserer Zeitung haben sich Uber Muck übereinstimmend dahin 
ausgesprochen, dass ihm eine musikalisch-poetische Begabung 
zuzusprechen, dass aber sein Satz mitunter unrein, mindestens 
etwas nachlässig sei , indem er namentlich offenbare Oclaven 
hinzuschreiben keinen Anstand nimmt, auch in- Füllen , wo 
keine besondere Absicht vorliegen kann , sondern blos eiue 
offenbare Bequemlichkeit, die sich scheut andere Wege für die 
Stimmführung aufzusuchen. Dieses Urtheil lindet auch auf 
gegenwartiges Heft Anwendimg , sowohl in seinem Lob, wie 
in seinem Tadel. Wir kommen wohl noch näher auf diese Ge- 
sänge zu sprechen. 

Goethe' s «Meeresstille und glückliche Fahrt« hat nun auch 
eine Behandlung für dreistimmigen Chor (Sopran, Mezzo-Sopran 
und Alt) a capella erfahren, und «war von H. Kurth , einem 
uns bisher unbekannten Componisten (ohne Opuszahl, Parti- 
tur und Stimmen : Bremen , Cranz) . Die Composltion ist recht 
malerisch und wird von Voreinen, wo die Herren der Schöpfung 
■ fehlen , oder öfters zahlreich — ausbleiben , gut zu brau- 
chen sein. 

Unter einer Anzahl von MSiinerchörcn, die uns zur Reccn- 
sion zukam, ist besonders hervorzuheben : »Nacht am Meere«, 
mit Begleitung dos Orchesters von C. J. Brambach (Op. IS, 
Partitur, Ciavierauszug, Stimmen; Leipzig, Kistner). Ein stim- 
mungsvolles , reich iiistrumeiitirles Tonstück ^ aus einem cin- 
| zigen Satze (Andante, Ks-dur) bestehend und näherer Betrach- 
tang würdig. 

Die übrigen Chöro gehören dem gewöhnlichen {stimmigen 
; Männergesang ohne Begleitung an, und haben Fr. Jos. Scbütky, 
\ den wohlrcnommlrten Stuttgarter Bassisten und Opernregisseur, 
! G. Rebling, F. Gustav Jansen, E. S. Kögelsberg, C. Zabel und 
J. Witt (die letzten vier vereinigt in einem — dem fünften — 
Hefte einer Sammlung »Deutsche SSngerhallc, Auswahl von 
Original-Compositionen für (stimmigen Männergesang, gesam- 
melt und herausgegeben von Franz Abt — Breslau, Lcuckarl) 
zu Verfassern. Bei der Beschränktheit des Tonumfangs und 
der daraus resultirenden Monotonie, bei dem Mangel an Origi- 
nalität in Behandlung des Salzes, machen jene Gesänge, 
wenn man sie nach einander durchsieht oder spielt , den Ein- 
druck, als hätte man das alles schon tausendmal gehört. Mau 
muss eine ganz besondere Brille aufsetzen , um an den einzel- 
nen, übrigens grösslenlheiU ganz arwlEndig gesetzten Stücken 
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irgend etwas Besonderes herauszufinden. Vielleicht gelingt es 
uns, einen unserer Mitarbeiter zu solch kritischer Filigrau- 
Arbeil zu bestimmen. Wir bemerken hier blos noch , dass 
Schütky's Chöre in Ravensburg bei Dorn, und Rebling's Drei 
Gesänge (zwei Hefte) bei Heinrichshofen in Magdeburg, er- 



Miscellen. 

Das Auguslbefl der «Preuss. Jahrbücher« bringt einen scharf- 
sinnigen und lehrreichen Aufsatz »l'eber die antike Kunst ira Gegen- 
salz zur modernen« von Prof. Fried Und er in Königsberg. Der 
Verfasser bemerkt insbesondere über den Gegensatz der antiken, 
d. h. altgriceluscben zur modernen Musik Folgendes . »Bei weitem 
grosser uls in dem Drama ist der Abstund der antiken und moder- 
nen Kunst in der Musik. Hier erscheint die Einfachheit und Spar- 
samkeit Im Gebrauch der künstlerischen Mittel bei den Allen uns 
vollends als Dürftigkeit. Dieselbe hangt hier freilich auch mit der 
verhullnissmassig dürftigen Entwicklung der antiken Masik zusam- 
men , denn selbst die Vocalniusik, die allein eine kräftige Entwick- 
lung gehabt hat, blieb der Poesie durchaus untergeordnet, die Me- 
lodie hatte kein selbständiges Leben, ihr Werth bestand einzig in der 
Wahrheit und Angemessenheit des Ausdrucks , sie muss wesentlich 
recitativisch gewesen sein. Das Tonsystem war beschrankt, die 
Singstimme bewegte sich am liebsten und besten innerhalb einer 
einzigen Oclave, schon darum konnte der Gesang sich nicht allzu- 
weit von einer gehobenen Doclamation entfernen Ausser dem Ge- , 
seng der Einzelstimme kannte das Alterthum nur den Chorgesang 
und in diesem keine Mehrstimmigkeit, sondern nur eine Nunanciruog 
des unisonen Vortrags durch Verschiedenheit der Oclaven. Die In- 
strumentalmusik war eigentlich auf zwei Instrumente beschrankt, 
die der Harfe verwandte, aber in ihrem Tonumfänge sehr hinter 
dieser zurückstehende Cither und die der Clarinette ähnliche Lang- : 
Hole. Der Abstand auch von dem Zusammenspiel dieser Inslramente J 
zu der modernen Symphonie ist enorm. Die Aufgaben, die diese mit 
ihren unendlich reicheren Mitteln lost , konnte sich das Alterlhum i 
niemals auch nur stellen , und den Abstand einer Beethoven 'sehen ' 
Symphonie zu den einlachen Klangen der Cither und Flöte bat inen 
passend verglichen dem Abstände von einem der grossen Gemälde 
Michel Angelu s oder Rafael's, mit Ihrer Geslalfciifüllc, ihren grossen 
Liebt- und Schattenmassen, ihrem gewaltigen Inhalt und hinreisen- 
den Ausdruck, zu den einfachen und anspruchslosen, wenn auch oft 
edeln und anmulhigen Figuren griechischer Vasonbilder. Wenn bei 
den ROmern freilich eine Vereinigung verschiedener Instrumente zu 
einer Art Orchester stattfand, So wurdo damit nicht eine Losung 
höherer Aufgaben bezweckt, sondern auch hier galt die Verstärkung 
oder vielmehr Vorgröbcrung der Miltul nur der Erzieluog stärkerer, 
aber auch unreinerer Wirkungen, wie sie dem rohen Geschmack > 
der Romer zusagte.» 

Im Verlag von Carl Czerinak in Wien erschien : Panormot, So- 
tola et Cvgiitita Studien aus dem Gebiete der philosophischen, natur- 
wissenschaftlichen und allgemeinen Literatur, herausgegeben von 
V. B. Unter den Cogitata, welche eigene Gedanken des Heraus- 
gebers in aphoristischer Form enthalten, wird auch der Musik mehr- 
fach godacht. 



Nachrichten. 

Herr CarlTausig, llofpianist des Königs von Preussen , hat 
in Berlin ein Musikinslilut für Clavierspiel crrichlct und am t. Oct. 
eröffnet. Der Lehrgang zerfallt in drei Classen , die durch das Stu- 
dium der Werke folgender Meister bezeichnet werden : I. Classe. 
Itaeh I. :Slufol, Handel, Ph. E.Bach, Mozart, Clemenli, Ficld, Hum- : 
mel, Vollweiler, A. Schmitt, Moscheies, Meiler, Gradcner, Mendels- 
sohn 1. (Stufel, Beethoven I. | Stufe) . II. Classe. Bach II., Scertstvi, 
Klengel, Hiller, Czerny, Kullak, Weber, Lilolff, Mendelssohn II., 
Beethoven IL, Chopin I.', Schumann L, Schubert. III. Classe. Bach III., 
Beelhoven III , Mendelssohn III., Henselt, Chopin IL, Schumann IL, 
Brahma, Ruüiiistoin, Bulow, Raff, Alkan, Liszt. 

Das Hoflheater in Meiningen soll geschlossen werden, die [ 
Con trade sollen aufgelost worden sein ; Dabei erinnern wir uns eines 
kurzen Aufsatzes in den Preuss. Jahrbüchern Heft III von dem frü- 
heren Hofcnpellmeisler in Hannover, Herrn Bernh ard S choli, 
in welchem derselbe aus eigener Erfahrung über das Opernwesen 
an den kleineren Hufen spricht und den Vorfall desselben als in der 
Sache liegend bezeichnet. Herr Scholz wurde nur beklagen (und wir 
mit Ihml, wenn die treulichen Orchester, welche in vielen Residen- 
zen bestehen, nicht für die Conoerte erhalten würden. Es Ueibt 
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freilich fraglich, ob solche Orchester ohne Theater erhall«) 
werden können. 

Die GebrUder Müller werden fortan ihren Aufenthalt in 
Rostock nehmen, wo Herr Carl Müller tum städtischen Musik- 



Bcrlinor Universität ist jetzt 
Beller- 



Die 



Miisikgelchrlcn H. 



{nach Mens Tode) dem 
mann verliehen worden. 

Da» in Moskau neu eröffnete Conscrvatorium für Musik steht 
unter der Leitung von Nicolas Rubinstein (Bruder von Anton 
Rubinsteln, der in gleicher Eigenschaft in Petersburg wirkt). AI» 
Uhrer am Institut« werden noch genannt: Jos. Wicniawski, Door, 



Die 



Mus 



rtc in Cöln beginnen am 33. Oclober, die 
lutnicoocaxle in Frankfurt a. M am 4i. Oelober. 
Herr Loop. Dararosch in Breslau ist zum Capellmelsler am 



Joachim wird im November eine 
Schwei! unternehmen. 

Mit unglaublich feinem Gehör und musikalischem GcdHCbtniss 
soll der bereits erwähnte blinde Negerknabe Tom begablsein. Prof. 
Moscheies bat (nach den Signalen] brieflich roilgetheilt. dass dieser 
KTuibe sofort nachspielte, was er ihm vorspielte, darunter 8utzo, wo 
drei Melodien zugleich vorarheitot sind. Wenn da kein llumbug im 
.Spiele ist, so wäre das Talent allerdings »wunderbar». 

Tod den Oc la v -Griffen auf dem Ciavier' In England 
ist die Erfindung neu gemacht worden, die Octavo oder Doppel- Üc- 
lavo eines angeschlagenen Tons mit Hülfe eines Pedal« hervorzu- 
bringen. Nun wird auf dem Ciavier erst ordentlichen Geräusch ge- 
macht werden kOnoen ! 

Koch einmal dl« Belnplek aas Gluck. 

In Bezug auf dio In den Aphorismen iu Nr. 37 milgotheilten, in 
Nr. 39 von B. G. corrigirten Beispiele aus Gluck schreibt uns Herr 
A. H a h n folgendes : »Die Beispiele sind aus dem von A. Conradi und 
J. C. Grün bäum bearbeiteten Clavier-Auszuge genommen. Ein sol- 
cher darf allerdings in philologischen Arbeiten nicht zu Grunde ge- 
legt werden; bei Aphorismeo jedoch, wo es sich nur um Belegung 
eines allgemeinen Satzes durch Beispiele handelt, deren auch andere 
nicht schwer aufzufinden waren, habe ich von einem Zurückgehen 
auf die Parisar Partitur, die übrigens auch nicht das letzte Wort 
mitzusprechen hätte, sondern, wo es darauf ankume, ebenfalls noch 
recht kritisch anzuschauen wlre, abgesehen.« — Hr. Hahn schreibt 
ferner, das Zusammengehen in Octavcn von Singstimme und Grund- 
bas«, sei »so frappant, dass man es nicht gut überhören könne» Wir 
gestehen, dass dieses »Frappante« auch uns nicht so ganz einleuch- 
tet, da bei Bassgesangen eine solche Behandlung nicht allzuselten 
ist; immerhin dürfte Herr Hahn recht behalten, wenn er das plötz- 



liche Auftreten der Octaven gerade an dieser Stelle charakteristisch 
Andel. Ware Im zweiten Beispiel dos B richtig, und g falsch, so wurde 
auch hier Herr Hahn recht haben, den Sprung /U-fi für das »frem- 
deste Intervall» zu erklären, es kommt also alles darauf an, ob die 
Pariser Partitur oder der Grünbaum-Conradi'&che Clavier-Ausxug 
die richtige Lesart enthalt — Dass Übrigens Herr B. G. nicht die 
Absieht gehabt hat, Herrn Hahn persönlich anzugreifen, gebt aus 
folgender Notiz hervor, die uns soeben noch zukommt. D. Red. 

Die In Nr. 39 |S. 345} mit dem Zeichen Ii. G. gedruckte Berich- 
tigung (»Aphorismen« über Gluck betreffend) Ist einein Privatschrei- 
ben an die verehrt. Redactiun entnommen , welcher es anheimge- 
geben bleiben sollte, ob sie ihrerseits eine nachträgliche Bemerkung 
für angemessen erachte. Eine direet v o n m i r unternommene öffent- 
liche Berichtigung würde, wenn sie überhaupt beabsichtigt gewesen 
wäre, eine etwas andere Form angenommen haben. B. G. 



Zeitungsschau. 

In Wien erscheint seil 4. Oct. unter Redaction von A. v. Czeke 
ein neues Kunstblatt : »Aesthetischc Rundschau». Die erste uns vor- 
liegende Nummer (einen Bogen stark) enthalt ein Programm »Was wir 
wollen», dann ein»Vorworl zum historisch-dramatischen Tongemalde 
Zrinyi.. — Tongern* Ide und Vorwort daau von Ritter A. von Adel- 
burg — , »Bockmann als Berliner Komiker», Berichte über Hofopern- 
und Hofhnrglheater , dann eine . Aesthelische Gcricbtsballe« und 
Kunstnotizen, Das neue Blatt scheint sich vorwiegond der Pflege 
der Oper widmen zu wollen. Ucbrigens soll es ein »vermittelndes 
Organ« werden, heslrebl »die Gegensatze auszugleichen und die ex- 
tremen Parleikundgehuagen auf den goldenen Wog der Mittclslrasse 
zusammenzuführen«. Mitarbeiter sind niebt genannt. Der Preis ist 
auf * Thlr. jährlich gestellt. — Als elno Taktlosigkeit müssen wir es 
bezeichnen , dass das Blatt gleich in der ersten Nummer einen 
Preussen- oder Berl Infeindlichen Ton anschlügt, der um so mehr 
auffallt, als die Basis desselben die — Berliner Reclamo ist; als ob 
es to Wien, »in unserem geoiülhreicheren, ehrlichen Wien«, wie der 
Redactcur sich ausdruckt, keine Rcclamc gäbe' — Leber das Vor- 
wort zum »Zrinyi« Hesse sich viel sagen, doch dazu fehlt es heute 
i.n Kaum. 



=■ in St. Die Berechnung bezieht sieb ausschliesslich auf das 
erste .Scmrster. — A'. in C. Wir bitten um Antwort. — B. In *. 
Haben Sio unser Schreiben erhalten und sind nach B. zurückge- 
kehrt? — S. in C. Ebenso. — H. in K. Wir haben Ihnen seiner 
Zeit Referenda zugeschickt, Sie haben aber noch nicht einmal den 
Empfang gemeldet. — U. in B. Daa Obige wird genügen, da es sich 
rein um Thalsachtiches bandelt. — .V. in IV. Wie siebt es mit dem 
Versprochenen? — O. in St. Erhalten und selbstverständlich mit 
Dank angenommen, nur müssen wir wieder um Geduld bitten. 
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Neue Musikalien. 



Arnold, Fn.,0p. 4. Ca sMIt W»rrrt«, Rondeau fac. p. Piano, f 8t Ngr. 
Baumfrlder, Fr., Op. 434. Weisses Röschen l Elegie für Piano- 
forte. 42} Ngr. 

( omruer, Fr«., fssiassltloari f. i. Orgel a. d. 40., 47. u. 48. Jahrb. 

z. Gebr. b. Gottesdienst ges. Cah. 5 »71 Ngr., Cah. 6. 4 Thlr. 
Krause, E., Op. 4 3. 3 kloine Novcllettcn f. Pfte. , Viol. u. Vlncell. 

»5 Ngr. 

Mozart, W. A„ Orr Sebinnpitliilreder. Komische Oper in einem Auf- 
zuge. Clav.-Ausz. m. Text von A. Dorffil. 4 Thlr. 80 Ngr. 

Einzeln : Ouvertüre a s ms. 4 9 Ngr. Nr. I . Arie : »Da schlagt 

die Abschiedsstunde» 7| Ngr. — Nr. 8. Arie : »Bester Jungling mit 
Entzücken» 7i Ngr. — Nr. 3. Terzett: »Ich bin die erste Sängerin« 
10 Ngr. — Nr. 4. Schlussgesang: »Jeder Künstler strebt nach 
Ehre* 43 Ngr. 

0«o tut». Clav.-Ausz. f. Pfte. zu 4 HAnden arr. v. 77t. Herberl. 

PrachU Ausgab«. » Thlr. 

Patbe, C. Bd. , Op. 4(9. 3 nVtarne* pour Piano. Nr. 1. Rosa. 
Nr. «. Betty. Nr. 3. Carolin«, ä 7 t Ngr. 

Hosslal, 4Q., Bartlrr «oii SrftlU. Clav.-Ausz. f. Pfte. zu 4 Händen 
arr. v. Tk. thrUrt. Praoht-Auagabe. s Thlr. 

Zerreniier, 4B., Op. 38. Marsch über das Lied : »Was ist des Deut- 
schen Vaterland« f. Pfte. 8 Ngr. 

D. H. GeiMler in Leipzig. 



In Berlin. 



[<«7] Verl.« von L - 

Soeben erschien: 

RtHNMiiAiin, A., Lehrbuch der musikalischen Kompo- 
sition U. Die angewandte Formenlehre. Preis 3 Thlr. 
(I. Band, Die Elemcntarformen. 1865. Preis 3 Thlr.) 



[408] In unserm Verlag erscheint im Laufe dieses I 
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Neue Musikalien 

im Verlage 

von Breitkopf und Härtel in Leipzig. 



Beethoven, Ii. r., Trios für Violine, Bratscho und Violon- 
eell. Arrangement für das l'ianofort ■ zu 4 Händen. 

Nr. S. Serenade. Üp. s in D 

Meeresstille und glückliche Kalirt, für 4 Singslimmen 

mit Begleitung des Orchesters. Op III, Clav. erauszug mit 

Text von F. Bri ssler 

— do. Arrangement Tür das Pianoforte zu 4 Hunden . 
Bürgel, f., 8- Gesinge Tür eino Sopran- oder Tenorslinime 

mit Clavierbegteilung. Op. 9 

Phantasiestücke für das l'ianuforto. Op. 13 . . . . 

farenzebacb. K... 6 Märsche furdas l'ianoforle zu 4 Hunden. 

Op. t». Heft I und i a 

Hauxer, Irans, Gcsanglehrc für Lehrer und Lernende n. 
Ilerzogenbrrg, li. v., 4 Phantasiestücke furdas Piano- 



forlo. Op. 4 



lllller, Ferd., Gavotte, Sarabande, Courantc für das Piano- 
forte Op. KS. Nr. 4—3 

Mendelssohn Bnrtholdy, F., 3 Lieder für < Stimme, fiir 
vierstimmigen Mannerchur mit Begleitung vnn 4 Hiirnern 
und einer Bassposauno lad libitum; nrrangirt von Paul 

üraf Waldersee. Partitur und Stimmen 

8 Lieder, für Mitnncrchor bearbeitet von L. Rohr. 

Partitur und Stimmen 

Symphonie Nr. 4 für Orchester. Op. 94 

für zwei Pianoforte zu 8 Hunden von Aug. Horn 

Lieder und Gesänge mit Begleitung < 

Neue Ausgabe. Hoch Format. 

Op. 49. lieft 4 

Op. 34. Hefl I. Op. 47. Heft 3. Op »7. Heft 4. 
Op. 7t. HettS. Op. 84. Heft«. Op. «8. Hefl 7. 

Op. 99. Heft 8 a 

Mozart, W. A., Hymnen und Motetten : 

Nr. 4. Gottheit über alle mächtig, Ciavierauszug 
% eil man n. F., Op. St. Dolce ed utile Die ersten kleinen 
Ciavierstucke zum Unterrichte für Anfänger als Vorschule 

s.-lner (6 vierteiligen Clavierslueke 

F.neouragement aux Jeunca Pianistes. Six Morceaux in- 

slructifs faciles et agreabtes pnur le Piano. Op. H . . . 
Perle» numirnle». Sammlung kleiner Clavierstücko für 
t'.oncerl und Salon. 

Nr. 49. Martini (Padre) Gavotte. Kdur . . . 

- SO. Kirnberger. J. P . Gavotte. Dmoll . . 

- II, Rdtneau, J. P., Musette, Kdur . . . 

- 5S. Lc Tnmbourin. Kraoll .... 

- 58. Bach, Joh. Seb., Gavotte. Dmoll . . . 
Pianoforte- Mllftik . Classtschc und moderne. Sammlung 

vorzüglicher Pianofnite-Werke von Joh. Seb. Bach bis 
auf die neuesten Zeiten. Dritter Band. ;Eleg. gebiyideii. ) n. 
Nr. t. Bach, J. 8., Andante. Esdur. — Nr. i. Haydn, 
Jos.. Andante von Variazioni (Ausdcn kleineren Stucken 
für das Pianororle Nr. I.). — Nr. I, Duaeek. J. Ij., 
Sonate Nr. 5. Gmnll. Op. 10. Nr.«. — Nr. 4. Klengel, 
A.A., Canon. (Aus den Canons und Kupon Bd. I. Nr. 3 ) 
— Nr. 5. Mosart. W A.. Fanlasia Nr. 4. Cdur. Aus 
den Ii Clavierslucken Nr. 4.) — Nr, 6, Beethoven 
I». V., 7 neue Bagatellen. 'Aus den II neuen Bagatellen. 
Op. 119. Nr. 5 — 41.) — Nr. 7. Beethoven. L.T., 3U 
V.iihiliiiiii-n in Cmoll Nr. x. HUler, Ferd., RVive- 
rie* [Atta Op. IT. Nr. 4—4.) — Nr Vi. Field , J., 
4eme Nocturne Adur Nr tu. Bcbubert, Fran«, 

nndanle [Atta dor Cdur-Syoipheala.) — Mr. 14, Bar- 

glol.W. , Piaiii.fork-stürke. iAus den s l'i.umfoi le 
stucken. Op. 3i. Nr. t und i.j — Nr. II Jadaasohn, 
8., Scherzo. lAus der Serenade Op. 35. Nr. 3 ) — 
Nr 13. Jadaasohn, 8.. Minwtto. (Aus dr>m*rll»-n 
Werke Nr. 7.) — Nr. 14. Schumann, Bob.. Novellolle. 
Fdur. fAus Op. II. Nr. I.j — Nr. 45. Keinocko C. 
Cwuranle und Landler. Aus den allen und neuen Tan- 
zen. Op. 57. Nr. s und 3.) 
Schumann, R., Ma nfred , drainutiMihes Gedicht. Op. IIS 
Arrangement für das Piauolorle allrm von Aug II urn. 

Daraus einzeln Zwischcnaclmiisik 

Itufung der Alpenfee 
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Vieriin*;, Georg, Ouvertüre f. 

" :rrmajinsschlachU. Op. 3t 
Orchesterstim 



Partitur 



4 Händen 
Unter der Presse : 
Abart, J., Aslorga . grosse Oper in 3 
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Ciavierauszug, 
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Diese Sammlung bietet 
lichsten Werke 



bietet eine sorgfältige Auswahl der vorzüg- 
reichen Musikalien - Verlags so wie neue Er- 
werbungen in eleganten Banden zu billigen Preisen dar. 

Alle bedeutenden Componisten seit den Zeiten des grossen 
Bach aollen nach und nach darin Vertretung finden. Jeder Band 
enthalt Werke verschiedener Zeiten und Autoren und erscheint, wie 
er sich als Theü in die Reihenfolge desOansen einfügt , so auch für 
sich als ein werthvolles Album. Der Preis ist so billig gestellt, 
dass das Dargebotene, mit Kinschluss des Kinbandee, den dritten 
Theil des Preise* der Einzelausgaben kaum übersteigt. 

Inhalt der Binde. 

Ilaiiil T i Bach. J. S , n,M i-, i .h - l. Scarlatti, D., Honst. 

liilllU 1. A uafc _ x Hayna, }., fc.it»t». Radar. No. I. - 4 Mosart. 
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tholdv, F.| Spiiinu.d ui dor Ilrimktlu «u> der 1 rrmd... — 12. Mend.lssolxn 
Burtholdy, F., Nvliim».ik. Ki«t.d«hrr. — 13. Sehnzaaaa, B-, Z 

au. MmiiMi. — u. Schumann, B.. Kuluo» d>r sir-«-' • i ••>. i IV 

Thalberg, S., L«n"«"^ l'Art du rhwu »|,|.h. ju .. > u n.n».| - |«. Thai- 
barg, 8., Dau <l.« H.« de rig.ro Kbtndihrr. — 17. KaJkbranaar, Fr., i • 
(•um. du lurtla. Pmmo. fujiu.o. 
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Thalberg, 8., Jtnctnrnf . (Ana dm 1 Koflurnr«. Op. It. !fo. 1.)— t:i Chopin, F., 
Eludc. Aadur. f Aua den HKtudeo. Up. 11. .No. I.)— 1 1. LlSSt, F., Kla.'a Brautraf 
mto Itatvatrr. | Aua den twfi Stnrkru .\ua K. Wafnrr'a lannliauarr und LobeBfrin.) 

— 13. Heller, SU, Urri rnludn-n. (Aua dm 7t Pnludlrn. Op. »1. No. II — 13.) 

Band III. !iÄÄ r lla«V^ 

fort. No. IJ - 3. Bnjaek, J. L ., Soaalr. No. S. <im. il. Op. 10. No. 2. — 4. 
Klengel, A. A., t auen. (Au. da» fornm. und l i-c'-i Bd. ). Nu. 3.) — 5. Mozart, 
W. A . KinUaia I. cdur. (Ana dm 12 HL.urMtntk** No. 4.1 «. Beethoven, 
L. Vati, 7 nruc liafatrlkn. (Ana dm II ftnu-n llaf atrlli a. Op. HV. No. ,V— |).) — f. 

Beethoven, L. van, 32 Variatisewa in Detail. — 8. HUler, Ferd., bv.n.... (Aa. 
(ip. 17. So. 1—3.) — ». Field. J., 4— Reetatae. a .inr. — 10. Schubert. Fra., 

Andante. (An. dar f'ilur Hjmpbaatr.l — II. Barlriel, W. ( i'i >m 'l >r:..*tnc4e. (Aas 
■Im v rianoriwtratuckm Op. 32. No. I u. 2.1 — 12. Jadaasohn, 8.. Bafcsrse, i Aas Oer 
«mmade, (i Canon.. Dp. ii. Nu. J.' — 13. Jadasaoha, 8., Minurlla. (Am daan- 
.rlhm Wetkr Nu. 7.1 — 1 1. Schumann, Bob», Nnwllett«. Kdur. (Ana Op. 21. 
No. |.)_ L'i. Beineoke, C.,C.Kir«itc und Lindl«. (Au.dm.ltm und neomTtano. 
Op. »7. No. 2 u. 3.) 
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I. Jahrgang. 



Inhalt: Joh. Set». Bsch's Tr»uer-0«le, 

Bach). - Schiller-Musik. - Jliscollon — 



Robcrl Franz. II. — Ree« 
Nachrichten.' — Zeitungsschau. — Anieiger. 



Pb. Einanuel 



Joh. Seb. Bach's Trauer-Ode, 
bearbeitet rm labert tau. 

(Leipzig, Fr. Kislner. Preis der Partitur 3 Thlr. iO Ngr., der 
Orchostcrsliminen 1 Thlr., Chorstimmen I Thlr., 
Ciavierauszug J Thlr. 1 0 Ngr.) 

II. 

Bach verwendet zur Trauer-Ode ausser dem Streich- 
quartelt, Continuo (die Ziffern fehlen), zwei Finten und 
zwei Oboen d'amore, noch zwei Violen da gamba und zwei 
Lhitos (Lauten). Letztere enthalten — mit Ausnahme des 
Allrecitativs — blos eine Wiederholung der Conlinuo- 
Nolen, kommen also blos dort in Betracht. Die Violen da 
Gamba dagegen spielen eine wichtige Rolle, indem sie den 
(ihrigen Orcheslerslimmen vollkommen gleichberechtigt 
gesetzt sind und einen integrirenden Theil von Bach's Or- 
chester bilden. 

Hob. Franz hat dieselben zwei Solo-Violoncells über- 
tragen und ausserdem im ersten Satz und späterhin noch 
zwei Clarinelten, zwei Fagotte und zwei Hörner hinzuge- 
setzt. Heber die Solo-Violoncells würde sich schon strei- 
ten lassen, denn erstlich kann Bach hier keine Solo- 
Instrumente gemeint haben, sondern Ripienslimmen, deren 
Besetzung den übrigen Streichinstrumenten entsprechen 
muss; zweitens aber ist die Lage für das Violoncell zu 
hoch , namentlich bewegt sich die erste Viola da Gamba 
entschieden in der Alltage, wo das Violoncell nicht mehr 
seinen natürlichen Charakter behiilt. 1'nsei cr Ansicht nach 
waren Violen ihrem Klangcharakler nach vorzuziehen ge- 
wesen , selbst wenn dabei die Notwendigkeit eingetreten 
wäre, die fehlende Tiefe durch l'mbiegung der betreffen- 
den Originalwendungen zu ersetzen. Bach's zwei Violinen 
und Bratsche witren dann entweder für drei Violinen zu 
setzen gewesen, oder man musste drei Violen gebrauchen 
(worunter die zwei für die Violen da gamba). Wie Franz 
die Sache nun einmal gemacht hat, würden wir minde- 
stens den »Solo«-Charakter fallen lassen, oder aber das 
erste Violoncell der Viola übertragen. ") Für gewiss neb- 



•) Die beiden > 
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Solo«-Vi»loncell$ drei- oder noch 



nien wir nur an, dass die beiden Violonceils, wirklich 
»solo« gespielt, gegen die Masse des Chors und Orche- 
sters weder aufkommen können, noch eine j;ule Wirkung 
machen worden. Vielleicht meint Franz auch mit dem 
Worte «Solo« blos: obligat. — Was nun die zugesetzten 
Clurinetlen 'inA), Fagotte und Hörner betrifft, so schliessen 
sich dieselben theils den übrigen Instrumenten an, theils 
dienen sie zur Unterstützung der Singstimmen, theils tre- 
ten sie mit einiger Selbständigkeit auf. Offen gesagt, hal- 
ten wir sie im ersten Chor und auch in manchen späte- 
ren Fällen für unnölbig oder entbehrlich, da das Wenige, 
was sie selbständig aussagen, nichts organisches ist, und 
die blossen Verdoppelungen uns nicht als genügender 
Grund für ihre Mitwirkung gellen können. F.s bleibt aber 
eine offene Frage, ob diese Instrumente nicht stellen- 
weise, namentlich in den Ritornells, mit guter Wirkung 
und selbst in Bach'schom Sinne als selbständiger Chor 
zur Tragung der wesentlichen Harmoniefolgen verwendet 
werden konnten. Bach's Instrumente sind auch im ersten 
Chor der Trauer-Ode von oben bis unten in beständiger 
Bewegung ; so lange uns nicht positive Beweise gebracht 
werden, dass Bach die Orgel in solchen Füllen nicht zum 
ruhigen Austönen der wesentlichen Harmonien gebraucht 
hat, so lauge können wir uns auch nicht entschliessen, 
jeden Versuch nach dieser Richtung für positiv falsch zu 
ballen. Betrachten wir z. B. die ersten Takte, das Ritor- 
nell des Orchesters. Die harmonischen Grundverhiiltnisse 
sind dort folgende : 
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Sollten hierin nicht genügende Anhaltspunkte für eine 
■■getragene Harmonie«, oder doch für legato fortschreitende 
Halleslimmen vorliegen, wie sie auf der Orgel oder von 
beseelten Blasinstrumental -Stimmen ausgeführt werden 
können? R.Franz lüsstdie Holzblasinstrumente zu Anfang 



zd besetzen, würde eine Anzahl 
nicht Uberall aufzutreiben ist. 
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des ersten und dritten Takts einen Accord von der Dauer 
eines Viertels anschlagen und ausserdem schweigen: die 
Horner heben zuerst die Vorhaltsbarmonion und ihre Auf- 
lösung hervor und schliessen sich dann im drillen Takt 
der stehenden Achtel bewegung der Violinen an, die- 
selbe im vierten Takt wieder aufgebend. Wir erhaHe» 
von dieser orchestralen Behandlung nicht den Eindruck 
des organisch Notwendigen : die einzeln angeschlagenen 
Accorde scheinen uns einer Fortsetzung bedttrftif: oder, 
wo diese unthunlich ist, unnölhig, während die Horner die 
Achtel zuviel hervorheben und vielleicht durch gehaltene 
Noten ersetzt werden konnten. — Wir bitten hierin nicht 
den Ausdruck einer kritischen Nergelei sehen zu wollen, 
sondern eine für die Instrumentalions-Lehre und Instru- 
mentations-Kunst, wie nicht minder ftlr die ganze Bach- 
Angelegenheil nicht unwichtige Frage , deren Beantwor- 
tung freilich vielleicht am besten in Noten geschähe. 

Wenden wir uns zum folgenden Sopran -BecitatiV. 
Bach Iflsst daselbst die Bitsse durchaus Achtel anschla- 
gen: die Violinen werfen in den ersten beiden Takten 
sanft-ausdrucksvolle lnterjeclionen dazwischen, um vom 
drillen Takt an eine wellenförmige Sechszehntelbcwe^ung 
zu beginnen und bis an's Ende fortzuführen. Franz lUsst 
die Clarinetten und Fagotte bis zum Eintritt der Scchs- 
znhntel sich accord i sc h und ebenfalls in Achtel bewegung 
an den Bass anseblicssen, worauf sie verstummen und 
nur im vorletzten Takt nochmals sich vernehmen lassen. 
Da der Bass die Achtel bewegung fortsetzt, so erscheint 
das Abbrechen jener nicht ganz consequent. Wir sind auch 
hier der Ansicht, dass eine aushaltende Behandlung den 
Instrumenten gem&sser, und dass dieselbe selbst bei den 
Sechszehnteln der Violinen, wenn auch in beschrankterer 
Weise, fortzuführen gewesen wttre, da sich die Umschrei- 
bung der Accorde durch die Sechszebnlcl mit den ein- 
fach gehaltenen Accorden akustisch ganz wohl vertrüge. 

Denselben ZusaU von Clarinetten und Fagotten ent- 
halt Franz' Bearbeitung auch in der folgenden Sopran- 
Arie. Abgesehen von einzelnen Intervall-Lagen, nament- 
lich der Fagotte, finden wir hier die Führung dieser Instru- 
mente vortrefflich; die erste Clarinotle schlicssl sich 
zumeist an die Singstiromo an , wahrend die zweite Cla- 
rinelte mit der ersten und den Fagotten einen volleren 
Salz herstellt. Vielleicht konnte die Anwendung dieser 
Blasinstrumente Uberhaupt bis zu diesem Stück auf- 
gespart worden, während im ersten entweder ein noch 
reicheres Orchester angewendet, oder der Bach'sche Salz 
einfach gelassen worden w8re wie er war. 

Mit den im Allrecitaliv anstatt der Lauten angewen- 
deten pizxikirenden Violen kann man natürlich nur ein- 
verstanden sein. — Ob es wirklich Hach's Absiebt gewe- 
sen ist, dieses Recilativ mit dem nackten Fi» des Basses, 
ohne irgend eine Auflösung der Seplimenharmonie, zu 
schliessen, mochten wir bezweifeln; die Schlusscadenz 
wird doch wohl auf der Orgel bewerkstelligt w orden sein. 

In der folgenden Alt-Arie, wo Bach's Partitur neben 



der Stngsümme nur zwei Violen da gamba und den Con- 
linuo (mit den beiden Lauten) enthalt, befinden sich ausser 
den vierstimmigen Stellen und den dreistimmigen R Hor- 
bells einzelne l*«re Partien , welche auszufüllen waren. 
Franz benutzt drfber Cur dieses Stuck jene sechs Blaser 
w ieder, ond die Violen da gamba sind auch hier durch die 
beiden Solovioloncetls ersetzt. Gegen die Anwendung von 
Solo -Stimmen ist hier natürlich nichts einzuwenden, 
dn es sieh um Acvompagnement einer Solo-Singstimme 
handelt. Dagegen scheint uns auch hier für die erste Viola 
da gamba ganz fllglich eine Bratsche eintreten zu können, 
da die hoho Lage des Violoncells auf die Dauer etwas Un- 
natürliches an sich hat. Für die Clarinetten und Fagotte 
benutzt Franz theil weife Figuren, die im Salz vorkom- 
• men, und die sieh daher dem Ganzen organisch ein- 
sehliessen. Im Vorspiel Takt 3 klingt uns der Franz'sche 
Zusatz der letzten drei Achtel nicht richtig. Consequent 
mit dem zweiten Takt und wohlklingend wäre die Figur 
im vor- uud drittletzten Achtel einen Ton tiefer, wo- 
gegen dann im vierten Takt eine andere Lage zu benutzen 
gewesen wttre. — In den Gesangparlien lehnen sich die 
Clarinetten wieder, wie in der vorigen Arie, an die Sing— 
stimme an und bildeu dann mit den Fagotten eineu vier- 
stimmigen Satz, wogegen nichts Wesentliches zu be- 
merken sein dürfte. Minder noth wendig erscheinen uns 
die Horner, deren selbständige Klangfarbe leicht vordring- 
lich wird. 

Den Grund, warum Franz im Tenorrecilaliv statt der 
von Bach angewendeten Oboen damort Clarinetleo ge- 
setzt hat, ist uns nicht ganz klar geworden ; die zwei letz- 
ten Töne des StuckB, w eiche für unsere Oboe zu lief sind, 
scheinen uns nicht so wesentlich, dass dessbalb der 
Vortbeil einer Abwechslung in der Klangfarbe aufzugeben 
war. Da Franz die hier von Bach beiseile gelassenen Vio- 
linen zur harmonischen Füllung mitbenutzt, so werden 
jene zwei fehlenden Töne ja von diesen gebracht und der 
von ihm angeführte Grund der Veränderung füllt weg. 

Im Schlusschor des ersten Theils benutzt Frans das 
Orchester des ersten Satzes, also mit Zusatz der Clarinet- 
ten, Fagotte und Hömer. Da es sich hier um einen fugir- 
ten Satz handelt, so war der AnscblusB an die bereits ge- 
gebenen Stimmen das einfach Gebotene, und hat der 
ZusaU von Holzbläsern weiter keine besondern Schwie- 
rigkeilen gehabt. Die beiden Hörner treten hie und da 
füllend und verstärkend hinzu, werden auch in der Masse 
keine besondere Aufmerksamkeit auf sich ziehen, so dass, 
wie wir glauben, gegen sie nichts einzuwenden ist. 

In der Tenor-Arie, welche den zweiten Theil beginnt, 
liegt bei Bach das Wesentliche der Begleitung in einer 
Flöte, einer Oboe und den beiden Violen da gamba (leta- 
lere hier unisono) ; Violinen und Continuo geben in dem 
ganzen Stuck nur die rbythutisirte AccordfoJgc. Franz 
Ubergiebt (diesmal mit vollem Recht, weil die tieferen 
Chorden vorherrschen) die Violen da gamba den Violon- 
cells und fügt dem Orchester noch ein Fagott und zwei 
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Rörner hinzu. Wir besorgen, dass die stille Flute durch 
die Uhrige Tonmasse zu Schaden kommen wird , beson- 
ders d» Frani den ganz untergeordnet {rhythmisch-har- 
monisch) auftretenden Instrumenten , und auch den Vio- 
j loncells, ein mena- forte vorschreibt, das den Orchesler- 
musikern, die sich immer gern hören lassen, als eine 
Aufmunterung erscheinen wird »Ton zu entwickeln*. In 
den Violoncells ist Überdies die Strichart so angegeben, 
dass die vier ersten Achtel gestossen werden (für unser 
I Gefühl lüge ein leyato Ober je zwei Noten naher) ; da wird 
es denn etwas schwer halten, der Melodie der Flöte und 
dem Tenor-Solo zu ihrem Rechte zu verhelfen. Die Theorie 
von der Bach'schen Melodie und Solo-Siugstimme als einer 
: blos »gleichberechtigten« Individualität erscheint uns hier 
i für die künstlerisch schöne Wirkung zur allerbcdcnklich- 
sten Consequenz gebracht, und wir werden von Neuem 
auf die Differenz der Ansichten Uber Bach gefuhrt, wo die 
Einen seine Eigenheiten in aller Schürfe hervorgehoben 
wissen wollen, zum Nachtbeil des allgemeinen Schön- 
I heitsprineips — wahrend die Andern im Gegentheil mil- 
dernd eingreifen möchten , damit Bach den Leuten nicht 
wie ein eigensinniger Patron und ganz ausserhalb aller 
Übrigen Tonkunst Stehender erscheine. Für unsere Ge- 
schmack, wir gestehen es auf die Gefahr hin, von den 
slriclen Bachianern als ein Apostat oder » Italiener« be- 
zeichnet zu werden, würden diejenigen Stimmen, die 
ausserhalb des Tenor-Solo der Flöte und Oboe noch mit- 
wirken, zu dem allerleisesten pianistimo verurlheilt werden 
müssen, und Alles was diese Intention paralysiren könnte, 
I würden wir ohne Gnade und Barmherzigkeit beseitigen. 
Nun folgt eine Solo- Basspartie, in welcher Bach dem 
Bearbeiter ein tüchtig Stück Arbeit hinterlassen bat, wo- 
bei noch der schlimme Zufall waltet, dass mit den Origi- 
nalstimmen auch die den nöthigen Anhalt gebenden Zif- 
fern verloren gegangen sind. Die ganze Partie , bis zum 
letzten Absatz derselben, enthalt in der Originalpartitur 
blos die Singstimtne und den ßass, in diesen beiden Slim- 
' inen aber (besonders im »Ariato») eine Fülle von Schön- 
heit und Ausdruck, die es bejammernswert!» erscheinen 
lassen würde, wenn sich nicht eine befriedigende Lösung 
dieser Rathsei fände. Betrachten wir das, was Franz hier 
geleistet hat, im Ganzen, so fühlen wir ans glücklicher- 
weise sehr befriedigt. Nicht nur sind die Uarmoniefolgen 
schön und logisch entwickelt und ist eine reiche poly- 
phone Arbeil geliefert, auch im Klangcolorit erscheint uns 
das Arioso, welches hier hauptsächlich in Betracht kommt, 
besonders glücklich behandelt. Franz stellt nämlich hier 
zwei Chöre einander gegenüber : den des Streichquartetts, 
und den der Blaser; beide greifen abwechselnd in den 
Gesang ein, indem der eine Chor sich mehr an den Sanger 
anschliesst, der andere dessen Pausen ausfüllt und bei 
den Cadenzen in voller Vierslimmigkeil deren Wirkung 
verstärkt. 'Wir glauben kaum, dass eine bessere Disposi- 
tion im Sinne Bach's getroffen werden konnte. Dagegen 
wurden wir uns nicht getrauen, die Verantwortung und 



Rechtfertigung der Stimmführung in allen Einzelheiten 
zu Ubernehmen; es scheint uns Manches nicht Bachiscb, 
wie z. B. das oft nur halbe Anschliessen an gegebene 
Stimmen, wo die dazu gesetzte Stimme theilweise mit- 
geht, theilweise abweicht: dann gewisse moderne Me- 
lodie-Sprunge u. dergl., worauf wir hier nicht allzu nahe 
eingehen können. 

Auf den Scblusschor findet manches von dein Anwen- 
dung, was wir bei Gelegenheil des Anfangschores, ande- 
res von dem, was wir beim Scblusschor des ersten Theits 
bemerkt haben. Die lyrische Geschlossenheit des Satzes, 
wobei es weniger auf grossartigo barnionische Entfaltung 
ankommt, als auf rhythmisch melodisches Wesen, er- 
leichtert die instrumentale Bearbeitung. Eine Ergänzung 
irgend einer Art — wie etwa im ersten Satz die Befrie- 
digung des Bedürfnisses gehaltener Harmonik — fallt hier 
von selbst als unnöthig weg, und für die zugesetzten Cla- 
rinelten, Fagotte und Hörner bedurfte es nur des ein- 
fachen Anschlusses an die bereits geschriebenen Stimmen. 
Ob durch die Art, wie Franz diese Instrumente nur s te I- 
len weise als geschlossene Phalanx eintreten lössl, nicht 
eine Ungleichheit in's Ganze kommt, die mehr auffallend 
als organisch wirken dürfte, wollen wir nicht näher un- 
tersuchen, vielmehr blos daraufhinweisen, dass es in der 
Thal noch weit leichler scheint , Bach dort zu ergänzen, 
wo er tabula rata gelassen bat, als dort etwas hinzuzu- 
fügen, wo offenbare und unleidliche Lücken nicht vor- 
handen sind. 

Im Ganzen wird man R. Franz immer zu dem lebhaf- 
testen Dank für diese Arbeit verpflichtet bleiben. Der 
Dirigent, welcher die Trauer- Ode aufzuführen Lust bat, 
braucht jetzt nur die Stimmen auflegen zu lassen, und die 
Sache geht — mag auch im Einzelnen manches anders 
gewünscht werden. Die Originalpartitur dagegen war 
in dieser Weise nicht zu verwenden, hauptsächlich wegen 
der Violen da gamba, und wegen der mehrfach vorkom- 
menden lückenhaften Stellen. Somit ratben wir die Be- 
nutzung der Franz'schen Partitur und Stimmen im Allge- 
meinen dringend an , werden es aber andererseits keinem 
Musikdirector verübeln, wenn er im Einzelnen wieder 
von Franz sich freier macht, namentlich in Bezug auf die 
Violoncells, auf die Oboen des Tenor- Recitalivs, auf die 
vermehrte Inslrumenlirung und Behandlung der Tenor- 
Arie, und vielleicht auch auf die Verthcilung der dynami- 
schen Mittel. Die gedruckten Stimmen werden zu Abände- 
rungen immerhin zu verwenden sein und einige neu zu 
schreibende Stimmen keinen Musikdirector an der Auffüh- 
rung eines Werkes hindern, wenn ihm die Chor- und 
Orchesterglimmen im Ganzen durch den Druck zu billigem 
Preise hergestellt sind. 

Der Text, den Franz benutet hat, ist der Rusl'sche, 
und eine andere Wahl war zur Zeit, als das Werk von 
Kistner gestochen wurde, auch kaum zu treffen. Ob Franz 
vielleicht , wenn die von uns veröffentlichte Umdichtung 
damals bereits erschienen gewesen w«re, nicht lieber diese 
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gewählt haben würde, können wir nicht wissen. Der 
Rust'scbe Text hat Allerdings den Vortheil, dass eine «Ko- 
nigin von Sachsen« darin nicht vorkommt, was für Manche, 
die an Personalien gern Ausloss nehmen, ja immerhin an- 
genehm sein mag. Wer für unsern Hüffe r'schen Text ein- 
genommen sein sollte , würde nun freilich genothigt sein, 
die Singslimmen schreiben zu lassen. 

Der Ciavierauszug ist im Ganzen in jener treff- 
lichen, die neuere polyphone Spielart in Anspruch nehmen- 
den, daher vollen Manier gearbeitet, welche man den 
Franz'scbenClavicrauszügcn Uberhaupt nachzurühmen hat. 
Er eignet sieb besonders, dos prachtvolle Werk Bachs in 
weiteren Kreisen bekannt zu machen, indem er die wesent- 
lichen Züge überwiegend getreu enthalt, und alles Lücken- 
hafte der Originalparlilur auch hier beseitigt erscheinen 
lassl. Nach dieser vollen Anerkennung in Bezug auf das 
Ganze wird uns auch die Anführung einiger Einzelheiten 
gestattet sein, wo entweder etwas Fragliches für uns zu- 
ruckMieb, oder wo wir direel anderer Meinung sind. 

Dass Franz den Sechszebnfusston für die Basse, na- 
mentlich auch in den Chören vermeidet, wo seine Anwen- 
dung zur Erziehing kräftigen Klanges uns unerlasslich 
scheint, dürfte wohl weniger absichtlich sein, als vielmehr 
die Folge des sonst so vollständigen Satzes. Es hat auch 
| etwas Langweiliges und Pedantisches an sich, die Oclaven 
durch lllngere Zeil hinzuschreiben. Dagegen w ird R. Franz 
nichts dagegen einzuwenden haben, wenn beim prakli-, 
sehen Gebrauch des Ciavierauszugs zum Einsludiren der 
Chöre und bei einer Aufführung am Ciavier der Spieler 
diesen Sechszebnfusston benutzt, selbst mit Wcglassung 
etwaiger, durch den Chor ohnehin voll vertretener Miltel- 
slimmen. — Die fortgesetzten Achtel der Violinen vom 
dritten Takt des ersten Chors an und in den Parallelstel- 
len vermissen wir ungern ; sie sind trotz der Vielslimmig- 
keit des Satzes ganz gut anzubringen ; ohne sie erhalt der 
Satz etwas Stockendes. — Seite 22 im zweiten Absatz des 
Solos der Sopran-Arie hat sich ein Fehler oder eino Ab- 
weichung gegen Franz' Partitur eingeschlichen ; wir mei- 
nen den vorzeitigen Eintritt der Edur-Harmonie im zwei- 
ten Takt. — Seite 23 scheint uns im ersten Takt das c des 
Tenor (in der Begleitung) durchaus einer Auflösung nach 
A zu bedürfen, da sonst die C dur- Harmonie, stall des 
E moll-Accords resultirt. Im zweiten Takt ebendaselbst 
tritt im dritten Viertel in der Oberstimme plötzlich eine 
Verstärkung der Melodie ein; da dies aber gerade auf 
einer Dissonanz geschiebl, so klingt der Eintritt übel ; zum 
mindesten baue das e ein Achtel früher, also den Vorhalt 
vorbereitend, eintreten müsseu. — In der Alt-Arie S. 28, 
letzter Takt, legt Franz die eine Viola da Gamba eino Oc- 
tave höher, wobei aber die Dissonauz wieder unvorberei- 
tet eintritt. Die Versetzung scheint uns nichl nöthig; wurde 
sie aber gebraucht, so mussle für Vorbereitung der Disso- 
nanz gesorgt werden. — Am Anfang des zweiten Chors 
noliren wir blos einen Druckfehler : die letzte Note dos 
vierten Takts im Bass muss gis statt g heissen. — Die 



Stimmführung des Clnvierauszugs Seile 44 Takt 4 und 5 
könnte leicht Bach in die Schuhe geschoben werden, wenn 
man nichl die Pariitur zur Vergleicbung hat; der Sopran 
halle wohl noch einen Takl langer in die Begleitung auf- ■ 
genommen werden können. — Die Mehrzahl dieser Klei- 
nigkeiten ist bei späteren Abzügen leicht zu beseitigen. 
Wir mussten sie hier anführen, weil ein Ciavierauszug von 
B. Franz den Anspruch erbebt (und auch erheben darf) 
an Stelle der Partitur zur Kennlnissnahme und zum Stu- 
dium eines Bach'schen Werkes zu dieneu. 



Beceniionen. 

Wilh. Friedemann Bach, Sonate für zwei Claviere. 
Leipzig und Winierlhur, J. Rieler-Bicdermann. t%Thlr. 

C. Ph. E. Bach, Sonaten für Ciavier und Violine. Nr. I 
H-moll. Nr. S C-moll. Derselbe Verlag, a I Vi Thlr. 

H. D. Wenn die Veröffentlichung Hllerer, bisher niebt 
bekannt gewesener Werke thcils das allgemeine musika- 
lisch-ästhetische, Iheils und oft vorzugsweise das histo- 
rische Interesse zu befriedigen geeignet ist : so trifft beides 
in wunderbarer Weise bei den Werken der Nachkommen 
des alten Sebastian Bach zusammen ; Erzeugnisse gedie- 
gener Meisterschaft und achten sprudelnden Talents, bil- 
den sie daneben ein Glied in der historischen Entwick- 
lung, wie vielleicht in wichtigerem Maasse kein zweites zu 
finden ist. Dmn wenn wir in Sebastian Bach den Gipfel- 
punkt der früheren Epoche deutscher Instrumentalmusik 
erblicken, welche vornehmlich die vollendetste Ausbildung 
der Polyphonie in strengster Form zum Ziel hatte, in 
Mozart und Beethoven aber die Herrschaft der Melodie und 
die durch die Homophonie bedingte freiere Weise indivi- 
duellen Ausdrucks erreicht sehen , so hat es sich wunder- 
bar so getroffen, dass- die Vermittlung dieser beiden, aufs 
schärfste von einander geschiedenen Epochen gerade den 
Nachkommen des Verl reters der ersteren.den Söhnen Bacb's 
zugefallen ist. Ohne Ausnahme mit einem Talente begabt, 
welches namentlich bei Friedemamt von dem des Vaters 
nicht allzuweit abstand (fd.R.), hatten sie zugleich die so- 
lide Technik, die Herrschaft über die Mittel ihrer Kunst 
aus der strengen Schule desselben als sicheres Erbtbeil 
milbekommen ; mit diesem nun schalten sie in durchaus 
individuellerWeise. Ueberall sehen wir sio bestrebt, der 
Fesseln, die ihnen der alte strenge Stil auferlegt, und die 
zur Aussprache dessen , was die neue Zeit brachte, die 
Möglichkeil nicht boten, sieb zu entschlagen, der freien 
Melodie in weilerer Form Spielraum zu schaffen und die 
Kunslformen, in deren Rahmen sich das eigene Gefühl , 
ungehinderter und voller aussprechen konnte, wie in den 
alten Fugen und Präludien, weiter auszubilden: Friede- 
mann in einer Weise, die von dem Verständnis* seiner 
Zeitgenossen sieb mehr entfernte, uns aber, wenn sie auch 
mitunter ihre absonderlichen Wege gehl, dureb Innigkeit, 
Genialität, man möchte sagen Verwandtschaft mit moder- 
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ner Art häufig ganz besonders anmulhel : Philipp Imma- 
nuel in einer mehr verständlichen, ober Uberall feinen, 
geistig angehauchten, oft ebenfalls innig empfundenen, da- 
neben auch für die Ausführung äusserst dankbaren Weise. 
Er ist es bekanntlich, der die noch ziemlich unentwickelte 
Form der Sonate, nach den Vorgängen von Kuhnau und 
Sca Haiti, durch zahlreiche Composilionen in dieser 
Gattung zu einer gewissen Festigkeit brachte , und ihr in 
den drei einander folgenden Sätzen, deren erster die aus- 
gebildete Sonalenform zeigt, die Gestalt gegeben hat, 
welche wesentlich auch noch die Hnydn'sche, wenigstens 
seiner früheren Zeit, ist. 

Von Werken Friedemann Bach's sind zu seinen 
Lebzeiten wenige erschienen, da sie im Publicum keinen 
Anklang fanden; wir erinnern namentlich an die 42 Po- 
lonaisen für Ciavier, welche in aller Händen sein rnuss- 
teo. Schon in älteren Verzeichnissen seiner ungedrucklen 
Werke fanden sich zwei Sonaten für zwei concer- 
tirende C laviere in F-dur und D-dur. Die in F-dnr 
(denn vermutlich ist es dieselbe} , deren Originalmanu- 
script sich auf der Berliner Bibliothek befindet (wofern es 
die in Ledebur'« Ver/.cirhniss angeführte ist) , wird uns 
hier in schöner Ausstattung zum ersten Male gedruckt dar- 
geboten. Dieselbe besteht aus drei Sätzen. Der erste 
[Allegro moderato F-dur */ 4 ) "igt völlig die Sonatenform 
joner Zeit, noch kurzer und weniger mannigfaltig, wie 
z. B. bei Mozart, aber Uber die Strenge und Monotonie 
seiner Vorgänger entschieden hinausstrebend. Schon die 
Gegenüberstellung der beiden Instrumente ist, wie man 
erwarten kann , eine fortdauernde Quelle grosser Mannig- 
faltigkeit der Tonwirkungen und der Verarbeitung, durch 
Imitation, Wechsel in längeren Perioden, Verzierungen, 
harmonische Füllung u. dgl. Gleich das erste Thema : 




erscheint schon im zweiten Takte im zweiten Ciavier, 
und so wechseln die beiden Instrumente in kurzen Pe- 
rioden in hübschem Spiele, worin neben dem wiederhol- 
ten Auftreten der syncopirten Figur auch die Bewegung 
allmalig lebhafter wird, bis schon nach 10 Takten die Do- 
minenlentonarl festgehalten tind darin, zwar nicht in 
strengem Gegensatze, aber doch deutlich erkennbar, ein 
zweites Thema einsetzt, welches freilich dann vom zweiten 
Ciavier inderllaitpitonari wiederholt wird. Aber die folgen- 
den Modulationen führen bald nach C-dur zurück, worin 
mit einer spielenden Figur, die anfangs wie fragend und 
versuchend, dann lebhaft und voll den Schluss vorbereitet, 
geschlossen w ird. Ganz in alter Weise fängt der zweite Theil 
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mit dem llaupttbema in der Dominantentonart an , modu- 
lirt aus derselben nach A-moll, worin nach verschiede- 
nen, wechselnd auftretenden Figuren das zweite Thema 
erklingt, welches dann (entsprechend wie oben) in D-moll 
wiederholt wird. Die daran sich schliessenden Motive und 
Gänge ibei denen Uberall die parallele Folge der beiden 
Instrumente zu bemerken ist) führen zuletzt nach G-moll, 
worin uns ein neues syncopirtes Motiv entgegentritt, das 
in seinem Verfolge, in Verbindung mit kurzen 32«t°l_FijiU- 
ren, etwas Unruhiges hat: in ruhigerer Bewegung* setzt 
ein Thema in A-moll ein, aus dem sich allmälig F-dur 
wieder entwickelt; ein Motiv dieses Thomas wird hübsch 
zur Fortentwicklung benutzt ; das Haupllhema kommt aber 
nicht wieder, so wenig wie das zweite, und es zeigt sich 
auch darin eine grossere Kürze, und wir möchten sagen, 
Freiheil dieser älteren Sonatenform, dass, weil diese The- 
men überhaupt einmal im zweiten Theile, wiewohl in an- 
dern Tonarten , dagewesen waren , sie nun nicht mehr 
wiederzukehren brauchen : es folgen jetzt nur noch die 
Uebergangspartien in gleicherweise wie im ersten Theil, 
welche den Schluss herbeiführen. Bei der kurzen Form 
hat jene Freiheit nichts Störendes ; und da die Behandlung 
der Motive Uberall durchaus klar und durchsichtig ist. so 
wird der Salz trotzdem den F.indruck der Uebersichllich- 
keit und Einfachheit machen, neben welchem sich die 
mannigfaltig auftretenden Motive und die feinen Züge des 
Ausdrucks nur um so vortheilhafter ausnehmen. — Das 
folgende Andante [D-moll */«) hat eher, man darf sagen, 
einen etwas steifen , altvaterischen Charakter, ohne dass 
jedoch die Anlage und Arbeit im Einzelnen geringeres In- 
teresse eioflösste als der erste Salz. Es beginnt mit einem 
einfachen, nacheinander in den beiden Instrumenten streng 
kanonisch auftretenden Thema und hält den imitirenden 
Charakter noch lange fesl. bis gegen den Schluss der 
Theile fvon den beiden Theilen schliessl der erste in F] 
das homophone Element mehr hervortritt, und zu der da- 
mit verbundenen Beruhigung der Grundstimmung auch die 
übrigen Elemente, Rhythmus, veränderte Bewegung etc. 
in fein überlegter Weise mitwirken. — Ein frisches und 
kräftiges, durch Mannigfaltigkeit und vortreffliche Arbeil 
gleich ausgezeichnetes Stück ist der letzte Salz [Presto 
F-dur %}. Ein kräftiges unitmo aller Stimmen: 
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con 8va — — — — — — — — — — — • 

reisst uns sofort in eine lebendige Bewegung hinein; in 
dem sich anschliessenden, leise auftretenden Thema bleibt 
die Hauptfigur jenes ersten herrschend, und in die späte- 
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ren Verarbeitungen wird namentlich durch den 3J«tel-Auf- 
takt Leben und Rewegung gebracht. Es wurde zu weit 
fuhren, auch diesen Satz bis in's Einzelne zergliedern untl 
besprechen zu wollen; von der Mannigfaltigkeit in den 
Rhythmen, in dein Wechsel von Imitation und Homopho- 
nie, int Ausdruck, muss sich jeder selbst Uberzeugen; wie 
eigentümlich namentlich der letztere mitunter unseren 
modernen Wendungen nahe kommt, mögen Stellen wie 
diese zeigen : 




Wie schon der Componist auch durch Conlraste zu wirken 
weiss und vor Monotonie sich hütet, mag der Eintritt der 
Scchszebnielhewcgung S. 1 4 zeigen, worin in acht clavier- 
massiger Weise auch ein neues Motiv eingehüllt erscheint. 
Kurz in jeder Hinsicht, Erßndung, Kenntniss der Wirkung 
deü Instruments, Verarbeitung, Ausdruck, ist dieser Satz 
ausgezeichnet und erweckt in uns die grüssle Bewunde- 
rung fUr den leider so wenig gekannten Meister. Da die 
ganze Sonate nicht schwer ausführbar ist, so hoffen wir, 
dass sie rur jetzt bis auf weitere Publication in ausgedehn- 
ten Kreisen die Erinnerung an denselben wachrufen möge. 
{Schluss folgt.) 



Schiller-Musik. 

S. Prof. Brand slädt er in Danzig hat einer ursprünglich 
zum Jubeljahre des Dichters [I 859 J geschriebenen Abhandlung 
•Leber Schillers Lyrik im VerhSllniss zu Ihrer musikalischen 
Behandlung« (Berlin, F. Dümmler 1863'/ ein chronologisch ge- 
ordnetes Verzeichniss von «500 Composilionen zu Schiller's 
Dramen und Gedichten • beigegeben. Mit Uebcrgehung des 
weniger Wesentlichen, zumal der zahlreichen jetzt grösslen- 
thcils verschollenen Composilionen aus den Jahren (780 bis 
«8i0. und weiter von den Goelhe-Schiller'schen Leibcompo- 
nisien Heichsrdt und Zelter, die, oft recht simpel und leierig, 
fast Alles tapfer durebcompouirten , einmal ganz abzusehen, 
mag die folgende unserer Seils nach den Dicblgatlungen ge- 
ordnete kurze Cebersichl den Verehrern des Dichters von eini- 
gem Interesse sein. 

»Hectors Abschied« coraponirleo u. A. : Fr. Schubert für 
Sopran und hohen Bariton ) und F. Paör [LAddio di FMore) . 
Aus Wallenslein componirte Fr. Schubert • Thekla, eine 
Geisterstimme« ( instrumentirt von F. Lachner); aus Mac- 
beth W. Taubert das Morgenlied des Pförtners (»Verschwun- 
den ist die finstre Nacht«) für i stimmigen gemischten Chor 
mit Orchester; au* der Jungfrau von Orleans A. Rom- 
berg den Krönungsmonolog (»Die Waffen ruhn«). Auf den 
Teil setzte Rossini die bekannte grossarlige Oper mit der 
schwungvollen Ouvertüre. »Für die 
(das mystische Fischerknaben-, das 
> Hirten-, das frische Alpenjlgerlled) ver- 




daför staltet sie Liszt mit entsetzlich gehäuften Kunslmitteln 
des Vortrags aus, besonders im ersten, wo er durch die ver- 
schiedensten Tonarien modulirl, um endlich sehr mühsam das 
Kind musikalisch umzubringen.« Wallher's Liedchen »Mit dem 
Pfeil«) in B. A Wcbcr's Composilion ist allbekannt. Den Grab- 
gesang (»Rasch tritt der Tod«) griff u. A. Beethoven auf. Aus 
Tell's Monolog in der bohlen Gasse machte 0. Nicolai eine 
grosse Concerlscene füxBass; zum Schlüsse der Rülli-Scene 
halle Mendelssohn eine »Symphonie in Gedanken componirt« 
(Reisebriefe S. 1*5). Als Parergon schtiesst sich dem Teil an 
»Der AlpenjSger» (»Willst du nicht — ?•), u. A. componirt von 
Fr. Schubert. 

Auf die Schüler r im, Dramen gründen sich die Opern: 
»/ Matuadieri* von Verdi und »/ Briganti* von Mercadante, 
■Lima Miller* (und dazu demnächst »Don Carlos*) von Verdi, 
»Maria Stuarda* von Donizelli. Ouvertüren schrieben u. A. 
zu Don Carlos: F. Ries und II. Drppe, zu Maria Stuart: Rob. 
Schumann und G. Vierllng, zu Turandot: C. M. v. Weber und 
Fr. Lachner (Opern darnach J. -v. Hoven und Reissiger) , zu 
Demetrius V. Lachner. 

Was die Balladen und andern Gedichte angeht , so war 
vor Allen, nächst dem älteren Zumsteeg, Franz Schubert 
der eigentliche Schiller-Sänger , der aus diesen Geistesliefen 
wahre Perlen des Gesangs schöpfte. Wir nennen nur die 
»Gruppe aus dem Tartarus«. »Des Mädchen* Klage«, »An] 
»Nachl und Träume«, »Der Jüngling am Bache«, den 
»Schöne Welt« aus den »Gollern Griechenlands« etc. Eine Oper 
nach der »Bürgschaft«, wie sie spüler Lindpaintner geschrie- 
ben, halle Schuberl in Angriff genommen und bereits in I 5 
Musikstücken vollendet. Beethoven sollte eine desgleichen 
schreiben, doch verlangle er, dass Weigl den zweiten Act. das 
Hochzeitsfest, componire, weil ihm selber »solche selige Hei- 
terkeit Dicht zusage». Den »Taucher« versuchten, trotz der 
breiten Schilderungen, u. A. Zcller und Schuberl, den »Hand- 
schuh« R. Schumann, den »Riller Toggenburg« Beruh. Klein, 
dessen ruhig klare Weise für so etwas passte. Und gar als 
Symphonie wurde letzteres Gedicht von einem jungen Zukunfts- 
musiker, W. Weissheimcr, wiedergegeben. An den »Gang nach 
dem Eisenhammer« machten sich C. Löwe, H. Krebs etc., und 
Conr. Kreutzer nahm sich ihn, gleich dem »Taucher«, zur 
Oper vor. Den »Grafen von Habsburg« behandelten A. Rom- 
berg und, mit manchen Malereien, C. Löwe; die »Kiudesmör- 
derin«, pathetisch und ergreifend , A. Romberg. Vielbekannt 
waren auch von Letzlerem die »Sehnsucht«, »Die Macht des 
Gesanges« (diese neu componirt von Brambach), »Das Lied von 
der Glocke« neu componirt von Lindpaintner und Nicolai). 
Vortreffliche neuere Composilionen sind die hochgeschwungene' 
Scbluss-Parädese der »Küusller« (»Der Menschheit Würde . .«) 
von Mendelssohn und die » Dithyrambe « von Jul. Rielz. Wir 
nennen noch kurz : »Gebeimniss« und »Resignation« von Beet- 
hoven«, die »Würde der Frauen« und »Die Worte des Glau- 
bens» von Conr. Kreutzer, »Die Gunst des Augenblicks« (»Und 
so finden wir . .«) von Silcber und Marknil etc. 

AI« eine Art Curiosa wären nebenbei die instrumentalen 
IlluslraUoneu Schillerscher Gedichte zu erwähnen : Mangold'» 
Sympbonie-Cantale »Elysium«, Liszl's unglückliche symphoni- 
sche Dichtung «Die Ideale« — »Die Ideale sind zerronnen« — 
und Moschclcs' leicht spielende Ciavierslücke nach Motiven der 
Gedichte »Sehnsucht», »Der Tanz«, »Die Erwartung«. 

Manche von Schiller's lyrischen Dichtungen sind gar nicht, 
manche ein- bis sechsmal, andere noch öfter in Musik gebracht. 
Auf die Erwartung, das Gebeimniss , den Taucher , die Bürg- 
schaft, das Reilerlied kommen 8, An den Frühling, die Worte 
des Glaubens, die Glocke, das Fischcrlied 9, Hector's Ab- 
I. das Madchen aus der Fremde, Thekla ein 
10, die Dithyrambe, die Würde der Frauen H, 
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Nr. 

Jüngling am Bache 4 8, des Mädchens Klage 13, An Emma 27, 
die Sehnsucht 19, da« Lied an die Freude 41 Cotnpotitioneu. 
So sollte der unsterbliche Dichter, wie er sie besungen, die 
•Huldigung der Künste« auch von Seiten der Musik in reich- 
stem Maasse empfangen. Nichts in der Thal spricht lauter für 
die immense Popularir.it des Dichters, als das* unsere Ton- 
selzer sich um die Welle boeifarlen, den idealen Empfindungen, 
die in Schiller's Seele lebten, tönenden Ausdruck zu verleihen. 
Lässl sich doch bei näherem Einsehen nicht leugnen, das* die 
meisten seiner Gedichte sich durch ihren Iheils philosopbisch- 
reflcclirten , theils didaktisch - beschreibenden Inhalt der Ver- 
bindung mit Musik wenn nicht ganz entziehen , so doch we- 
nig günstig erweisen, ja vielfach mehr lehrhaft, als rein und 
unmittelbar zur Empfindung rede«. Eigentliche Lieder zum 
Singen, Lieder von Liebe, Freundschaft, geselliger Freude sind 
bei ihm in verschwindender Minderzahl, und ein leichter volks- 
tuässiger Ton mag kaum irgend anklingen. 

Wie tief «über Schiller selbst, bei mangelnder Kenulniss 
ihrer Mittel, den wunderbaren Reiz der Musik mipfwideti, das 
pries er in der »Macht des Gesanges«, im »Grafen von Habs- 
burg«, wo er besonders die Unergründlichkeit, die Zauberkraft 
ihrer Wirkungen hervorhebt. Und an so vielen andern Stel- 
len seiner Dramen und Gedichte schildert er in beredten Wor- 
ten, in Gleichnissen und Metaphern, wie erhaben und erhebend, 
erheiternd und beruhigend die Kunst der Töne das Mcnschen- 
herz bezwingt und »auf schwanker Leiter der Gefühle zwischen 
Ernst und Spiele wiegt«. In abgezogener Betrachtung wollte 
er freilich finden, dass »auch die geistreichste Musik durch ihre 
Materie noch immer in einer grösseren Affinität zu den Sinnen 
steht, als die wahre ästhetische Freiheil bildet«. 

Schiller's musikalischer Geschmack neigte sich — der nur 
sinnlich wirkenden Musik und spccietl der italienischen Oper 
vou Herzen abhold — mit Entschiedenheit dem einfach Edlen 
nud Grossartigen zu. So versichert er von Gluck's »Iphigenie 
auf Tauris« , dass sie ihn seihst in der Probe , unter den Zer- 
streuungen der Sänger und Sängerinnen, zu Thränen gerührt 
habe. »Noch nie hat mich«, schreibt er an Körner, »eine Musik 
so rein und so schön bewegt als diese; es Ist eine Well der 
Harmonie, die gerade zur Seele dringt und sie in süsser hoher 
Wehmuth auflöst.« Seine ganze Geislesrichtung führte ihn da- 
hin , die Musik in innigster Verbindung zur Poesie und dem 
Gedanken zu fassen, und gewiss würde er, wenn er ihn ge- 
kannt, in Beethoven den idealsten Musiker, seinen hohen 
Geistesbruder erkannt haben. Walteten doch in diesem Ein- 
zigen — der noch seine letzte Symphonie mit Schiller's Hymne 
nn die Freude krönte — zugleich Pathos und Etbos, die »Seele 
Polyhymnia's« und der Geist des Dichters. 



Miscellen. 

In einem Artikel »Waffenruhe am Ciavier« II |io der N. Kr. Presse 
vom t. Seplbr d. J ) von Ed. Hanslick psrallclisirt derselbe den 
A b b e L i s z l nill dem Abbe Vogler. Am Sehluss sagt er : 

in dieser seltsamen Stellung und Tbltigkeit hat Abb* Liszt in 
der Musikgeschichte einen Vorgänger von frappanter Aehnlichkert : 
den berühmten Abb* Vogler. Es nimmt uns Wunder, diese Dop- 
pflgangerschatt noch nirgends hervorgehoben tu (Inden. Abbe 
Vogler (geboren 4 74», f 484«) war ein Mann von unbestreitbarer 
Genialität und glänzender Vielseitigkeit ; eine Erscheinung, mit der 
verglichen zu werden Liszt sieber nicht zur Uoebre gereicht. Be- 
rühmt als Schriftsteller und Componist , uU Ciavier- und Orgelvir- 
tonse. spielte Vogler durch sein geistreiches, originelles Wesen eiire 
glänzende Holle in der Gesellschaft und übte auf seine Schuler und 
Verehrer eine Art Zauber. In der schildernden , poetisirenden Ten- 
denz seiner Musik deutet er gewissermaasaen auf die Zukunftsmusik ; 
er spielte auf der Orgel den «Tod Herzog Leopold's in den Finthen«, 
die »Belagerung von Jericho« u. dergl. Seinen Verehrern war Vogler 
geraden, ein Wundermann, seinen Gegnern ein geistreicher Cbarla- 
tan. Vogler 's Erfolge In Wien in den Jahren I80S and 4804 reprtt- 
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senltrten für jene Zelt ungefähr den Liszt -Enthusiasmus unserer 
Tage. L>» dirigtrle er heule ein Oratorium im Wiedener Theater, 
gab morgen ein Orgelconcert und celebrirte am dritten Tage mit 
groaslem Pomp ein Hochamt in der St. Peterskirche, wahrend ein« 
Messe seiner (Komposition vom Chor berabbraoste. Der eitle Abbe 
war stets mit einem breilschossigen schwarzen Frack, schwarz- ' 
atlassenen Beinkleidern, rothen Strümpfen und Schuhen mit gelben 
Schnallen angethan. Das Grosskreuz des Ludwig- Ordens trug er 
links uuf der Brual und rechts bluten das schwarzseidune Abbe- 
mtlntclcbcii. Ein gewisses Maass von Charlatanerie konnte Abbe 
Vogler in keinem seiner Fucher entbehren , namentlich wusste er i 
seinen künstle rischea Nimbus trefflich iJarch den goisUiobon zu er- 
höhen. — Forkel's Alinanaeh erzahlt , wie Vogler, »wenn erbet 
Jemandem spielt, zuvor sein Bolhuch hinschickt, und nachdem er 
eine Weile dagewesen ist, plötzlich aufsteht, in ein anderes Zimmer 
gehl, wo er kein« Seele nebeu sich leidet, und da aus »einem Buche ■ 
betet». — Zu solch eitlem Comodicnspiel wird Liszt — unseres 
Erachtens der oufrichtigera und bedeutendere Kuostlor — ganz ge- 
wiss nie herabsinken. Aber die äussere Aebolichkeit und die innere 
Verwandtschaft zwischen diesen zwei niorveillcusen Naturen ist un- 
verkennbar, und so- leisten uns beide Abbes gleicherweise den 
Dienst, einer den anderen zu erklären. 



Nachrichten. 

L. Damrosch in Breslau bat als Thcatcrcspelluieisler mit 
einer Aufführung des »Don Juan« dehulirt, welche gegen die früheren 
bedeutend abwich. Nicht allein sind die Rccilalive an die Stelle des 
gesprochenen Dialogs Retreten, auch in vielen andern l'uukten 
wurden die Resultate neuerer Untersuchungen über die Original» 
absichlet» der Verfasser berücksichtigt So wurde z. B. die Mitwir- 
kung des Chors überall dort beseitigt, wo sie herkömmlich aber 
nicht partilurgemaM ist, namentlich also im ersten Final«, lebri- 
gens wurde die Oper in 4 stall 1 Acten gegeben. 

C Gollmlck In Frankfurt, aus dessen Auto -Biographie 
wir kürzlich Einiges mitgelheilt haben, ist daselbst am l. October 
gestorben. 

Die Berliner Singacadcmie gab am «. October zu patriotisch 
wohlfhatigen Zwecken ihr erstes Concert dieser Saison und brachte 
in demselben nehst Theilen aus dem Judas Maccabiiu« und dein 
Halleluja aus dem Messias auch H Andel' s ItrccbterTedeutn 
zur Aufführung, wie es scheint in Berlin zum erneu Male. 

Der Violinist L. Auer hat Dusseldorf verlassen und eine Stelle 
als Concertmcister in Hamburg angenommen. 

Einem Wiener Blatte nach soll R. Wagner, der jetzt buch- 
stäblich auf seinem »Schwan« geht (einem Stock, im Werth von 
mehreren Tausend Gulden, den er vom Konig in Bayern erhielt, und 
dessen Knopf einen Schwan vorstellt;, für die Auffuhrung des Rienzi 
in Wien ein Honorar von SOSO Frcs. verlangt haben; das dortige 
Hoftheater soll aber nicht darauf eingehen wollen. Also kommen die 
Wiener am Ende um das GlOck zwei Werke zu hören ■ »Die heilige 
Elisabeth« von Liszt, weil Liszt viel Ru hm, und den Rienzi, weil 
Wagner — viel Geld braucht. 

Paleslrina soll in Rom ein Denkmal erhallen. 

In Wien starb am t. Oclobor der k. k. Armeeeapollmeiatcr 
Andreas Leonbardt. 

Leipzig. Am 43. October veranstaltete die Künsllergeselt- 
schafl Andanle-Allegro eine Feier des 74jährigen Geburtstags unse- 
res Dr. M. Hauptmann, wobei ausschliesslich Composilionen dieses 
Meislers su Gebor gebracht wurden und u. a. der SeoreUr der Ge- 
sellschaft, Herr Dr. Oscar Paul, in längerer Rede die Verdienste des 
Gefeierten hervorhob. 

— In dieser Woehe soll Im Stadttheater Abert's «Aslorga. 
zum ersten Mal gegeben werden. 



Zeitungsschau. 

In Leipzig ist In diesen Tagen die Proben Uta mar eine» veaj 
Neujahr an erscheinen sollenden Kunstblattes ausgegeben worden, 
das sich betitelt . Neue Allgemeine Zeitschrift für Theater und Mu- 
sik. Als RedacUur ist Herr Vourij von Arnold g««*n»t, als Verleger 
Herr Paul Rhode. Als musikalischer llauptmilarbeiler scheint sich 
der Redaction Herr Dr. O. Paul »ageerlll zu hafeaa , welcher eiaeo 
Artikel über den %T»kl beigesteuert hat. Von anders musikalischen 
Mitarbeitern sind gensnnl die Herren: Blassmann, Drieeke, fiotl- 
scbalg, Köhler, Weilzmann u. A. — Umfang jeder Nummer 4 — 1% 
Doppelbogen, Preis 4 Thlr. jährlich. 
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Nr. 42. 



ANZEIGER. 



I»»J Verlag von Heinrich Karmrodt in Halle. 



MAGNIFICAT 

für Tier Stiplimmfii 
(Sopran, .Alt, Tenor und Bass) 



von 



In erweiterter Instrumentation 

und mit 

Clavierauszug 



Robert Franz. 



Partitur mit Ciavierauszug 4 Tblr. 45 
meo (»Sg 



— Singstim- 
4 Thlr. S Sgr. netto. 



Di« Anerkennung, welche sich da« neuerdings in meinem Ver- 
lage erschienene •.Stabai maier von Astorga« in der Bearbeitung von 
Robert Fraoi xu erfreuen hatte, veranlasst mich zur Herausgabe 
des berühmten Magullicnt voa Diirnnte. Die Franz'aehe Bearbei- 
tung dieses Werkes macht die Benutzung der Orgel Überflüssig und 
ersetzt sie durch die jetzt üblichen Orchesterkrafte. in raaassvoller 
und gediegener Form lehnt sie sich an den Inhalt der Originalparti- 
lur und wird sicherlich ernster strebenden 
willkommene Gelegenheil zu Aufführungen bieten. 

Halle. 

Heinrich Karmrodt. 



Im! Neue Musikalien 

im Verlage 

von Breitkopf und Hirtel in Leipzig. 

Talr. Hit. 

Brrlhovrn, I.V., Rondo »IIa Polacca aus dem Concerl für 

Pianoforte, Violine und Violoncell. Op. 5«. Arrangement 

für das Pianoforte zu 4 Hunden von L. Röhr . ... 4 45 
Marsch aus der Musik zu Goclhe's Egmont. Op. 84. 

Arrangement für i Pianoforte zu 8 Hdn. von Aug. Horn — 15 
Triumph- Marsch zu dem Trauerspiel Tarpeja von 

Kaffner. Arrangement für das Pianoforte zu 4 Hunden von 

F. Brissler — Ii} 

Bolrk. O., 6 Lieder fhr eine Singslimme mit Begleitung des 

Pianoforte. Op. 5 — 18 

Madchens Geständnisse. I Gedichte von Rob. Betnick 

fUr eine Singstimme mit Pianofortcbcglcilung. Op. 7 . . — tt 
t raraer, J. B. , Songe de Rousseau. Air avec Variations 

pour le Piano. Nouvelle Edition — 4t 

Uftde. Niel» W.. Sonate Nr. s für Pianoforte und Violine. 

Op. II. Arrangement für Pianoforte und Violoncell . . I 10 
Ilnydn, Jon., Ouvertüre zu den Jahreszeiten. Arrangement 

für das Pianoforte zu 4 Händen — 4tf 

Dieselbe für das Pianoforte zu 4 Händen — 4t 

Sonaten pour Piano. Conpl«t lUgtlt brochirt 



Hammel, J. N., Caprice pour le Piano. Op. 49. Arrange- 
ment pour le Piano a qnatre main* par Aug. Horn . . — ft 
— La beila Capricciosa. Polonaise pour le Piano. Op. 58. 
Arrangement für das Pianoforte zu vier Händen. Von 

Aug. Horn i 

Barlholdy, reJta, Lieder und 



7* 



. . . D. 9 - 
4 bis 4t 8 t7| 



Perle« muMrnles. Sammlung kleiner Clavierslücke für 
Concerl und Salon 
Nr. it. Coaperin, JA, Soeur Monique. Rondeau. Fdar — 74 

- 5t. Le reveille-matin. Kdur — i 

- 86. Händel, O F., Gavotte varice. Gdur . . . — 7# 
& Irl bell, II., Etüde pour le Piano. Conlenanl iC Eicercices 

de differenls genres partage en dem Livraisona. Op. 78. 

Nouvelle Edition kt — 

Stlebl, Helar., 46 Kinderstücke für daa Pianoforte. Op. St 4 — 
Stück«. Lyrische, für Violoncell und Pianoforte zum Ge- 
brauch fiir Concerl und Sdlon. Nr. I. Job. Seb. Bach. 

Adagio. Edur — <0 

Wilhelm, C, Mazurka für das Pianoforte. Op. «I . . . - lo 



[174] Im Verlage des Unterzeichneten ist i 

ffki» da» Pianoforte 



j. 



Johannes ßrahins. 

Op. 39. 
Preis 1 Thlr. 16 Igr. 

in Leipzig und Winterihur. 



:«»] Verlag von Breitkopf nnd Härtel in Leipzig. 

Soeben erschienen und durch alle Buch- und Musikalienhand- 
lungen zu beziehen : 

Lobe, J. €., Lehrbuch der inusikal. 

Komposition. Erster Baal 3. leraesaerle Auflege. Von den ersteo 

Elementen der Harmonielehre an bis zur vollständigen Kompo- 
sition des Streichquartett» uud aller Arten von Klevicrwerken. 
gr. 8 broch t Tblr. 

Hanser, Frz., dSesauglehre für Lehrende 

und Urneode. s Tblr. 



;t7t] 



\oiie Musikalien 



zu beziehen durch allo Buch- und Musikalienhandl 



utmen. 



firaf, ^r\' • , Op. 49. 



I Transcriptionen für 



Nr. 4. Meyerbeer, »Die Afrikanerin«, Fantasie . . . 

- t. Verdi, •Trovatorc«, Fantasie 

- 4. Meyerbeer, »Das Fischerinadclirn., Trenscriplioo 
LOW. Joe., Op. »- Fantasie Uber Motive aus der Oper .Die 

Judin. von Halevy 

Op. f. «Ständchen am Rhein«, Faotssiesluck . . . 

Op. 47. Soldalenchor und Marsch aus der Oper »Faust» 

von C. Gounod, erleichterte Ausgabe 

Zvuky feske, sbirka narodnlcb pisni pro Piano na 4 

ruce {böhmische Volkslieder 4bdg. arr.). Heft I., II., III. a 
NovHcek, M. J., Zwei Lieder ohne Worte für Pfte. n. Vlol. 
Pokladoioe mladych houslist«, sbirka I« ceskycb n«- 

rodnich pisni pro 1 houslc v slohu poslupujiclm (*» bohm. 

Volkslieder für t Violinen arr.). Heft 1. II. . . ä netto 

, - Hl 

Sebor. K., Potpourri zoperv »Tempi« ri n.i Moravr. pro piano 
Scelln*. Hans, Op. 44. AlbumblMler. Für das Hianoforic. 

Heft I. II a 

J£elenaky, L„ Denn roorceaux de Salon p. Piano et Violon. 
Nr. 1. Romanos 

- II. Chant elegiqoe 



- *5 

- .5 

- 45 

- I-, 

- m 

- «n 

- 45 

- «*i 



*** 

«5 
14) 

— ff) 

— m 

— 47t 



Verlag von Em. Wetzler (vormals Schalet; d WcUler) 
in Prag. 



Verlag von J. 



in Leipzig und 



- Drnck von Breitkopf und Härtet in Leipzig. 
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Der Cultorhiatoriker und der Kritiker. 

Eine Anrieht aber W. H. Riehl and seine „Charakterköpfe". 

¥.. R. Das gegensätzliche Verltttllniss der Tbüligkeit 
des Cullurhistorikers. wenn er die Kunsl in das Bereich 
seiner Betrachtung zieht, zu der des Kritikers kann kaum 
scharfer in die Augen springen, als wenn man Bichl'* 
geistreich geschriebene »Cbaraklerküpfe« liest. Die un- 
leidliche Vermengung der beiderseitigen Standpunkte ist 
gerade durch Riehl gefordert worden , und die Confusion 
derer, die entweder nicht zo unterscheiden wissen, auf 
was es hier und dort ankommt, oder die beide Stand- 
punkte vereinigen mochten , kann sich auf sein Beispiel 

I berufen. Eine kurze Auseinandersetzung darüber durfte 
vielleicht dazu beilragen, jene Vermengung tu beseitigen 

j und für jede der beiden Thatigkeiten das Gebiet anzu- 

I weisen, welches sie nicht verlassen sollten. 

Wenn man mit dem Auge des Kritikers Riehl liest, so 
wird man sich vielfach zur Opposition gedrängt sehen, 

| ebenso wie man vielleicht zum Widerspruch geneigt wird, 

| wenn man mit dein Auge des Culturhislorikcrs die Recen- 

| sionen strenger Fnchkriliker liest. 

Ihre Stutzpunkte gehen in der Thal diametral ausein- 
ander. Wenn den Culturhistoriker vor Allem das inleres- 
sirt und inleressiren inuss, was in einer gegebenen 
Zeit wirkte, sei es im guten oder schlimmen Sinne, so 
kümmert im Gegenlheil den Kritiker diese augenblickliche 

i Wirkung mit eben so gutem Recht gar nicht. Jener nimmt 
die Kräfte wie sie nun einmal sind, und wenn er auch die 
Pflicht hui. sich Uber die Folgen der jemuligen Verhalt- 
nisse auszusprechen , so muss er doch zu diesem Zweck 

l auf Persönlichkeiten und Leistungen nttber eingeben , die 
für die Sache der Kunst oft gerade recht unbedeutend 
sind. Der Kritiker hingegen, welcher die Entwicklung der 

i Kanal in'» Auge fasst, insofern diese um ihrer selbst wil- 
len da ist und nach den Menschen so wenig fragt wie die 

! Sonne , wird sieh oft gerade an solehe Erscheinungen zu 

halten haben, die zur Zeit, hIs die Betreuenden lebten, 

{ keine oder nur geringe Wirkung ausübten. Wie weil whrk- 
1. 

i 



len denn Hanner wie Bach, Beethoven, Schuberl, Schu- 
mann zu ihrer Zeit? Standen sie nicht weitaus im Schat- 
ten gegenüber der Menge handwerksmassig gebildeter 
Kräfte, die, indem sie die Well mil einer ITnmasse »wirk- 
samer« Producle Uberschwemmten, die Kunsl zugleich als 
treHIiche Milchkuh betrachteten 1 ? Und doch sind es gerade 
diese letzteren , die in Vergessenheit gedeihen , wahrend 
die Miller Wirkenden die Zukunft und die Welt dauernd 
eroberten. 

Dem Culturhistoriker ist folgerecht nicht zuzumuthen, 
diesem stillen Wirken zu huschen, die tiefliegenden Keime 
zu beobachten, aus welchen eine neue Welt sieh ent- 
wickelt. Ihn fesselt das Ganze der Menschheit, von der ja 
nur ein sehr kleiner Bruchlheil im Stande ist , eine liefere 
Wirkung von der Kunst zu empfanden. Ebenso wenig wird 
aber der Kritiker und Kunsthistoriker sich bei solchen Er- 
scheinungen lang aufhalten dürfen, die für ihn nur quanti- 
tative Bedeutung haben; er wird hauptsachlich die Spitzen 
der Kunst berücksichtigen mOssen , weil nur diese die 
Kraft haben in die Weile zu dringen, eine alte Kunst ab- 
zuschliessen und eine neue zu heginneu. Der Kritiker 
trennt in den Werken, die er beurt heilt, das Unvergäng- 
liche vom modisch Alltäglichen, er unterscheidet die Mei- 
sler nicht nach ihrer Beherrschung der Technik , die oft 
sehr untergeordneten Kräften eigen, sondern nach der 
Wirkung, die sie auf die Entwicklung der Kunst 
ausüben. *) 

Beide Thäligkeiten in sich zu vereinigen und neben- 
einander auszuüben, dürfte schwer, wo nicht unmöglich 
sein, denn unversehens gewohnt sich Jeder die Dinge 
durch eine bestimmte Brille zu sehen, und da passirt es 
denn gar leicht, dass er diese Brille auf Verhältnisse an- 
wendet, auf welche sie nicht anwendbar ist: oder mit 

Weno Riehl daher in seinem Vorworte zur i. Auflage von 
einem »Unfug« spricht, gegen den er Protest erbeben wolle, dem näm- 
lich, das« man In der Geschichte dar Musik sieb »bloa um die be- 
kannten grossen Meister der vergangenen Perioden« kümmere, so 
ist das eine Uebertreibung. Der Kunsthistoriker wird freilich auch 
dl« »Männer der Vorarbeit, dertchorn.nfisstafen, die kleineren Mei- 
sler* kennen müssen. Die gescbichlliche Entwicklung wird sich aber 
immer nur an den Hauptpersonen darstellen lassen. 
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einem andern Vergleich : Man missl die Dinge mit Maass- 
staben, die ihrer Natur und Wesenheit nach gar nicht an- 
gelegt werden können. Wenn z. B. der Cullurhistoriker 
den Werth eines exquisiten TaJenls, das noch von Weni- 
gen verstanden ist, nach der Verbreitung seiner Werke, 
danach, ob in weiteren Kreisen v : el oder wenig von dem- 
selben gesprochen wird, hrurtheilen wollte, wenn er da- 
neben an die vielen Auflagen der Werke von Gyrowett 
und Pleyel denkt, so werden ihm diese letzteren als Rie- 
sen erscheinen, wahrend sie in der Kunst thatsaculich 
Zwerge sind. Der Kritiker und Historiker dagegen, wel- 
cher gewohnt ist, die Dinge lediglich auf ihren Kunst- 
werlb anzusehen, Ittsst sich, wenn er Cullurhistoriker sein 
will, oft zu leidenschaftlicher Vor urlheilung der Menschen 
hinreissen und vergisst dann, dass das Höchste in der 
Kunst nur von einem kleinen Theile der Menschheit ver- 
standen werden kann. 

Um nun auf Riehl zurückzukommen, so wird Niemand, 
der seine Schriften kennt , seine grosse Befähigung zum 
Cullurhistoriker verkennen. Sein ausgebreitetes Wissen 
auf allen Gebieten, seine Leichtigkeit viel umfassende 
Verballnisse in einen Brennpunkt zu bringen, seine treff- 
liche populäre Darstellung, machen ihn zu einem vielge- 
lesenen Autor, dem selbst der strenge Kritiker vielfache 
Anerkennung nicht versagen w ird. Aber Kritiker ist Riehl 
nicht, er kann's nicht sein, weil er eben geborener Cul- 
lurhistoriker ist; und doch will er es sein, er heurtfacill 
die neuere Kunst äusserst scharf, verwirft sie und zeigt 
doch, dn&s er sie — nicht versteht. Merkwürdig genug, 
dass Riehl sich seihst hierüber tauscht. Ebenso wie er 
im Vorwort seiner »Hausmusik« betheuert, mehr Mu- 
siker als Schriftsteller tu sein, weil er in seinem Leben 
viel mehr Noleuküpfe als Buchstaben geschrieben habe 
(was wir bescheideutlich in Zweifel stellen miichlen), und 
doch in den folgenden eigenen Compositionen diesen Satz 
keineswegs beweist, so nennt er auch seine »Musikalischen 
Cbaraklerköpfeu irrig »Ein kunstgesebichtliches 
Skizzenbucb«, wahrend er sie weil besser einen cultur- 
hislorischen Kxcursauf musikalisches Gebiet genannt hatte. 

Im ersten Bande «einer »Charaklerkopfea spricht Riehl 
mit behaglicher Breite über eine Menge Musiker zweiten 
und dritten Ranges, die er neuerlich der Beachtung, ja 
sogar dem Studium der Musiker empfiehlt. Die Ubergrosse 
Mehrzahl dieser gulcn Leute (Wenzel Müller, Astorga, 
Matlheson. Hasse, Spontini, Gjrnwrlz, Roselti, Pleyel, 
Wranilzky, HofTmeislcr, .Neubauer, Onslowj hat aber in 
der Thal heute nur mehr rulturhislorische , nicht künst- 
lerische Bedeutung ; sie haben ihrer Zeit den Tribut be- 
zahlt, sind von ihr mit Kbreu und Hank aller Art über- 
schüttet worden, wenn sie klug waren —und somit haben 
sie vollauf ihre Mission erfüllt. Die fortschreitende Zeit 
darf sich ihrer erledigen , ja sie muss es, will sie nicht 
einerseits der Entwicklung einen Hemmschuh aulegen, 
andererseits nicht undankbar sein gegen jene, welche, 
auf grosse augenblickliche Erfolge verzichtend, mehr für 
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die Zukunft arbeiteten. Möge doch immerhin der Kunst- 
historiker die ersten von Riehl so sehr hoch geschätz- 
ten Symphonien von Pleyel, die Werke von Gyrowelz oder 
gar von Wraniuky nochmals durchmustern, um sich aus 
eigener Anschauung Klarheit Uber diese Zwischenepochen 
zu schaffen. Wenn aber Riehl glaubt, die Welt, die Masse 
der Musikfreunde, die Musiker, w ürden nochmals für diese 
Erscheinungen lebhaftes Interesse fassen können, so ist er 
in eioer Tttusdmng befangen , die sich um so komischer 
ausnimmt, als Riehl gerade diejenigen Musiker mit ziem- 
licher Geringschätzung behandelt, die in neuester Zeit dem 
Unwesen jener »göttlichen Philister« ein Ende gemacht 
haben. Von Schuberl, Schumann, Gade spricht Riehl ent- 
weder gar nicht . oder nur nebenbei, oder mit fast ver- 
ächtlichem Ausdruck. Schumann wirft er ohne Weiteres 
mit R. Wagner in einen Topf; von Mendelssohn behaup- 
tet er, er habe Mozart und Haydn, wo es anging, praktisch 
ignorin (Band 1 ebendas.), seine ganze Richtung sei in der 
Thal eine indirecle Polemik gegen die ihrige (wer Men- 
delssohn gekannt hat , wird darüber nur lachen) . Ueber 
Berlioz und dessen Tendenzen ereifert er sich, als ob 
w irklieh die halbe Well in dem Glauben leble, dieser sei 
der wahre Nachfolger Beelhoven's. Riehl schrieb seine 
CharaklerkOpfe in den letzten Punfzigerjahren. Darf man 
von Jemand, der Kritiker und Historiker sein will, nicht 
eine vorgeschrittenere Einsicht, eine behutsamere Aus- 
drucksweise erwarten? Die einzige Erklärung oder Ent- 
schuldigung für Riehl dürfte darin liegen, dass sein Auf- 
enthaltsort München ist, jenes München, welches in 
neuester Zeit den gewagten m/lo mortale vom Zopfthum 
zur ausserstm Zukunftsstalle machen sollte, welcher Ver- 
such eben nur möglich war, weil die natürliche und ge- 
sunde Entwicklung vmurlheilsloser Einsicht mit eiserner 
Hand gehemmt worden w ar. A ber darf ein Cullurhistoriker, 
ein Kunslforscher und Kritiker von einer Stadl beein- 
flusst erscheinen ? Nein , wir erwarten von ihm , dass er 
sich anderswo umgesehen, und dass er K u n s t - Einsicht 
genug besitze, um allenfalls aus Noten und Partituren ein 
richtiges Urlheil zu schupfen. 

Von der zweiten Folge der CharaklerkOpfe erhalten 
wir den Eindruck, als habe Riehl das Bedenkliche der 
ersten gefühlt und wolle seine Fehler einigermaasseo gut 
machen. Wir begegnen hier wirklich historischen Dar- 
stellungen Uber die Entwicklung ganzer Kunslzweige. 
Merkwürdig bleibt es dagegen auch hier, dass z. R. in den 
»Zwauzig Jahren aus der Geschichte der romantischen 

*) Bd. I S. 96 Utrillo Auflage) sagt Riehl an einer Stelle , wo er 
den jüngeren Tundichtern ein «deutsches Publicum« abspricht: »Ro- 
bert Schumann wird im Klb st ro m gebiet e (!) von deo Ricb- 
lungitgenossen als ein Messias gefeiert , aber schon dar Thüringer- 
wald ist die Wasserscheide dieses Ruhms.« Wenn man auch tob 
dem • Messia» • absehen darf, zu welchem einzelne erhitzte klopfe 
Schumann erhoben «rissen wollten, so ist doch die .Wasserscheide 
des Thüringerwalds, for Schumann bereits zur Mythe geworden. 
Scbumaon'scbe Musik erklingt jetzt im .Süden fest so häufig wie im 
Norden, zumeist In Wien, wo die •Classlkor» und die «göttlichen 
Philister« wohnten, wo man aber eben noch musikalische Km - 
pfanglicbkeit besitzt. 
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Oper», welche das erste Buch bilden und wo Rossini, Rel- 
iioi,Donixet(i, Boieldieu, Äuberund deren Genossen, Spohr, 
1 Weber und Meyerbeer einer näheren Betrachtung unter- 
zogen werden, R. Wagner in der Reihe fehlt. Im Jahre 
1859 waren denn doch Wagner's Hauptopern bekannt ge- 
nug, um sie einer strengen und gerechten Würdigung zu 
unterziehen, namentlich wenn der damals noch lebende 
Meyerbeer ebenfalls in Betracht gezogen wurde. Scheute 
sich Riehl an eine gründliche Besprechung Wagner's, dann 
auch Schumann's, Chopin's u.A. heranzugehen, so würde 
er besser gclhan haben, alle wegwerfenden und verlästern- 
den Bemerkungen zu unterlassen, in welchen der Kritiker 
sich Mamille, weil der Culturhisloriker der Sache nicht 
beikommen konnte. 

Riehl s Bücher sind in vieler Leuto Hände gekommen, 
die der Musik gemUlblich nahe, im Verständniss aber fern 
stehen oder ihrer ganzen Lebensstellung nach nicht im 
Stande sind, sich aus eigener Rennlniss und Untersuchung 
ein Urtbeil zu bilden. Bei allen diesen Leuten hat Riehl 

, fttr die alle Musik wohl Interesse erweckt, für die neuere 
und fUr die gediegenste unter der neuereu aber unglaub- 
lichen Schaden gewirkt, Vorurtheile geschaffen und ge- 
festigt, durch geistreiche aber im Grunde inhaltlose Schlag- 
wörter ganze Richtungen gebrandroarkl, die, wir müssen 
es wiederholen, Riehl nicht versieht, durch alles dies 
aber einer besseren Einsicht, einer gerechleren Würdigung 

J der Gegenwart die Thore verrammelt — und das alles 
blos. weil der Culturhisloriker Kritiker sein, auf Gebieten 
wo er nicht zu Hause ist mit seinen Maassstaben messen 

1 wollte, und iu der eifrigen Arbeil des Fegens der Gold- 

; körner nicht wahrnahm, die sein Besen mit fortkebrle, 
die aber glücklicherweise ihrer Schwere wegen doch lie- 
gen blieben und von achtsameren Augen aufgefunden 
wurden. 

Wir schlössen mit dem Wunsche , dass die Cultur- 
hisloriker mit der Beurlhoilung der modernen Kunst war- 
ten mochten, bis die jetzt n moderne« Zeit weiter hinter 
uns liegt. Selbst ein Riehl vermag wohl die allgemeinen 
Verhältnisse der Vergangenheil, nicht aber die der Gegen- 
wart zu Ubersehen. 

I 

Becensionen. 

Willi. Friedemann Bach, Sonate für zwei Claviere. 
Leipzig und Wiulerlhur, J. Rieter-Biedermann. l'/iThlr. 

C. Ph. E. Bach, Sonaten für Ciavier und Violine. Nr. I 
H-rooll. Nr. 1 C-moll. Derselbe Verlag, a I V» Tblr. 

(Schluw.) 

Ein anderes ist das Verhältnis» bei dem Bruder Phi- 
lipp Emanuel, den man aus zahlreichen , noch bis in 
neueste Zeil immer vermehrten Ausgaben wenigstens im- 
mer Gelegenheit gehabt hat kennen zu lernen. In dem 
Verzeichnisse seiner Werke bei Gerber finden sich unter 
Nr. 3 * 7 Trios, theils für Ciavier und Violine, theils für 
drei andere Instrumente , von denen 27 als noch unge- 



druckl bezeichnet werden. Auch die beiden vorliegenden 
Sonnten führten, wie uns ein kurzes Vorwort belehrt, den 
Titel »7rio* a Cembalo e Violinoa, und waren I7C3 compo- 
nirt. Mit dem Ausdruck Trio sollte wohl die auch in ihnen 
herrschende Dreist immigkeil bezeichnet werden: doch 
werden wir dem Herausgeber Rechl geben , wenn er sie 
dem heuligen Sprachgebrauch zufolge, der dem Bach'- 
schen nicht widerstrebt, Sonaten genannt hat. — Von 
diesen beiden Sonaten gilt nun ganz besonders , was wir 
zu Anfang sagten : dass sie das ästhetische und historische 
Interesse in gleich hohem Grade befriedigen. Sind sie uns 
zunächst höchst bedeutsame Documente für den Slil des 
Componisten , für seine und überhaupt die damalige Be- 
handlungsart der Sonate, für die Cnmpositionsart für ver- 
schiedene Instrumente, so sind daneben grosse Partien 
derselben, vor Allem die beiden langsamen Satze, von 
einer so hohen und reinen Schönheit, wie wir sie nur 
in den Werken unserer ersten Meister zu finden ge- 
wohnt sind. 

Jede der beiden Sonaten besteht aus drei Silixen, einem 
ausgeführten ersten Satz, einem langsamen Mittelsatz 
und einem letzten Satz in raschem Tempo und in kür- 
zerer Form. Die ersten Satze, in denen das Hauptgewicht 
des Ganzen liegt, zeigen mancherlei Verschiedenheiten 
von der spateren, ausgebildeten Behandlung; es findet 
sich kein bestimmtes zweites Thema; der Anfang des 
zweiten Theils, den wir jetzt die Durrhftthrungspartic 
nennen, bringt im Wesentlichen die Perioden »nd Motive 
des ersten Theils in andern Tonarten, die sirh niemals 
weit von der Hauptionart entfernen, wieder, und hat sei- 
nen eigenen völligen Abschluss, und zwar in der Mollton- 
art der l'nterdominante (C-moll , F— moll) , von welchem 
dann kurz zur Haupltonarl zurückgeleitet wird : die Wie- 
derkehr des ersten erleidet dann manche Abkürzungen. 
Die instrumentale Behandlung ist dabei durchweg die, 
dass die rechte Hand des Claviers und die Violine die Me- 
lodie oder wenigstens die Hauptstimme führen, theils 
wechselnd, theils in verschlungener und dann mehrfach 
polyphoner Behandlung; die linke Hand gieht meist nur 
den Grundton der Harmonie in ruhiger Bewegung an ; nur 
selten betheiligt sie sich einmal an dem thematischen Ge- 
webe. Wo die Oberstimme des Claviers schweigt, da sind 
die Bassnoten beziffert, und der Herausgeher luit dxraus 
für die betreffenden Stellen eine harmonische Regleitung 
hergestellt, die mit Einfachheit und gewissenhafter Zu- 
rückhaltung sich den Andeutungen des Componisten an- 
schliessl. 

In der Behandlung der beiden Oberstimmen zeigt sich 
nun, wie vortrefflich der alte Meister seine beiden Instru- 
mente und ihre Wirkungen kannte, so der Natur eines 
jeden angemessen und dankbar hat er geschrieben. In 
dieser Beziehung ist namentlich der erste Salz der ersten 
Sonate (AUegro moderato H-moll %) von grossem Inter- 
esse : wir dürfen ihn mit Recht ein concertirendes Stück 
für zwei Soloinstruinenlc nennen. Mit den spateren der- 
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artigen Werken, i. B- Molari s und Beethoven s, kann diese 
Sonate nicht verglichen werden, in welcher die verschie- 
denen Instrumente mir das Mittel sind, den musikalischen 
Gedanken, der das Ganze einheitlich beherrscht, zu leben- 
digerer Erscheinung zu bringen, und heutzutage würde 
man schwerlich mehr so schruibon ; damals war es schon 
ein grosser Fortschritt und musste, nachdem die l.ösuug 
von der Herrsch.! Ii der Poljpbonie vollbracht war, beson- 
deres Interesse erregen, in solch freierer Weise zwei In- 
dividuen einander gegenüberzustellen. So beginnt nun 
hier gleich von Anfang eine :J2*tcl-Bewcguiig jn mannig- 
fachen auf- und absteigenden Gangen nach der Parallel- 
ionart moduliroud, im 4 0. Takte in ll-moll schüessend; 
daran knüpft sieb der Eintritt der Violine mit einem im 
Charakter ganz verschiedenen Thema, in dessen langge- 
zogenen Figuren und ruhigeren Gangen der gesangmassige 
Charakter des Instruments zur Geltung kommt. Aus die- 
sen beiden Kiementen ist der Satz zusammengefügt, in 
reicher Mannigfaltigkeil, indem bald in längeren, bald in 
kurieren Perioden der Gesang der Violine durch die Figu- 
ren des Claviers unterbrochen wird oder mit denselben 
wechseil, au denen sie sich auch zuweilen in einer ihrem 
Charakter entsprechenden Weise belheiligl und mit denen 
sie sich zweimal , vor dem Schlüsse in E-tnoll und vor 
dem llauplscblussc , zu vollerer Wirkung vereinigt. Der 
tief empfundene Ausdruck in den getragenen Figuren der 
Violine überrascht mitunter durch entschiedene Verwandt- 
schaft mit spatoren Weisen. Die Ausführung dieses Satzes 
von zwei gleich vollendeten Künstlern, die sich in den 
Geist dieses Slil» zu versetzen wissen (wie wir uus etwa 
Emanuel Bach selbst und Franz Benda vorstellen wür- 
den), muss ihren grossen Reiz haben. 

Das folgende Poco Andante ( D-dur V« | ist ein durch 
ausdrucksvollen Gesang in jeder Hinsicht hervorragender 
Salz ; derselbe bat eine mehr einheitliche Gestaltung da- 
durch, dass an der Cantilene und den Figuren sich beide 
Instrumente in gleicher Weise betheiligen. An dos Haupl- 
ihema 
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sohliessen sich jedesmal längere Gange , meisl in Sechs- 
zehnteln, durch Verzierungen und imitatorische Wen- 
dungen hübsch belebt. Ein neues Motiv tritt nicht hinzu, 
in verschiedenen Tonarten tritt wechselweise das Thema 
auf, gegen Ende durch die Bewegung belebter, wi 



stellenweise ganz an Beelbovan'scbe Ausdrucks weise er- 
innert wird ; man vergleiche nur die folgende Variirung 
des Themas : 




und wird sich sofort vertrauter Klünge erinnern. Den letz- 
ten Satz, Alkgrelto sküiano % H-moll, müssen wir, wenn 
wir seine Form bezeichnen wollen, ebenfalls der Sonaten- 
form zuschreiben ; die grössere Kürze derselben sieht mit 
dem in der Ueberschrifl angedeuteten Charakter in Ver- 
bindung, den wir nicht naher zu beschreiben brauchen, 
da er aus ähnlichen Werken des alleren Bach bekannt .ge- 
nug ist. Die feine und geschickte Arbeit in der Verwebung 
mannigfacher Motive in den beiden Instrumenten, der 
freie, ungezwungene Fluss der Perioden, der nirgends 
einer alleren Schablone folgt, zeichnet auch diesen Satz 
in bobem Grade aus. 

Die zweite Sonate (C-moll) lässl jenen Charakter 
der Gegenüberstellung der Instrumente als Soloinslru- 
menle [der schon in den letzten Sätzen der erslen zurück- 
trat) f.mt ganzlich (wenn wir vom Adagio absehen) fahren 
und gewinnt dadurch namentlich im erslen Salze eine 
entschieden grössere Einheit und Festigkeit; sie steht un- 
seres Erachtens ihrem ganzen Gehalte nach entschieden 
noch über jener. Das Thema des e rs te n Sa tze s {Allegro 
mod. */,), edel und ausdrucksvoll, aus Sechszehntelmoli- 
ven gebildet: 




beherrscht das Ganze, aber es ist reich und gehallvoll 
genug, um auch ohne Hinzutritt eines zweiten Themas 
dem Stücke Mannigfaltigkeit zu geben; der ernste, oft 
innig wehmüthige Ausdruck, der namentlich in der Be- 
handlung einer Figur des Themas : 
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hervortritt, lasst uns wiederum ganz vergessen , dass wir 
es mit einem vor-Haydn'schen Componislen aus jener 
ernsten Schule zu thun haben. An diese erinnern dann 
freilich wieder einzelne formelle Züge, z. B. dass der 
zweite Eintritt des Themas (7. Takt) in der Paralleltonart 
erfolgt, was an den Gefährten in deir Fuge 
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namentlich ist es die Führung des Basses , der durchweg 
in ruhiger Bewegung nur den harmonischen Grund zu dem 
wechselnden Spiele giebt, welche entschieden noch aus 
der Gewohnheit der Bach- Handel'schen Zeit hervorgeht. 
— Ein Stuck von ganz überraschender Schönheit, die Perle 
der beiden Sonaten, ist das folgende Adagio [ma non troppo 
As-dur*/«), woriu wiederum die Instrumente ihrem eigen- 
thümlichen Charakter nach einander gegenuberlrelcn, das 
Clavier mit ruhigen, eigenlhtlnilich schönen Secbszchnlel- 
gUngen iu ruhig liegendem Basse, die Violine (con sord.), 
nachdem sie jedesmal drei Takte lang die Quinte der Ton- 
art zu jenen Gängen ausgebalten hat, mit einer langsam 
getragenen Cantilone von tief empfundenem Ausdruck 
und köstlichem Wohllaut, welche dann wieder vom Cla- 
vier nur mit ruhigen Accorden begleitet und nur bei den 
Schlüssen durch die Secbszehntelhewegung unterbrochen 
wird; auch hier findet man wieder Stellen, wo der alte 
Meister Wirkungen antieipirt zu hoben scheint, die wir 
nur aus Mozart und Beethoven zu kennen meinen. Aber 
daneben ist gerade hier in der scheinbar veralteten Be- 
handlung, der strengen Gliederung der Abschnitte ein 
Reiz erreicht, der bei unserer grösseren Freiheit kaum 
mehr möglich wäre: es ist, wie wenn sich hier die alte 
Zeit mit ihrem Ernst und ihrer Strenge mit der herauf- 
brechenden neuen mit dem Reichthum und der Innigkeit 
ihres Gefuhtsausdrucks die Hand reichte. — Ein feuriges 
Presto (C-moll */t) schlicssl die Sonate, welchem eine an 
einen kraftigen Einsatz auf der Quinte sich anschliessende 
rasch laufende Achtelbewegung tu Grunde liegt , die zu- 
erst in längeren Abschnitten in den beiden Instrumenten 
nach einander auftritt, und deren Motive dann spater zu 
mancherlei Yerschlinguugen benutzt werden ; das Thema 
selbst ist so gebaut, dass es Takt für Takt kanonisch be- 
handelt werden kann ; eine längere Verarbeitung mit dem 
Anfang desselben (Seite (8), an der sich auch einmal 
der Bass betheiligt, wirkt kräftig und hübsch . Lebendige 
Frische und wiederum grosse Mannigfaltigkeit, namentlich 
auch in der wechselnden Länge der rhythmischen Ab- 
schnitte, zeichnen diesen Salz aus und hallen das Inter- 
esse an dem Werke bis zu Ende rege ; die stetige Gleich- 
förmigkeit der Bewegung wird nur am Anfang des zwei- 
ten Theils ein wenig fühlbar, wo uach allerer Weise das 
Thema in G-nioll auftritt, worin man es noch eben vorher 
am Schiaas des ersten gehört hatte. 

Die Publication der oben besprochenen Werke . für 
welche wir der thatigen Verlagshandlung, sowie nament- 
lich dem nicht genannten Herausgeher unser n besten 
Üsnk zu sagen haben, hat das Reperlorium unserer Künst- 
ler in erfreulichster Weise bereichert und unsere Kennt- 
nis« von zweien unserer bedeutendsten Meister in gleichem 
Maasse vermehrt. Hoffen wir, dass man sich des neuen 
Gewinns dieser Puhlicationen , deren Reihe hoffentlich 
nicht abgeschlossen ist, in thatiger Weise erfreue und die 
Verehrung jener Meister in sich erhöhe, von deren 
nahen Beziehungen su unserer neueren Aasdrucksweise 
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man nur darum bisher so selten hört, weil man ihre Werke 
nicht genügend kennt. 




Werke für Orgel. 

Wie viele Musiker kennen wohl Orgelcomposilionen von 
Carissimi (gest. 1671), Frescobaldi (gest. 1654], Caldara (gest. 
«736). F. X. A. Murscbbauser (gest. 1737) und Job. Speth 
(gest. ♦, im letzten Viertel des 17. JnhrhunderU Organist an 
der Domkirche in Augsburg) ? Der gelehrte Forscher und Samm- 
ler Franz Commer in Bertin hat bei D.H. Gelssler in Leipzig 
eine umfangreiche Sammlung solcher Compositionen [6 Helte) 
herausgegeben, die geeignet sind , die Wissbegierde nach die- 
ser Seite hin gründlich zu befriedigen. Der Titel heisst : »Com- 
positionen aus dem 16., »7. und 18. Jahrhundert. Zum Ge- 
brauch beim Gottesdienst.« Die Sammlung enthüll Präludien 
and Versetten in Tonus I— VIII von Carissimi f I . Heft) ; Toc- 
caten, Kyrie* , Canzoncn, Capriccios und Itecccrcari von G. 
Frescobaldi (1. Heft); Taslalas, Fugen, Variationen etc. von 
Carissimi und einem Ungenannten , dann ein Präludium von 
Caldara (.1. Heft) ; Präludien, Fugen u. dergl. in Tonus I — III 
voti Murscbbauser {4. Heft), endlich Toccaten oder "musika- 
lische Bloroenfelder« von Speth (X. und 6 Heft). Wenn wir 
auch In Frage gestellt lassen müssen , ob die Mehrzahl dieser 
Stücke, namentlich die von Carissimi und Frescobaldi. die sich 
zumeist in unserem Ohr fremd gewordenen Toriarten be- 
wegen , sich noch heute «zum Gebrauch beim (Jollesdienst" 
eignen, so werden dagegen jene Musiker, die sich mit histo- 
rischen Studien befassen , die neuerliche Herausgabe so selten 
gewordener älterer Orgelcomposilionen mit Freude begrüssen 
und den Herausgebern dafür Dank wissen. Eigentlich künst- 
lerisches Interesse haben uns von den vorliegenden Stücken 
nur die \on Murscbbauser und Speth eingcflössl, von welchen 
besonders die letzteren sich durch grössere Formen und rei- 
chere Entwicklung auszeichnen. 

Nene Ouvertüre» für Orchester. 

Vier Ouvertüren liegen uns in Partitur vor : eine Coocert- 
Ouvertüre für grosses Orchester von M. v. Asanlschewsky 
(Op. 9, Leipzig, Kistner), eine »Zu Sakuntula« von Carl Gold- 
mark (Op. 13, Wien, Dunkl) , »Im Freien , Concerlst&ck in 
Form einer Ouvertüro« von B. Scholz (Op. II , Leipzig und 
Winterthur, J. Rieter-Biedermann', und Ouvertüre zu Kleist's 
Drama »Die Hermannsschlacht« von GeorgVicrling (Op. 31, 
Leipzig, Breitkopf und Härtel;. Von diesen vier Musikwerken 
können wir Musikfreunden, die. wo nicht hohe Genialität, so 
doch Woblordnung, anständigen Inhall, Maass und Schönhell 
der Form zu fordern gewohnt sind , nur die Ouvertüren von 
Scholz und Vi er fing zur Beachtung empfehlen; diese bei- 
den halten wir denn auch einer näheren Betrachtung in diesen 
Blutern werlh. Die erstgenannten zu analysiren, wäre eine 
zu undankbare tmd unangenehme Aufgabe. Asanlschewsky 
scheint das, was er bei Hauptmann gelernt und an gesunden 
Grundsiitzen etwa eingesogen, sehr bald wieder vergessen zu 
haben, und da er als Künstler das Unglück hat, ein halber oder 
ganzer Mdlionär zu sein, und beständig in aller Herren Länder 
auf Kelsen ist, so muss man die Hoffnung nahezu aufgeben, 
dass dieses Talent, welches einen hübschen Anlauf nahm, 
zu einer erfreu liehen Auabildung gelangen werde. Goldmark 
fehlt es durchaus an gesunder Erfindung; seine Gedanken, 
wenn sie diesen Namen verdienen . haben etwas verzogenes, 
ungesundes ; sein Contrapunkt , wofern von solchem die Rede 
sein kann, ist die willkürlichste Zusammenwürfelang von Noten 
und Gängen, die man denken kann ; seine Inslrutnenlirang geht 
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auf »Effect« und siebt in schreiendem Missverhällnics xu dem, 
was in den Ideen liegt. Da wollen wir denn lieber fern blei- 
ben and in aller Ruhe zusehen, ob denn auch solche Musik in 
weiteren Kreisen sich einbürgern werde. 



. Berichte. 

Leipzig. Die Reihe unserer diesjährigen Abonneinenl- 
Concerte im Gewandhause wurde am 18. October mit fol- 
gendem Programm eröffnet: 

Erster Theil: Ouvertüre zu den »Abencoragen« von Che- 
rubini. Recitativ und Arie («Auf starkem Fltlige«) aus der 
Schöpfung von Haydn, gesungen von Frau Ullrich-Röhn 
vom grossherzogl. Hoftheater in Hannheim. 9. Concert (D-mofl) 
von Spohr, vorgetragen von Herrn H. Brandt aus Hamburg. 
Recitativ («Die stille Nacht entweicht«) und Arie aus Faust von 
Spohr, gesungen von Frau Ullrich-Röhn Zweiter The il: 
Symphonie Nr. 7 (A-durJ von Beethoven. 

Die beiden Solisten erwarben sich verdiente freundliche 
Anerkennung und Hervorruf. Frau Ullrich- Röhn ist im Be- 
sitz einer angenehmen Stimme und hübscher Gesangsmanie- 
ren ; auch muss die deutliche Aussprache gerühmt wer- 
den. Sonst scheint uns die Sängerin noch etwas an der 
Schule zu haften, ein freierer, seelisch belebter Vortrag bleibt 
noch zu wünschen ; positiv falsch macht sie den Triller (nach 
unten statt oben) ; die Intonation gelingt nicht immer in voller 
Reinheit. — Der Violinist, obwohl zum ersten Mal in den 
Abonnement- Concerten auftretend, ist den Leipziger Musik- 
freunden als Zögling des hiesigen Conservatoriunw und durch 
mancherlei Vortrage bereits bekannt. Mit dem Spohr'srhen 
Concerl halte er sich eine schwere Aufgabe gestellt, die er im 
Adagio in vorzüglicher, im ersten Salz in befriedigender Weise, 
im letzten am wenigsten glücklich besiegle. Ein edles feines 
Spiel ist schon jetzt anzuerkennen , Slaccato und einstimmige 
Passagen sind vorzüglich ; in Doppelgriffen muss die höhere 
Reinheit der Intonation noch kommen. — Dass die Cherubini- 
sche Ouvertüre und die Becthoven'scho Symphonie die alle 
Wirkung tbaten, braucht mau wohl nicht erst zu versichern. 



Miscellen. 

Klar FeullleUn-Krltlk. 

Unter der Masse von musikalischen Kritikern, di« in den Feuille- 
tons politischer Zeitungen sieb veroebmeo lasseo , wüssten wir nur 
einen einzigen zu nennen, der, über die Opern- und Concertrcfcrale 
binausgreifend, von Zeit zu Zeil auch einmal allgemeinere Kunsl- 
Interesseo zum Gegenstände seiner Mitthcilungou macht: Dr. Ed. 
Hanslick (jetzt in der Wiener «Neuen freien Presto«). Wir haben 
es immer beklagt, dass dies« weitere Thaligkeit so selten zu finden 
ist — oft fehlen dazu freilich die Vorbedingungen : wirkliches Interesse 
am Allgemeinen, Verständnis* und der geeignete Stil. Wir sind 
nsrolinh weit davon entfernt, von einem Feuilleton-Artikel jene wis- 
senschaftliche Art der Behandlung ZU fordern , wie sie »ich für ein 
r'achblall schickt. Der Peuilletonisl wendet sieb an ein grosseres 
Publicum, dessen Interesse für etwas er gewinnen will, und ein sol- 
ches Publicum ist nur durch eine leichte und graziöse Art der Be- 
handlung zu (•■»sein. — Unsern Lesern wird es sicherlich Vergnügen 
machen, zuweilen Dr. Hansllck's Kritiken dieser Art zn lesen, und 
wtr theilen Inoeo heute eine solche mit, indem wir zugleich mit be- 
sonderem Vergnügen die Uebereinstimmung constaüren, welche 
zwischen dieses geistreichen Kritikers Geschmack und dem unseren 
in Bezug auf die besprochenen neueren Werke sich bekundet. Es Ist 
der erste jener »Waffenruhe am Clavter« überschrittenen Artikel, 
aus deren zweitem wir in der vorigen Nummer einen Passus uiilge- 
tbeilt haben. Er steht in der »N. Kr. Presse« vom 15. August und 
lautet wie folgt : 

»Wir hatten den Feldzug redlich mitgemacht. Nicht durch- 
gekämpft, aber durcbgelitteu. Es giebt Missgeschicke, die tiefer 
treffen als eine Gewehrkugel, und Wunden, welche nicht 



schmerzloser sind, weil sie nach innen bluten. Auch das Herz 
hat seine Blessirten. Vielleicht war ihre Zahl grösser unter uns 
friedlichen Männern , als in den Feldlazaretten der Armee- 
Seil den ersten Alhemzügcii des Krieges halte keiner von 
den Freunden an Musik gedacht, die theure , mitunter einzige 
Gefährtin unserer Tage. »Rast dieses Yolk , dass es dem Mord 
Musik macht T« riefen wir unwillkürlich mit Rudolph v. Harras, 
wenn irgendwo eine Polka oder Opern-Arie aus offenem Pen- 
sler lärmte. Die Ruhe des Waffenstillstandes, das Troslgefübl 
des immer näheren, immer gewisseren Friedens legte sieb »11- 
rofilig wie eine linde Hand besänftigend auf den brennenden 
Kopf, das lobende Herz. Nicht die stille Belagerung der Sorge, 
aber das Kreuzfeuer der Telegramme und Gerüchte hal endlich 
ausgelobt, und es bringt jeder Morgen wenigstens nicht ein 
neues Unheil. Eine gewisse müde und doch wohllhuende 
Abspannung bemächtigt sieb der Geister. Das ist der Moment, 
wo das aufnlhmende Gemülh sich wieder nach der Kunst zu 
aebnen beginnt, wie der gerettete Kranke nach dein Sonnenlicht. 

Wir Freunde hallen den ganzen Spaziergang hindurch Po- 
litik gelrieben , Vergangenes und Künftiges erwägend , erdul- 
dend. An der llauslhiir angelangt, war es uns, als könnten 
wir nicht so scheiden. Fast schüchtern regte sich die Frage, 
ob wir nichl ein wenig Musik machen sollten» Es lag ein Packet 
Novitäten auf meinem Ciavier, uueröflhet, wie seit geraumer 
Zeit dieses selbst. Nicht ohne freudige Bewegung gingen wir 
an die kleinen Vorbereitungen; der Eine öffnete das Packet, der 
Andere das Piano. Es verstand sich von selbst, dass mit vier- 
hündigem Spiel der Anfang gemacht werde. Ist es doch die 
intimste, die bequemste und in ihrer Begrenzung vollständigste 
Form häuslichen Musicirens. Sie ist jünger . als unsere Gene- 
ration wähnt, und verdankt der rapiden Verbreitung des Cla- 
vicrspiels. der Erweiterung und Vervollkommnung der Piano- i 
forte ihren Aufschwung. Das Streichquartett, Trip oder Quin- 
tett, das sonst in keinem gut musikalischen Haus fehlte, ist 
dadurch verdrängt ; ein Verlust ohne Zweifel, doch kein Nacb- 
tbeii für die bestmögliche Keontniss der Orchester- Literatur 
auf der eigenen Stube. Wenn man die Musikalien-Kataloge aus 
Haydn's und Mozarts Zeil bis über die Milte von Beethoven'» 
Wirksamkeit durchblättert, so begegnet man kaum Einem vier- 
händigen Arrangement auf Dutzende von Bearbeitungen für 
drei, vier und fünf verschiedene Instrumente. Auch Beetho- 
ven'« erste Symphonien waren längst für Streichquartett arran- 
girl, ehe man sie vierhändig zu setzen beganu. Heutzutage 
bringen unsere Concertc keine Ouvertüre, keine Symphonie, 
die man nicht sofort im vierhändigen Arrangement vorkoslen 
oder nachgemessen kann. Eine Quelle von Vergnügen und | 
Belehrung fliesal den Musikfreunden aus diesem bescheidenen j 
Gebiete zu. — »Wer ist Ihr Vierhändiger?« fragte mich einst | 
ein passionirter Dilettant. Seine kühne Wortbildung , so ganz ! 
die Persönlichkeit »egireud und blos die musikalische Nützlich- 
keil betonend, schien mir so übel nicht. Ein rechter »Vicrbän- I 
digerc ist ein Inbegriff von soliden Eigenschaften, er steigt im 
Werlhe, je weniger er zweihändige Prätensionen macht. Nicht 
Jedermann kann eine Frau, eine Geliebte, einen Herzens- und j 
Geislesfreund sein nennen, aber »einen Vierhandigen» sollte) 
jeder Sterbliche besitzen, gleichsam als engagirten Tänzer für 
die musikalische Lebenszeit. 

Meiu Vierbändiger also ergreift das Notenpackel , hebt ab 
wie im Kartenspiel und liest überrascht aar einem Hefte die 
Aufschrift: »Walzer zu vier Händen von Johannas 
Brabms«. Brahms und Walzer; die beiden Worte seheo 
einander auf dem zierlichen Tilelblatle förmlich erstaunt an. 
Der ernste, schweigsame Brabms, der ächte Jünger Schu- 
mann 's, norddeutsch, protestantisch und unwetllich wie die- 
ser, schreibt Walzer? Ein Worl löst uns das Räthsel, es heisat : 
Wien. Die Kaiserstadl hat Beethoven zwar nicht zum Tan- 
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zen, aber zum Tänzeschreiben gebracht, Schumann zu einem 
•Faschlngschwank« verleilet, sie hatte vielleicht Bach selber 
in eine ländlerische Todsünde verstrickt. Auch die Walzer von 
Brabins sind eine Frucht seines Wiener Aufenthalts, und 
wahrlich von süssester Art. Nicht umsonst hat dieser feine 
Organismus sich Jahr und Tag der leichten , wohligen Luft 
Oesterreichs ausgesetzt — seine »Walzeri wissen nachträglich 
davon zu erzählen. Fern von Wien müssen ihm doch die Slrauss'- . 
sehen Walzer und Schubert 's Ländler, unsere Gslanxel und 
Jodler, selbst Farkas' Zigeunermusik nachgeklungen haben, 
dazu die hübschen Mädchen, der feurige Wein, die waldgrünen 
Höhen und was sonst noch. Wer Anlheil nimmt an der Ent- 
wicklung dieses lichten und tiefen, bisher vielleicht einseitigen 
Talents, der wird die »Walzer« als glückliches Zeichen einer 
verjüngten und erfrischten Empfänglichkeit begrüssen, als eine 
Art Bekehrung zu dem poetischen Hafiaglauben Haydn's , Mo- 
zart'« und Schubert'». Welch reizende, liebenswürdige Klänge ! 
Wirkliche Tanzmusik wird natürlich Niemand erwarten : Wal- 
zer-Melodie und -Rhythmus sind in künstlerisch freier Form 
behandelt und durch vornehmen Ausdruck gleichsam nobilisirt. 

I Trotzdem stört darin keinerlei künstelnde Affectation, kein raf- 
nnirtes, den Tolal-Eindruck überqualmendes Detail — überall 
herrscht eine schlichte Unbefangenheit, wie wir sie in diesem 
Grade kaum selbst erwartet hüllen. Die Walzer , sechzehn an 
der Zahl, wollen In keiner Weise grosslhun, sie sind durch- 
wegs kurz und haben weder Einleitung noch Flnalo. Der Cha- 
rakter der einzelnen Tänze nähert sich bald dem schwunghaf- 
ten Wiener Walzer, häutiger dem behäbig wiegenden Ländler, 
mitunter tönt wie aus der Kerne ein Anklang an Schubert oder 
Schumann. Gegen Ende des Heftes klingt es wie Sporengeklirre 
erst leise und wie probirend , dann immer entschiedener und 
feuriger — wir sind, ohne Fmge, auf ungarischem Boden. Im 
vorletzten Walzer tritt dies magyarische Temperament mit brau- 
sender Energie auf; der Dreiviertel-Takt erscheint fast als eine 
Skurzze des raschen Allabroveschrillea im Csardas , als Beglei- 
tung erdröhnt nicht der ruhig stolze Grundbass des Strauss'- 
schen Orchesters, sondern das leidenschaftliche Geflatter des 
Cymbals. Ohne Zweifel hätte dies Stück den effectvollslen Ab- 
scbluss gebildet, allein es liegt ganz in dem Wesen Brahms', 
den feineren und lieferen Eindruck dem rauschenden vorzu- 
ziehen. Erschließt, zum österreichischen Ländlertone zurück- 
kehrend, mit einem kurzen Stücke von bezauberndem Liebreiz : 
ein anmuthig wiegender Gesang über einer ausdrucksvollen 
Mittelstimme, welche Im zweiten Theile unverändert als Ober- 
stimme erscheint, während dazu die frühere Hauptmelodie nun 
die Mitlelstimme bildet. Das Ganze in seiner durchsichtigen 

, Klarheit zählt zu jenen ächten Kunststücken , die Keinem auf- 
fallen und Jedermann entzücken. Das Brahms'sche Heft erläitst 
dem Spieler jedwede Bravour oder Anstrengung, appellirt aber 
an ein feines musikalisches Gefühl. Die einzelnen Walzer sind 
sehr verschiedenen Temperaments, der Spieler erräth dasselbe 
mehr aus ihrem musikalischen Inhalte , als aus den sparsamen 
Tempo- und Vortragsbezeichnungen.« Schluss folgt.) 



l/ngednckte Briefe Hoben Schumann'*. 

S. 0. Herr C. F. Becker in Plagwitz hat die Güte gehabt, uns 
mehrere an ihn gerichtete Briefe Schumann' s zum Abdruck zu über- 
lassen. Bekanntlich war Herr Becker nicht allein langjähriger Mit- 
arbeiter an Schumann s »Neuer Zeitschrift-, sondern auch nach Fink 
einige Zeit Redacteor der Allg. Mus. Ztg. - Dieses Doppelvcrhsllniss 
hatte, da Schumann häufln den schriftlichen Weg wählte, eine ziem- 
lich lebhafte Correspondenz, wenn auch in kurzer Form, hervorge- 
rufen, woven die drei folgenden Billete ein kleiner Theil sind. Die 
selbeo behandeln zwar keine Fragen von allgemeinem Kunstinieresse 
in eingehender Weise; da sie aber Schumann'» Verhältnis» zu Men- 
delssohn, dann zu seinen eigenen Compositionen , sowie zur dama- 
ligen Kritik in eigeolbumllcber Welse beleuchten, so glaubten wir 
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nnsern Lesern damit eine willkommene Gabe zu bieten, und lagen 
Herrn Becker für deren Mittheilung hiermit besten Dank. 

Dienstag, 30. März 18« 4. 

Lieber Herr Becker. 
Eine Bitte in Mendelssohn'» Namen. Er wünschte zum Besten des 
Zweckes nämlich gern, dess im hiesigen L. Tageblatt (womöglich in 
der Freilags-Nummer) auf die Passionsmosik, ihre Wirkung, wie auf 
deren Zweck selbst aufmerksam gemacht werde, auf seine Person da- 
bei gar nicht, wie er ausdrucklich sagte. Es kann dies gewiss Nie- 
manden) besser anvertraut werden, als Ihnen. Vielleicht können Sie 
auch auf Ihren letzten f. m. Zeitung geschriebenen Artikel hinwei- 
sen, und daraus excerpiren. Erfüllen Sie denn M— s Bittet Ist es 
nicht möglich, so antworten Sie mir gefälligst. Auf Wiedersehn im 
Concert Ihr ergebener 

R. Schumann. 

Verehrtester Freund. 

Dr. Kefarstein bat mich schon inehrmsl. ihm von meinen Com- 
posilionen zu schicken, um sie in der Allg (Mus.} Zeitung anzuzeigen. 
Dies thue ich nun itanr. gern, kenne aber Ihre Redactionsverhiltnlsse 
nicht genug, um mit Bcütiromtheü erwarten zn dürfen, ob Sie Dr. K— s 
kritischen Aufsalzen unbedingte Aufnahme gewahren. Namentlich j 
ist in der Allg. Zig. seit tt Jahren wobl nicht eine meiner Clavler- 
compositionen besprochen worden, an deren manche ich doch gern 
zurückdenke, an denen allen ich mit Lust und Liebe gearbeitet. 

Stimmt nun K— s Wunsch mit Ihrem zusammen, so schreiben 
Sie mir ein Wort darüber , um dann K. einige meiner neueren Cla- 
viercompositionen zuzuschicken. 

Vorher meine Liederbefte gedenke ich Ihnen bald selbst zu über- 
senden und bitte um freundliche Aufnahme. 

Ihr Orgelconcert konnte ich leider nicht besuchen , ich kam erst 
seit einigen Tagen von einem kleines Ausflug nach Böhmen zurück. 
Es thut mir sehr leid — namentlich lullte ich so gern das 

gehört. 

In der Hoffnung Sie bald einmal zu sehen und so sprechen, wie 

immer 

41. Aug. 4 84«. Der Ihrige 

Verehrtester Freund. 

Beifolgendes Hefl Ihnen zu schicken , war schon langst meine ' 
Absicht. Erst beute komme ich dazu. Bietet Ihnen das Opns Inier- ( 
esse genug, um etwas darüber zu sagen in einer der beiden Zeitungen, 
so soll es mich freuen. An Fleiss und Milbe bat es meinerseits nicht 
gefehlt ; an keiner meiner Compositionen habe ich so lange gefeilt nnd 1 
gearbeitet, sie des hohen Namens, den sie rührt, nicht ganz unwür- 
dig zu machen. •) Mochten Sio in Erinnerung alter Zeilen und treuer 
Mitgenossenschafl die Sendung mit freundlichen Augen betrachten! 

Dresden, den 8. Februar 48t7. Ihr ergebener 

Nachrichten. 

«lieber die Stellung des Musikunterrichts auf dem Gymnasium« 
hat Herr C. Bogler. Conrector am Gymnasium zu Wiesbaden, im 
Sommer dieses Jahres eine kleine Schrift drucken lassen , welche 
allen denen zur Kcontnissoabiue und Beherzigung zu empfohlen ist, 
die auf die Gestaltung des Musikwesen» au den Gymnasien Eio- 
fluss zu nehmen in der Lage sind. Sie dürfte aber auch den Musikern 
mannigfaches Interesse bieten. (Einiges daraus bat die Niederrh. 
Musikseitung in Nr. 83 und 8« abgedruckt.) 

Joachim wird seine neulich erwähnt« Schweiler Kunst reis« 
in Gesellschaft mit Brahms unternehmen , dann nach Paris gehen 
und gegen Neujahr mit seiner Gattin sich in Leipzig hören lassen. 

Der erste Band der Biographie Beethoven'» von A. W. Tbayer 
Ist m Berlin bei Friedr. Schneider erschienen. 

In Rotterdam wird demnächst Haydn's Schöpfung unter 
Bargiefs Direction aufgeführt werden. 

Herr Prof. Biscboff polemisirt in Nr. 40 seiner Niederrb. Musik- 
zeitung nicht ohne Grüude gegen einige in der neuen Breitkopf und 
Harlel'schen Beelhoven-Ausgabe stehenden Lesarten in Beethoven'a 
Symphonien Nr. 8 und 5. Wer hier Recht hat, ob Herr Bischoff oder 
der Rcdacteur Jener Partitur-Ausgabe. Harr Dr Rietz, Würdesich 
nur dann entscheiden lassen, weon man wüssie, ob als Vorlage blos 
Beelhoven's Manuscript, oder auch eine Slichcorreclur von Ihm be- 
nutzt werden konnte. Wir hoffen hierüber demnächst Genaueres 
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Nr. 43. 



Die Angelegenheit der Abonnement - Concerl« in Hannover 
Mündet sieb nneb iu der Sehn ehe Sollte uiclit eine .Ge.*ellscliefl 

certe bilden können ? — Joachim wird diesen Winter seine Quartett- 
soireen fortsetzen. 

Frl. Anna sieh lig in Stuttgart ist zur Hofpiauisltn der Köni- 
gin von Württemberg ernennt worden. 

Viele R. Wagner bei reffende Mitlbeilungcn, auch die über dt» 
Geschenk eines Stock* mit dem Schwan, werden neuerlich als un- 
wahr bezeichnet. 

Unter den bei Peter« erschienenen Coinposilioiieo S. Bach 's 
befinden sich iJ Ciavierstucke, 3 Sonaten für Ciavier und Flöte und 
i Werke, die bisher noch nicht gedruckt waren. 



Eine Biographie Mendelssohn'« 
und zwar von Aug. Reissmsn n. 

Leipzig. Am 10, October brachte das Stadtlheater zu» 
Benefiz des Hrn. Capellmeister G. Schmidt seit längerer Zeit wieder 
einmal Marschnar's Oper »Der Templer und die Jüdin-, ein Werk, 
dessen Werth zwar vielbch überschätzt wird, in Rücksicht auf die 
allgemeinen OpernverbaltaUse unserer Zeil aber immerhin einen 
Platz im Repertoire unserer Bttbne verdient. Die Aufführung ent- 
sprach massigen Anforderungen. 

— In Bezug auf die in voriger Nummer gemeldete Hauplmano- 
Ferer haben wir zu berichtigen, das« Mos der erste Tb eil der 
Productloa, der gegen 4 1 Uhr i 
sehe Composi Ii orten enthielt. 



ANZEIGEE. 



(<?T) Soeben erschienen und durch alle Buch- und Musikalienhand- 
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I. Jahrgang. 

— Bericht aus I.cip- 



Fr. Schuberts Ossian- Gesänge. 

(Original-Ausgabe : Nachgelassene musikalische Dichtungen für 
Gesang und Piano forte. 5 Lieferungen, Pr. * t fl. U kr. 
Wien, Diabelli.) 

B. Obwohl die Ossian-Gcsilnge seil mehreren Decen- 
»ien in der musikalischen Literatur cxisiiren, erinnern wir 
uns doch nicht , dass die Kritik, bisher Anlnss genommen 
hatte, dieses Werk einer näheren Besprechung otler Ana- 
lyse, deren es doch in hohem Grade würdig ist, zu unter- 
ziehen : auch glauben wir nicht , dass diese in ihrer Art 
unschätzbaren Tondichtungen des unvergleichlichen Lie- 
der—Meisters sich derjenigen Verbreitung und des An- 
sehens erfreuen, die ihnen von Rechts wegen zukommen. 
Möglich immerhin, dass sieh dieses Verhältnis."? ciniger- 
maassen gebessert hat, seit Schubert'« Gesilngc in den 
billigen Nachdruck-Ausgaben erschienen sind. Wie dem 
alM-r sei, die Kritik hat doch entschieden die Pflicht , ein 
Werk wie dieses, wenn auch ziemlich verspätet, in den 
Kreis ihrer Betrachtungen zu ziehen, und dadurch viol- 
leicht Manche, denen die Bekanntschaft mit demselben 
entgangen sein mochte, auf den reichen Schatz aufmerk- 
sam zu machen, der darin enthalten ist. 

in der That: wenn Schumann einmal, da er zuerst mit 
Scbubert's Cdur- Symphonie bokannt wurde, begeistert 
ausrief: derjenige wisse noch wenig von Schubert, der 
dieses Werk nicht kenne; wenn seitdem noch manches 
andere Werk zu derselben Bemerkung veranlassen konnte, 
so nilUttlcn wir sie im Angesicht des in Hede stehenden 
Cyklu» von Gesängen nur nochmals wiederholen. Wir 
milchten diesen schon in de» Jahren 1 84 5 — 17. also in 
Schubert s 18. bis 20. Lebensjahr componirten, aber erst 
in seinem Nachlasse erschienenen Gesungen sogar eine 
tianz besondere kunslgeschichlliche Bedeutung vindiciren. 
denn es ist uns auf dem Gebiet der Gesänge am Ciavier 
kaum ein Werk bekannt, welches die Verschmelzung 
des deel a in a lorischen mit dem melodischen 
Principe, wie sie Bach in seinen Cantaten und Passionen, 
Gluck in seinen letzten Opern darstellt, in so vollendeter, 
bewunderungswürdiger Weise reprllsenlirte. 



Bekanntlich rühren diese angeblichen Ossian -Dich- 
tungen von einem schottischen Literaten des IR. Jahr- 
hunderts, Namens Macpherson her, der sie hetrUglicher 
Weise als von ihm aufgefundene Originalien herausgab 
und damit viel Geld erwarb. Was den ihnen zukommen- 
den reellen poetischen Werth betrifft, so kann nicht ver- 
schwiegen werden, dass sie inhaltlich zum Theil höchst 
verschwommen, unklar und ohne inneren Zusammenhang 
sind. Gleichwohl liisst sich wiederum nicht leugnen, dass 
sie fllr die musikalische Behandlung insofern sehr günstige 
Elemente enthalten, als der Heichlhum an empfindungs- 
vollen und eigentümlichen Bildern darin die musikalische 
Krßndung zuweilen geradezu herausfordert, ihnen ein 
tonliches Gewand zu verleihen. Wenn daher ein Genius 
gleich dem Schuberl's sich ihrer hemüchligt , so ist vor- 
auszusehen , dass auch ein Beichthum an empfindungs- 
vollen und eigentümlichen musikalischen Gestal- 
tungen zu Tage kommen wird. In der Form wird freilich 
auch der genialste Tondichter dort nichts Abgeschlossenes. 
Ganzes, in seiner Totalität Wirkendes zu Stande bringen, 
wo das Gedicht verschwommen, unklar und ohne innereu 
Zusammenhang ist, oder wo die in poetisches Gewand 
gekleideten Bilder gar in's Abstruse und Sinnlose verfal- 
len. Wir beziehen uns hier auf das zurück , was kürzlich 
in einer Bccension Uber Balladen in d. Bl. (Nr. 33) gesagt 
worden, und haben nur Weniges beizufügen. 

»Gesänge«, wie man jene der gebundenen Liedform 
entwachsenen musikalischen Formen nennt, die zwischen 
Arie und Lied sich frei bildeten, bald von der einen, bald 
von der andern die Ausdrucksweise oder Manier entleh- 
nend, stehen zu jenen gebundeneren Formen etwa in dem- 
selben Verhältnis», wie die i Phantasie« zum Rondo oder 
zur Sonate. Sowie aber auch die Phantasie, um ein Kunst- 
werk genannt werden zu können, keineswegs die abso- 
lute Ungehundenheit und Formlosigkeit zur Voraussetzung 
haben kann, so werden auch »der Gesangt, die »Balladen 
— oder welche Namen alle derlei Werke für eine Sing- 
stimme mit Begleitung eines Instruments annehmen, die 
nicht die einfache Liedform reprasontiren — an gewisse 
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formelle Bedingungen geknüpft sein, als z. B. Kinheit der 
Tonart, Durchführung und zeitweise Wiederholung von 
Hauptmotiven u. s. w\, da sonst das Ganze in zusammen- 
hanglose Bruchstücke zerfallen muss. Ks lässl sich nicht 
genau bestimmen, wie weit der Tondichter in seiner Frei- 
heil gehen kann — ist er doch selbst dem Gedicht gegen- 
über einigermaassen unfrei ; doch wird sich im spcciellcn 
Falle immer sageu lassen, ob er den Bedingungen der 
Tonkunst als solcher gerecht geworden ist, die Mannig- 
faltigkeit mit der Einheit zu verbinden gewusst hat, oder 
ober vielleicht ein Gedicht, das der musikalischen Be- 
handlung, wenn auch im Einzelnen günstig, doch im Gan- 
zen sich spröde erwies , lieber hatte uneomponirl lassen 
sollen. Selbstverständlich sieht man einem grossen Meister 
auch hierin leichter etwas nach, als einem kleinen, denn 
bei ihm ist es oft die überschäumende Naturkrafl, bei dem 
andern mehr die Unfähigkeit und Unklarheit Uberhaupt, 
die zu dem MissgrilT verleiteten. 

Ks sind acht Stücke, welche Schubert aus jener Ge- 
dichtsammlung auswählte: Ij Die Nacht, 2 Cronnan, 
"t, Kolma's Klage, i) l.oda's Gespenst, 5) Shilric und Vin- 
vela, 6) Ossian's Lied, 7) Das Mädchen von Inislore, 8) Der 
Tod Oskar' i. Sie sind Uberwiegend mit Nalurschilderun- 
gen angefüllt, von düsler- romantischem Gepräge. Von 
diesem allgemeinen Hintergründe hebt sich der concrele 
Theil ab: Klagen Uber die untergegangene Vorwell, 
elegische Herzensergiessungen zwischen Liebenden und 
Freunden ; sogar ein Gespräch zwischen einem König und 
einem Gespenst (Loda's Gcspenslj vernehmen wir, wel- 
ches mit einem Zweikampf endet, in dem das »Gespenst« 
unterlieg! (! Tolleres lässl sich kaum denken ! ) u. dergl. 
mehr. In dem letzten Stücke (Oskar s Tod) lässl der Dich- 
ter zwei Kriegshelden, die gleich Achilles und Patroklus 
durch innigste Freundschaft mit einander verbunden sind, 
in Liebe zu Kinem Mädchen entbrennen. Sie beschliessen 
den Gonflicl durch einen Zweikampf zu lösen; der eine 
fällt, der andere weiss es so einzurichten, dass er von der 
Hand der Geliebten, nalürlich ohne deren Absicht, den 
Tod erleidet: schliesslich entleibt sich auch diese. Mil 
diesem tragischen Gemälde schliessl der Compositions- 
c\klus ab. 

Diese Gesänge füllen in der Original -Ausgabe fünf 
stattliche Hefte, und es lässl sich ohne Uebertroibung 
sagen , dass in ihnen jede Note von dem wunderbaren 
musikalischen Genie ihres Autors Zeugenschaft ablegt. 
Zwar kann nicht geleugnet werden, dass sich das Form- 
los« der Dichtungen im Ganzen auch in dein aphoristi- 
schen, rhapsodischen Wesen der Compositionen fühlbar 
macht, aber diesen Mangel, den der Componisl nicht in 
erster Linie verschuldet, wird man ihm, Angesichts der 
FUlle des concret Schönen und der höchst bedeutenden 
Kinzc Izüge, gerne nachsehen. Die Gesänge bewegen sich 
grösstenteils in einem Wechsel von Becitaliv und melo- 
dischen Ergüssen. Die ersleren sind declamntorisch be- 
deutend, die letzteren welleifern Au sprühender Erfindung 



und Schönheit mit dem Herrlichsien, was wir von Schu- 
berl besitzen. Bekannt ist Schubert s Vorliebe zu häufigen 
und mitunter grellen Modulationen. Sie macht sich auch 
in diesem Werk bemerkbar, aber wir werden nur wenig 
Fällt: zu verzeichnen haben , in welchen Schubert hier 
von diesem Kunslmillel , w elches zumal in seinen Instru- 
mentalwerken nicht immer ganz niotivirl verwendet er- 
scheint und dadurch verletzend wirkt, einen andern als 
den tiefsinnigsten, feinsten Gebrauch macht. 

Wir wollen nun die einzelnen Stücke noch etwas näher 
betrachten, iheils um den Leser, der dieso Gesänge noch 
nichl kennen sollle, nachdrücklich auf sie aufmerksam zu 
machen, Iheils um zu untersuchen, wie sich die einzelnen 
Gesänge auch in Hinsicht der Form zu den allgemeineren 
künstlerischen Forderungen verhalten. 

Das erste Stück »Die NachU, welches das erste Hefl 
allein ausfüllt, enthält im Gedicht vorerst durch den Mund 
eines Barden die schauerlich-düsterste Beschreibung einer 
»dumpfigen und finsterer» Nacht. Bilder wie : 

Vom Hmim, beim Grübe der Tudleo, 
Tunl der Eule klagender Sang. 
Auf der llmde erblick' ich einen dkm. 
Ks i-l rill Geist, ei »ebwimSel. M BlaM ' 
Uurcli dlMH Weg wird eine Leiche 
Urea H«d bezeichnet d»* Luftbild. 

und ähnliche erfüllen diesen Theil. Dann spricht der 
Häuptling seine Furchtlosigkeit gegenüber allen 
Schrecken der Nacht aus, fordert iu der erleuchteten Halle 
die JUugliugü und Mädchen zum Tanze auf und singt 
schliesslich ein Loblied auf die Jagd. Dass aus solchem 
Gedicht kein einheitliches Musikslück entstehen konnte, 
leuchtet ein. Die Coinposilion , die in G-moll beginnt, 
endet mit dem Jagdliede in F-dur. Wenn wir also auf einen 
künstlerischen Tolaleindruck hier verzichten müssen , so 
ist dagegen das Detail im höchsten Grade anziehend : es 
ist alles mit einer Genialität »gemalt«, die uns die Zerfah- 
renheit des Gegenstands wenigstens eine Zeil lang ver- 
gessen macht. Die schleichenden Achtel des ersten Rilor- 
nelbj bringen schon eine unheimliche Slimmung hervor. 
Die Mischung von Recilativ und Arioso im folgenden Ge- 
sang bei ganz wundersamen Modulationen erregl gewallig 
die Phantasie. Die Stelle, wo von der Leiche gesprochen 
wird, kündigt sich nach einem schnell dahin huschenden 
Salz, der sich in Es-moll bewegte und plötzlich in Ges- 
dur schliesst, in einem langsamen Ritornell in H-moll an. 
eine Tonart, die nach dem Ks-inoll nicht von fablerer 
Farbe sein könnte. Was aber in dieser Tonart nuo ge- 
bracht wird, athmel vollends wahre Verwesung. Mau höre 
und beachte besonders den Quersland im zweiten Takt 
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Niehl minder eindrucksvoll isl. was nach diesem langsam 
schleichenden Stück, das mit dem Fisdur-Aecord schliesst, 
nun in Il-moll und in raschem Tempo als Einleitung zu 
dem »Heulen der Dogge« erklingt: 



Kl«ai geschwind. 



Zweimal. 




Weiler die ängstliche Figur in der Begleitung zu dem 
Stück in G-moll, wo von dem Wanderer die Rede ist, der 
»düster und keuchend, zitternd und traurig« den Weg 
verlor : 

Zum Euilrill der Sms- 
,'Mühmr «cschwind.f ^ st imme »W«Ml. 

V *l 



Harmonisch ziemlich gewaltsam klingen die fünf l'orzato- 
Accoi de oder vielmehr der fünfte derselben, an der Stelle, 
wo des alten Raums KrwJJhnung geschieht : aber freilich 
fordert das »Krachen des fallenden Astes« zu solcher Ma- 
lerei heraus. Die Wiederkehr des ersten Motivs, wenn 
auch in Fis-moll, dann die al huldige, wenn auch enhar- 
monisch gewundene Rückkehr nach G-nmll , liisst diesen 
ersten Theil, also den Gesang des Barden, immer noch 
ziemlich »geformlu erscheinen. Wie nun dem Zuhörer ohne 
anderweitige Vermittelung klar werden soll, ilass von hier 
an eine andere Person durch denselben Mund spricht, 
bleibe dahingestellt; im Grunde isl es auch nicht unbe- 
dingt erforderlich ; man kann annehmen, dieselbe Person 
gehe von der Schilderung der Nacht zu Betrachtungen 
anderer Art über und erhebe sich dann Uber jene Kin- 
drücke. Die Musik, die jetzt in Ks-dur energisch eintritt, 
Hiebt jedenfalls dem Umschw ung sprechendsten Ausdruck. 
Kin hübscher Zug ist weiter unten bei den Worten »Stimmt 
an den Gesang« das Wiederholen desselben Einleilungs- 
inotivs zuerst in G-dur, dann immer höher in A-moll und 
**— tlnr. Das reizende Tanzmotiv im */iTakt, das dann folgt, 
erlttnt zuerst in D-dur. dann in A-moll, man merkt, dass 
kein rechter Ernst mit dem Tanzen ist , denn der Häupt- 
ling verlangt gleich darauf nach dem sangbegabten Bar- 
den, um »die Thalen der Vorwelt zu künden «, dann aber 
fallt or plötzlich in das bereits erwähnte Jagdlicd, wel- 
ches ilcht Schubert'sch genannt werden muss. Schon der 
Uebergang nach As (von F; charaklerisirt den Autor, noch 
mehr das folgende l'nisono mit dem Ausgang auf der Do- 
minante von F-moll. Sehr wirksam sind dann jene Accord- 
folgen, die zuerst vcrbindungslos scheinen und dennoch 
logisch klingen, weil immer eine Beziehung zu einem dril- 

ten vorhanden isl : F C \ A H C F. Die Beziehung von 
A— dur und G-moll auf D-moll und dessen Verwandtschaft 
inil F lassen die frappante Folge gerechtfertigt erscheinen. 



Das ganze Jagdlied, welches zwei Strophen hat, isl übri- 
gens von prächtiger Frische.*) 

Im zweiten Heft isl »Cronnan« wieder ein Stück voll 
textlicher und musikalischer Schauermalerei. An schönen 
lyrischen Stellen fehlt es auch hier nicht: sogar ist die 
Einheit der Tonart gewahrt und kehrt der Anfangssalz am 
Schluss wieder. Die Seltsamkeit des Textes, der aber- 
mals zwei Personen sprechend einführt, und zwar den 
Helden Shilric um) den Schatten seiner aus Gram ver- 
storbenen Geliebten Vinvela, liisst in uns trotz allen mu- 
sikalischen Schönheiten ein reines Wohlgefallen an diesem 
Stück schwer aufkommen. Dagegen ist das folgende 
«Kolma's klage« allseilig ein wahres Prachtstück. 
Das Gedicht zerfällt in drei Hauptpartien, deren erste 
abermals die Schrecken der Nacht zum Gegenstand hal. 
Kolma, »verloren am stürmischen Hügel«, ruft an Baum 
und Fels den Geliebten, Salgar, an. der nicht erscheint. 
Im /.weilen Theil ist die Scene durch den Mond erhellt; 
dennoch sieht Kolma ihren Salgar nicht, bis sie endlich 
den Geliebten und ihren ihm feindlichen Bruder im Blute 
findet: sie sind beide im Zweikampf gefallen ! Der drille 
Theil enthüll dann Kolma s elegischen Klagegesang. Diese 
drei llauptparlien des Gedichts hal Schubert auch musi- 
kalisch in drei Theilen gegliedert, deren erster in drei 
Strophen mit derselben Musik in C-molI V» sieht, und eine 
grossaiiige breite l.yrik entfaltet,. Der zweite ist durch 
einen ebenfalls lyrischen Satz in As-dur % von freund- 
licherem Gepräge ausgedrückt, wobei freilich auffallt, dass 
die zweite Strophe Kolma's Erblicken der beiden Todten 
mit derselben Melodie wiedergiebt. Da Schubert sonst in 
diesem Werke mit dramatischen Becilulivcn nicht geizt, 
so nimmt es billig Wunder, wie er die grausige Hobcr- 
raschung miltelsl jener freundlichen Melodie ausdrücken 
konnte, die zwar auch ihre melancholischen Partien ent- 
hüll, doch, wie uns scheint, passender von jenem Moment 
an verlassen worden wäre. Der dritte Theil steht in F- 
moll und enthalt zwei gleichlautende Strophen. Die Ver- 
schiedenheit der Situation am Anfang und Schluss recht- 
fertigt poe lisch gewiss die Tonarten C-moll und F-moll, 
die auch wenigstens in naher Verwandtschaft zu einander 
stehen. Nur im zweiten Theil also scheint uns die Musik 
mit dem Gedicht nicht ganz conform. Sehen wir davon ab, 
betrachten wir das Ganze als lyrisches Klagelied, so 
können wir uns dem musikalischen Genuss desto vollstän- 
diger hingeben. End in der Thal sind die drei Lieder, die 
diesen Gesang bilden , überaus herrlich und scheinen 
uns Schuberl's vorzüglichsten GesJingen ebenbürtig. Das 
erste mit seiner grossartig aufschwellenden Modulation 

k i ks * >7 #« 

'(.' C Ces Ii As) und dem enharmonischen Rückgang durch As 
nach C-moll, dann mit seinen wuchtigen Rüssen, Uber 
welch allem eine breit aushallende Melodie sich stolz 



•] Dicues Jnpdlied ist auch tlurch eine lebcrtruguiif: lur 
chor von J. Merbeck (Wien, Spin»; bekannt «sworden. 
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hebt, fessoll uns mit aller Macht. Der Asdur-Salz darauf 
ist von wunderbarer Lieblichkeit und ergreifendem Aus- 
druck. Kbenso eignet dem dritten Liede, wie uns scheint, 
«am zauberische Schönheit. Beispiele lassen sich hier 
nicht geben, diese Lieder wollen in ihrer Totalität gehört 
und genossen werden. 

Von »Loda's Gespenst», welches StUck das dritte lieft 
bildet, kann sich nur ergreifen lassen, wer Ober das Be- 
denkliche des Gedichts hinwegzusehen vermag und sich 
rein an die musikalischen Malereien hall, die allerdings 
eine nicht geringe Anzahl interessanter Züge bieten. Mit 
dem Gegenstande hat es folgende Bewandtniss : König 
Fingal findet keinen Schlaf, erhebt sich »im Glänze seiner 
Waffen«, und »steigt den Hügel hinan, die Flamme des 
Thurms von Sarno zu sehen«. Da fährt Loda's Gespenst 
einher (man erfahrt nicht was dieser l.oda eigentlich w ar) ; 
es «schüttelt den gcwalt'gen Speer; in seinem dunkeln 
Gesicht ergluh'n die Augen wie Flammen, seine Stimme 
gleicht entferntem Donner.« Fingal ruft es an und gebeul 
ihm zu fliehen; dor Geist will nicht weichen; sie streiten 
lange , bis es zum Kampf kommt. Trotz des Speers von 
d furchtbarer l.iinge« , den der Geist auf Fingal senkt, 
durchdringt doch Fingal's Stahl den Geist, und — »laut 
schrie Loda's Gespenst, als es in Nebel zerllicssend , auf 
dem Winde sich hob«. (!!) Die Freunde Fingal's erwachen, 
vermissen den König,, dieser aber kehrt »im Klang sei- 
ner Waffen« zurück und es erhebt sich ein Jubelgesang 
«Heil unserm König, tapfer und stark, ihm beugt sich selbsl 
der Geister schreckliche Macht«. — Die Composilion folgt 
allen Momenten des Gedichts nach Balladenarl, bald reci- 
talivisch , bald in arioser Weise. Hervorzuheben ist das 
heroisch kräftige Motiv Fingal's : 



Zi»b dich zu-ruck, du 




con Sva 
dei ne Win-do und lleucb ! 
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der Gesang des Geistes, namentlich seine Drohungen, 
wo die Begleitung im Unisono, die rechte Hand in ciuer 
punklirlen Figur, die linke in Vierteln , majeslilliseh ein- 
herschreilet ; ferner die wiederholte Fanfare zur Rück- 
kehr des Königs und der drcislrophige Schlussgesung. *) 
Ob man im Ganzen dieses Stücks nicht doch eine Ver- 
irrung dos Tonsetzers nach Seile seiner Wahl zu erkennen 
habe, ob das Gedichl nicht besser uncomponirl geblichen 



*) Auch dieser SchlusitKeisang ist von 
bearbeitet und bei Spina erschienen. 



wiire, ob der Musik nicht einige Gewalt angethan 
ist, da sie sich hergeben musste, solche Bilder zu »malen«, 
dies mögen die Leser selbsl beurtheilcn. Freilich muss 
man andererseits zugestehen, dass der Tondichter im 
Ganzen künstlerisches Maass beobachtet bat, so dass wir 
keinen Gewaltsamkeiten und phantastischen Verzerrungen 
(zu welchen die grellen Farben des Gedichts so leicht ver- 
führen konnten; begegnen und ihm vielmehr viele, auch 
musikalisch an sich sehr interessante Einzelzüge ge- 
glückt sind. 

Im vierten Heft isl das erste Stück »Shilric. und Vin- 
vela« wieder eine Art Zwiegespräch. Vinvcla giebl sieb 
feurigen Betrachtungen Uber ihren Geliebten hin, welcher 
dann selbsl die traurige Kunde bringt, er müsse mit Fingal 
in den Krieg ziehen; Todesahnungen überfallen ihn hier- 
bei; Yinvela wird ehenfalls von dem Gekanknn an .seinen 
möglichen Tod ergriffen und giebl zum Schluss die Ver- 
sicherung, dass sie seiner ewig gedenken wird. Hier haben 
wir w ieder einen Stoff vor uns , in dem es sich um rein 
menschliche Empfindungen handelt: ein Behl elegischer 
Ton liegt Uber demselben ausgebreitet, und der Tondich- 
ter konnte hier seine Kunst nach ihrer lyrischen Seite hin 
reich entfalten. Merkwürdig bleibt auch hier freilich diu 
musikalische Wiedergabe eines Gesprächs durch einen 
Sänger, obwohl allerdings die Darstellung durch zwei 
(Sopran und Tenor) nicht ausgeschlossen isl. Der Compo- 
nisl bemerkt aber nichts Uber seine diesfallsige Intention. 
Das StUck gestaltet sich übrigens in tonaler Beziehung 
sonderbar genug: es beginnt in B und schliessl in/1. Eine 
Notwendigkeit solcher Anlage sehen wir, aufrichtig ge- 
sagt, nicht ein: sie ist nur die Folge eines ganzlichen sich 
Ueberlasscns des Tondichters an seine Phantasie, ohne 
BUckscbau und Plau. Wie willkürlich er die Tonarten 
verknüpft, zeigt u. a. auch der letzte Satz, »Vinvcla's Ge- 
sang«, der nach F-moll in A-dur anhebt, zwei Tonarten, 
die in der Thal absolut geschieden sind, und zu deren 
gewaltsamer Ancinanderknüpfung unseres Erachlens gar 
koine zwingende Notwendigkeit vorliegt. As-dur statt A 
hatte dieselben Dienste gethan, oder wenn der vorher- 
gehende Satz in F-dur geschlossen hatte, konnte der fol- 
gende auch in B stehen, womit daun sogar wenigstens 
eine iiussorlieho tonale Abrundung gegeben worden wäre. 
Das StUck ist übrigens w ieder sehr reich an ausdrucks- 
vollen Stellen. Man sehe den ersten Gesang Shilric's, dann 
den Gmoll-Satz Vinvcla's, wo dio nachschlagende Sechs- 
zehntelbegleilung der linken Hand die schmerzliche Un- 
ruhe in der Seele des Mädchens so treffend ausdrückt, 
den feurigen Schlussgesang Vinvcla's und vieles Andere. 

Die beiden andern Gesänge dieses Hefts »Ossian's Lied 
nach dem Falle Nathos« und »Das Mädchen von Inislore« 
sind rein lyrischer Art: der erslere ein ruhiger einslröphi- 
ger Gesang in E-dur, dessen Anfangsmotiv am Schluss 
wiederkehrt uud so das Ganze schön abrundet: der zweite 
ein elegisches StUck in G-moll, wo ebenfalls nacb einer 
declamatorisch hervortretenden kurzen Slello die tlaupt- 
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melodie, und zwar in harmonischer Hinsicht sehr eigen- 
tümlich eingeleitet, wiederkehrt. Diese beiden Gesänge 
enthalten zwar weniger verschiedenartige frappante Züge : 
| sind aber dafür einheitlich und werden nicht verfehlen, 
eine vollständige und tiefe Wirkung zurückzulassen. 

Das fünfte Heft endlich enthalt blos jenes Schauerstück 
»Der Tod Oskar's«. Os kor's Vater (wenn das wiederholte 
«mein Sohn« buchstäblich zu versieben ist) tritt hier als 
Erzähler der Bcgebcnhoit auf und stellt die Personen selbst 
sprechend dar. Dem Wesen einer »Erzühlunga mit immer- 
fort neuen Einzelmomeuten gemäss , folgt die Musik ohne 
alle Rücksicht auf selbständige Entfaltung jenen Momen- 
ten, dieselben aber innerlichst erfassend und wo irgend 
möglich in musikalische Lyrik umwandelnd. Eine musi- 
kalische Einheil konnte höchstens auf die Weise erzielt 
werden, dass der Erzähler am Schlug* wie am Anfang 
seinen elegischen Empfindungen Uber das ganze traurige 
Eretgniss freien Lauf gelassen hatte. Der Dichter lässt aber 
den ErzUhler hierzu nicht direcl kommen, letzterer be- 
schreibt schliesslich die »Gruber beim Rache des Uligeisa. 
Fltr den Tondichter war also, wenn er schon dieses Ge- 
dicht »in Musik setzen« wollte, kein anderer Anhalt ge- 
geben, dem Ganzen einigermaassen zur musikalischen 
Einheil zu verhelfen, als durch ein Nachspiel, worin die 
elegischen Motive des Anfangs nochmals und in derselben 
oder eiuer nachsiverwandlen Tonart anklangen. Schubert 
hat dies nicht für nölbig gehalten und somit hier wieder 
eine Reihe allerdings höchst genialer Einzelmalereien ge- 
liefert, die man eben als solche nehmen und gemessen 
rnoss. Seiner Genialität konnte es gelingen, hier wie in 
den andern zu dieser Gattung gehörigen Gesängen durch 
i reiche musikalische Erfindung genügenden, ja Überreichen 
j Ersatz zu bieten. Doch kann man vor der Nachahmung 
, jenes Vorgehens Solche nicht genug warnen, denen diese 
reiche Erfindung nicht verliehen ist. Qitod licet Jovi . . . 
Wir hätten den Lesern noch eine grosse Anzahl musi- 
i kaiisch interessanter Einzclzüge aus dem besprochenen 
; Werk hier mitlheilen können, fürchteten aber, dass die 
■ meisten, aus dem Zusammenhang gerissen, bei weitem 
i nicht den Eindruck machen wurden, den sie im Stück 
J selbst, in Folge der Art ihres Auftretens nach dem Vor- 
angegangenen, wirklich machen. 

Unsere Aufgabe war, solche Leser, denen die »Ossian- 
Gcsiingc« bisher unbekaunl geblieben, an den vorhandenen 
Schatz zu erinnern ) zugleich aber Gesichtspunkte aufzu- 
stellen, nach welchen das Werk vom kritischenStandpunktc 
ku bvurthcilen sein mochte. Die persönliche Leistung 
eines grossen Genius bleibl immer merkwürdig, selbst 
dort, wo derselbe im Bewusslsein seiner Kraft sich Auf- 
gaben stellt, die eigentlich nicht mehr streng künstlerisch 
heissen können. Die Kritik aber hat, indem sie die per- 
sonliche Leistung anerkennt, doch auch die Aufgabe, das 
Schallen und Walten dos Genius an dem höheren Kunsl- 
gaseLz, das Uber dem Individuellen sieht, zu messen, und 
dadurch wo möglich zu verhindern, dass die von irrigen 
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Voraussetzungen ausgehende Nachahmung sich auf das 
Vorgehen anerkannter Meister stütze. 

Wir hoffen jene Aufgab« so weil gelöst zu haben , als 
dem Leser nöthig oder willkommen sein durfte, um durch 
directe Bekanntschaft mil einem genialen Werk eiucrscils 
seinem Schönheitssinne neue Nahrung hinzuzuführen, an- 
dererseits seine eigene l'rlbcilskraft zu schürfen. 



Uebersicht neu erschienener Musikwerke. 

Zweibändige CUvIcrMücke. 

Eine massige Keihe von ('.lavierstücken neuesten Dalums 
ist uns zur Itcccnsion zugekommen, unter welchen wir in erster 
Linie jene iu ueuerer Zeil vom Componisten, F. Hiller, mehr- 
fach in Coucerten vorgetragenen : »Gavotte, Sarabande, Cou- 
rsnlo« nennen dürfen , die nun bei Breitkopf und Härtel als 
Op. 115 erschienen sind. Der Charakter jener allen Formen 
ist der Hauptsache nach, nämlich in lUiylbmus , Taklarl tirid 
Bewegung, festgehalten, im l'ebrigcn herrscht das moderne 
conccrtanlc Wesen, das sie zum öffentlichen Vortrag als neue 
Musik geeignet macht. Ihren Kunstwerth festzustellen , nmss 
natürlich an anderer Stelle d. Bl. versucht werden. 

In demselben Verlag erschienen : Vier Pbantasieslücke von 
H. v. Herzogenberg, Op. 4, einem neueren Componisten, 
den wir in diesem Jahrgange schon mehrmals zu nouneu in 
der Lage waren. In dem vorliegenden Hefte bewegt er sich 
so hart in Schumann'« Fusstapfen und Manieren, dass die 
individuelle Selbständigkeit darunter leidet. Bei einem Op. . 
darf man aber hierin wohl Nachsicht üben und hoffen , dass 
der begabte und ziemlich formfertige Autor sich selbst wieder 
linden werde. 

Con staut in Bürgel, unsern Lesern ebenfalls bereits 
bekannt, hat, auch iu demselben Verlag, drei l'hanlasieslücke 
(Preghiera, Canzonetla, Serenade) als Op. 13 herausgegeben. 
Ihre Durchsicht hat uns einige Besorgnis* eingeflosst, dass 
dieses Talent auf Irrewege zu gerathen in Gefahr steht. Bs 
fehlt hier durchaus an freiem melodischen Zug , es ist alles 
tnusivisch, dabei stellenweise salonraässig prunkend und' llim- 
merud, im Ganzen unerquicklich wie der Berliner Sand , mit- 
unter auch übclklingend. Hoffen wir, dass Bürgel sieh bald 
natürlicheren einfacheren Ausdrucks befleissigt erweisen werde. 

Dem Coroponisten des Columbus und des Astorga , J J. 
Abcrt, sind der deutsche Krieg und seine Opfer so zu Herzen 
gegangen, dass er «dem Andenken der Im Feldzug 4 866 ge- 
fallenen Krieger« einen Trauermarsch gewidmet hat (in zwei- 
händiger und in vierh'ändigcr Form; Stuttgart, Ebner). Der 
Anfang klingt recht heroisch, die eigentliche »Melodie«, die 
dann folgt, hat aber einen so klliglichen Ausdruck (chromatisch 
;'i la R. Wagner) , als ob der »süddeutsche Standpunkt! da- 
mit dargelegt werden sollte , gegen dessen Berechtigung na- 
türlich hier nichts zu bemerken ist. Uebrigens klingt das Stück 
entschieden orchestral und es hat dem Autor wohl ein förm- 
licher Trauerzug mit Mililarmusik vorgeschwebt. 

Vier Heflc von Johannes Schondorf, Zweite Polo- 
naise Op. 13, Impromptu Op. Ii, Kleine Menuett Op. • S und 
Bacchanal Op. 16 (Leipzig, Kaimt} orinnem uns an eine Be- 
sprechung seiner Composilionen Op. i — 9 in der »Deutschen 
Musikzeitung«, von welchen gesagt wurde, sie seien »Salon- 
musik besseren Schlages, Insofern darin wenigstens noch 
eine Spur von Harmonik und Modulation zu linden« sei ; und 
weiter : «fnslrumentirt gäben diese Stücke erträgliche Garten- 
musik ; als Ciavierstücke sind sie zu arm an flüssiger Figu- 
raliom. Diese Ansicht fanden wir auch aus den vorliegenden 
Heften im Wesentlichen bestätigt ; doch scheint der Coniponist 
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bemüht, sich zu einem höheren Genre zu erheben. Von den 
vorliegenden Slürken gefiel uns die Nenuetl in der Gedrun- 
genheit ihres Stils am hosten. 

Im Verlas von Ebner in Stuttgart sind ferner noch zwei 
Stücke in zwei Heften » Albumblätler : llcissc Thrliuen , und 
Liebes-I.eid« (auf dein Titelblatt steht fälschlich Liebesliod) be- 
titelt, von P. Slawilzky erschienen. Jeiles ist mit der IVbcr- 
si hrifl des betreffenden Dichter- Versen («Wenn ich mich lehn' 
.in deine Brust« von Heine, und »Wer in des Herzens Heim- 
lichkeit' von P. Heyse) vorsehen. Was uns il.iboi vor Allein 
Wunder nimmt, ist die Art, wie der uns bisher unbekannte 
Autor diese Stimmungen ausdrückt : die "heissen Thrtinen« in 
D-moll , idaqm tugubre , » Liebes-I.eid « in D-dur, Grarr {mau 
vergleiche den Sinn der vorgedrncklcn Texte genauer). Auf 
solche All wird freilich die Ausdrucksfäbigkcit der Musik be- 
denklich in Frage gestellt. Zum Glück für diese ihre Eigen- 
schaft Ist es aber das musikalische Genie, welches die Be- 
weise herstellt. 



Berichte. 

Leipzig. Da« zweite Abonnement-Concerl i J5. Oc- 
tnbexi war nach verschiedenen Seiten sehr interessant und 
genußreich. Hier das Programm : 

Erster Theil- Symphonie in G von H.tydn (Nr. I't der 
Breitkopf und Härtel'schen Ausgabe) ; Arie aus Titus, gesungen 
von Fräul. Ein. Wagner aus Karlsruhe: Clavier-Cnnrcrl in Es 
von Beelhoven, vorgetragen von Herrn J. Derffel, Hofpiauisl 
der Grossfürslin Helene von Russland. 7. w e i ter Tb e i I : Pest- 
Ouvertüre von R. Volkiuann (zun) ersten Male) ; Soloslücke für 
das Pianoforte IPhantasiestück und Kondo gra/iosoi coinpotiirt 
und vorgetragen von Hrn. Derffel ; Lieder mit Pianofoile >Nachl- 
stücku von Schubert, "Ich waudre nicht« von Schuiiiann ) gesungen 
von Frl. Wagner; Ouvertüre zu »Genovefaa von Schumann. 

Zunächst freut es uns berichten zu können, dass Volk- 
nianu's kürzlich in d. Bl. Nr. 10 besprochene Ouvertüre vor- 
trefflich klang und viel Beifall fand. Obwohl die Janilseharen- 
Musik beibehalten worden war. konnte man doch nicht über 
allzugrosscn Lärm klagen. Dank der bescheidenen Auwendung 
von Seile des Cnmponistcn und der el>eii*n bescheidenen Hand- 
habung von Seile der betreffenden Musiker. — • Von den So- 
listen gewann sich Frl. Wagner durch ihre herrlichen Slimm- 
mittel rlie Gunst unseres Publicum*, welches besonders durch 
die Lieder- Vortrage entzückt schien, *) wahrend wir die Aus- 
führung der Arie vorziehen mochten. Vollkommen können wir 
die Technik Frl. Wagner s noch nicht nennen. Springende In- 
tervall-Schritte gelingen noch nicht zu vollkommener Heinheil, 

i woran wohl die eingelernte Anwendung verschiedener Register 
die Schuld trügt. In Bezug auf Aussprache bleiben deutlichere 
Consfinaiiteii noch zu wünschen. — Herr Derffel fand mit dem 
Beethoven schenConccrt nicht den Beifall, den wir ihm gewünscht 
ballen. Das Publicum wusste die Feinheit , die streng musika- 
lische Auffassung dieses Künstlers nicht zu würdigen ; anderer- 
seits schien es uns selbst, als ob Herrn Derffel s Anschlag für 

. solch ein Werk mit Orchester nicht die nöthige Breite habe ; 
manches erhielt nicht den rechten Applomh. Eine kleine In- 
disposition dürfte auch dazu beigetragen haben, sein Spiel in 
maiichen Partien etwas mall erscheinen zu lassen. Erst in 
seinen eigenen Stücken , die im Vergleich mit Anderem , was 
an dieser Stelle zuweilen geboten wird, sich sehr goi«lreirh 
und interessant ausnahmen, schien man die Gaben und seltene 
Durchbildung des Pianisten zu würdigen ; er fand hier eine 
weit wärmere Aufnahme. Im Ganzen konnte diese Production 



•) Auf reichlichen Beifall hin gab die Sängerin noch ein Lied von 
C. Reinecke zu. 
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die gute Meinung, die wir von diesem Künstler hegen (vergl. 
die biographische Skizze in Nr. 31 d. Bl.), nicht verkleinern. 
Wir haben ihn zu oft und mil zu grossem Genuss Bcethoveu- 
schc Kammermusik, dann Bach, Schubert u. A. spielen gehört, 
als dass wir dem IVthoil beitreten konnten, welches Derffel zu 
einem »eleganten Salonspielor« degradiren will. — Bei Haydn's 
Symphonie war die Neuerung auffallend , das« die vier Satze 
ohne Pause hinter einander gespielt wurden ; wir konnten hier- 
für keinen inneren Grund linden. Die OrchcslerMückc wurden 
durchgängig vortrefflich ausgeführt. Unsere Capelle hat übri- 
gens durch einen ersten ueueu Flötisten und desgleichen 
Oboisten eine wesentliche Verbesserung erfahren. 

Miacellen. 

Eine Krulllclon. Kritik. 

iScIiluss.J 

Wir trugen eine neue Schicht von unserem NoMtälenbergo • 
ab und stiessen auf J. O. Grimm's »Suite in canouischer 
Form«. Dieselbe. Suite war uns von den philharmonischen Con~ 
certeu her in gutem Andenken, gern sahen wir das feine, geist- 
reiche Gellecht sieb vor unseren Sinnen wieder knüpfen und 
lösen. Einen noch kostlicheren Genuss aus den vorjährigen , 
Philharmonie-Oonccrlen rief uns Schubert 's Zwisohenarl- 
Musik zu »Hosaruundc« zurück. Herr Spina, dessen rühm- 
licher Schubert-Eifer jetzt nachzuholen strebt, was seine Vor- 
fahren auf dem Diabell i" sehen Thron versäumten, bat die 
beiden Enlreacls aus »Rosamunde» in Partitur . dann in zwei- 
und vierhäudiger Bearbeitung veröffentlicht. Schubert'* 
Orchesterslücke gehören nicht zu jenen , die durch Stiraoien- 
fülle . (Kontrapunktik oder Passagenwerk dem Clavicr-Uebor- 
selzer Schwierigkeiten bereiten , aber «las bezaubernde Colorit i 
derSchubert'schen Instrumeutirung vcrmissl man aufs schmerz- 
lichste. Carl Reineckc's bewährte Hand hat indessen aurh 
In diesen Clavier-Arrangements das Erreichbare geleistet, und 
wer das Original lebhaft im Gedächtnis« trügt, der wird , wie 
im Leben so auch in dor Kunst , selbst das rarbcnlosc Porträt 
mil Dankbarkeit betrachten. 

Auch Schubert s »Ouvertüre im italienischen Stile« in 
C-dur (Partitur und vlerhändigcs Arrangement bei Spina) 
spielten wir zum ersten Mal. Sie war nebst einer gleichbclilel- 
ten zweiten (in D-dur) noch zu Lebzeiten des (Komponisten ein 
beliebtes CoucerUIück in Wien , was bekanntlich wenig Sehu- 
herl'.M hc Composilionen von sich rühmen konnten. Während 
wir jetzt die früher verkannten oder ganz ungekannlen Werke 
Schuberl"* liervursucheu und hochschätzen, sind seine »lla- 
lieniscben Ouvertüren» fast spurlos verschollen. Schuberl 
schrieb sie zur Zeit des epidemischen Rossini-Fiebers in Wien, j 
tlieils mit ironischer Absicht, theils wirklich getroffen von der 
glänzenden Neuheil dieser Erscheinung. Der Rossini sehe Em- 
fluss wirkte zu Anfang der Zwanziger-Jahre mit der Ijnwider- 
stehhchkcil einer Natnrgewalt. Vielleicht der merkwürdigste 
Beleg dafür ist, dass in den Werken Spohr's. Weber's 
und Schubert'*, dieser drei leidenschaftlichen Rossini-Geg- 
ner, sich deutliche Spuren dieses Einflusses erkennen, durch 
eigene Aussprüche dieser Meister biographisch couslatiren las- 
sen. Die »Italienische Ouvertüre in C« , gefällig erfunden und 
elfectvoll inslrumeutirt, giebt freilich weder den ächten Schu- 
berl, noch den ächten Rossini. Schubert mussle seine 
beste Rigcnlhümlichkcit verleugnen, um jeno Rossinis — doch 
nicht zu erreichen. Hierauf Helen uns Nottebohro's vier- 
händige »Variationen über eine Sarabande von Seb. Bach« io 
die Hände. Mil Freuden machten wir uns abermals an diese 
uns bereits bekannt gewordene Composition, welche durch ge- 
nauere und genaueste Bekanntschaft immer noch gewinnt. 
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Unsere vier Fäuste batteu die bestell Stollen des Nolen- 
gebirgs alltnälig ausgeschürft, nur ein unheimlich glimmerndes 
Gestein lag noch unberührt: Richard Wagner. Mit etwas 

f ängstlicher Neugierde schlugen wir den neuen »Huldigung*- 
marsch« auf , den Richard Wagner dum jungen Könige von 

| Baiern widmete. Der Marsch beginnt mit einer scnlimenlal- 
palhetischen Einleitung, in welcher das unvermeidliche chro- 
matische Gewinsel wenigstens auf langsame Noten vertliuill 
ist. Ein Trouipetensloss unterbricht diese Meditationen , und 
die Huldigung marschirt nun etwas strafferen Schritts, aber 
mit äusserst alltäglichen Ideen weiter. Wir zweifeln keinen 
Augenblick, dass Wagner, als er sich behufs dieser Inspira- 
tion «das Yerzeichni Schlafröcke« reichen liess, den 
rolhsaiutntenen mit Goldquaslen und Türkisenbesalz gewühlt 
! habe. Aber leider kommt dieser Farben- und Juwelenglanz 
selbst in dem begeistertsten Claviei -Auszug nicht zu Tage und 
bleibt nur der einfache musikalische Schnitt. Wir können nicht 
dafür, dass dieser Schnitt uns überaus gewöhnlich und bürger- 
lich vorkommt. Der » Huldigungsmarsch t erinnert in vielen 
Wendungen an die Festzüge im •TannhUuser« und »Lohengrin«, 
| ohne diese auch nur entfernt zu erreichen. Wir wissen nicht, 
was Alles die Eingeweihten in diese Musik etwa hineingeheiiii- 
nissen, bezweifeln aber, dass sie jemand Anderem als dem da- 
mit begrüssten freigebigen Souverän besonders (heuer sein 
werden. 

Ist das Arrangement des »HuldigtingsmarscheMi eine neue 
i Probe von Bülow's Gewandtheit, so grenzt das Unternehmen 
seines Freundes Tausig, die Ouvertüre zu den »Meister- 
| singern von Nürnberg« für vier Hände zu setzen, hart ans Un- 
mögliche. Der tluldigungsmarsch ist doch noch jedenfalls kö- 
niglich baierischo Musik, aber in dem Spectakel der »Nürnber- 
ger« Wolfsscbluchl hört jeder Gedanke an Musik auf. Das 
Wiener Publicum hat dies blutrünstige Vorspiel zu einer •komi- 
schen Opern vor zwei Jahren im Original genossen und erinnert 
sich, was es damals hörend erlebte. Was aber vollends Men- 
scheuhiindc spielend dabei erdulden, weiss nur, wer es selbst 
versucht. Uns war zu Mulbe, als bahnten wir uns mit blossen 
Armen einen endlosen Weg durch Nesselgebüsch und Dornen- 
licckun, um zu einem Ziele zu gelangen, das fast noch schlim- 
mer als der Weg dahin. Zu erschöpft waren wir von dem 
mörderischen Handgemenge, um weiterzuspielen, zu "ärgerlich 
aufgeregt, um so den Abend zu beschließen , den wir dem 
Frieden und der Harmonie zugedacht. »Diese Musik ist ja arger 
als Krieg und Politik!« rief entrüstet mein mir an die linke 
Hand getrauter Kamerad. Was nun anfangen? Wie eine Leucht- 
kugel stieg uns der Gedanke auf, dass heule Slrauss im 
Volksgarleu spiele, und spornstreichs eilten wir hin, als folgte 
uns die Zunft der Meistersinger auf den Fersen. Im Volksgar- 
1 teil schimmerte es fröhlich von Lichtern und Klängen, Strauss 
begann eben mit schwungvollem Geigenstrich seine Wal/er : 
•Auf den Borgen«. Die Opfer des Nürnberger Meistergesangs 
abt>r sanken aufathmend auf eine Gartenhank und waren glück- 
selig wie — auf den Bergen. 



Nachrichten. 

Aus Wien wird uns geschrieben Am t. Nov. findet das erste 
üesellsohafta-Concert statt , in welchem die beiden Schuhert'sehen 

I Sy mphoniesuUe (H-tuoll und K-dur) , welche zu Neujahr bei .Spiua 
erscheinen werdeu, abermals zur Aufführung gelangen, sowie »neb 

I das Mendelssohn sehe Finale zu »Loreloj« , der Kinziigsniarsch und 
Chor Ii US dun •Ruinen von Athen« und die Arie . «O Oeean, du Lngc- 
hoiier» aus Oberon ; diese, sowie das Solo in Loreley vun Frau Marie 
Will gesungen. Die Philharmoniker beginnen am 41 Novbr. ihren 
Cyklus von H Concerlen im Opernlheater ; llellmesberger bereitet 
seine nutctclte vor , die Siugacademie (unter Weinwurnr s Leitung) 
•will sich auch wieder zusammenraffen , aber keine Coneerle geben. 
• -• Zur Aufführung von Berlioz' »Faust« wird der Coiuponisl hier er- 
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wartet, der das Werk in einem der Gesellschafta-Coucei te selbst zu 
dirigiren wünscht. Das grosse Mauuergcsdiig-Verciuscouccrt , liüu 
Sänger, zum Besleu der Wittwen und Waiseu der im letzten Krieg 
Gefallenen, llndet am *5. Oct. unter Herheck's Leitung in der W i n- 
lerrcilschule statt, deren Hullen sich also uach einem Zeitraum 
von 18 Jahren wieder der Musik erschlossen haben. 

Frankfurt*. M. So schwer es der hiesigen Einwohnerschaft 
wird, sich in die politischen Verhältnisse zu fugen.'so gedruckt nach 
dieser Seite die Stimmung ist, so fühlt mau andererseits mein als je 
das Bedürfnis* , sich dem Kunstgenüsse hinzugeben, dem «ernsten 
Lehen« die »heilere Kunst« zuzugesellen. So Ist denn der Andrang /u 
unseren diesjährigen M u se u m s eo n c c r t e n ein gunz ungemeiner. 
Das erste derselben, am If. Octnlier, brachte die Ouvertüre zur 
Eoryanlhe und die C. nioll-Syinphoiue ; die Gebrüder Tlicr» er- 
freuten durch ihr präeises Zusammcnspicl auf zwei ClavieiVii ; Frl. 
Clara Perl zeigte grossen 1; in ding und bildungsfähiges Material der 
.Stimme, der ihr gespendete colossale Applaus wurde erst nach 
vollendeter Schule am Platze sein. — DerQuartetlvoreiii der Herren 
II ue rin a n n , Becker, Wclc k e r und Lu heck eröffnete gleich- 
falls seine Soireen , zur Aufführung kamen, unter Mitwirkung der 
Herren Thern, Quartett in G von Hnydn, Variationen für a IVniu- 
forte von Schumann, Quintett iu C von Schubert. 

In den für die »Collier Zeitung« geschriebenen Heisebriefen aus 
Me tiku erzählt W. Winkler u. A. auch von einem Concert, das 
der deutsche Club vor der tlante-Volee der mexikanischen Gesell- 
schaft veranstaltete. Mitwirkende waren ausser der Österreichischen 
Mtlitiirmusik und dem deulschcu Manncrgesangverein die Opern- 
sangerinnen Sulzer und Snwerlhal und der Pianist Bokelmann Von 
den Gesangvortragen getielen zumeist das deutsche Vaterland vun 
Reichardt, Wachllied von Utto (?) und das da copo begehrte llwbsl- 
lied vou Mendelssohn. Pianist Uukclmanu brachte seine Sachen »nicht 
zur Anerkennung, vielleicht kaum zum Verständnis* , wiewohl er 
selbes durchs Programm möglichst zu fordern bestrebt war. D» 
musste u. A. Beethoven'« Cis ruoll -Sonate Folgendes von sich sagen 
lassen : «Adagio. Die weihevolle Melancholie eines lief in sich ge- 
kehrten Gemüths in stiller, heiliger Ruhe; ein Friedhof bei falbem | 
Mondschein mit Graburueu und Trauerweiden ist hierzu ein slim- j 
mungsvorwandtes Uemalde. Das Allegrctto geht aus dem Trauer- j 
satza hervor und fuhrt in eine Stimmung hinüber, die In ThrUnen • 
lächelt , !) und das frühere schmerzliche Gefühl in sussmilde Tröstung 
umstimmt, i'retlu agilalo. Angst- und Schreck -Aeccnte im Spielo 
der entfesselten Gefühle wechseln mit Momenten gross-irlig resigmr- 
ter Fassung voll hoher Seelenwurdc. bis es nach furchtbarem Lei 
deiischaftstaumel mach der im Triller gleichsam wild lachender- 
Cadenz) wie lodosmatl daniedorgcht, um dann noch einmal im letz- 
ten Aufflackern mit Heftigkeit abzubrechen.« Gewiss ein neudeutseh- 
amerikanisches Programm, das an schwülstigem Ausdruck nichts 
zu wünschen übrig lassl. 

IIa ns von Bülow hat am 9. üclobor in Basel das Kaff sehe 
Quintett gespielt und eröffnete in der vorletzten Woche daselbst 
seine Trio-Soireen. Man versichert uns ganz positiv , dass er den 
Winter hauptsächlich tu Basel verbringen werde. 

In der Pa riscr grossen Oper kam am it. Ocloher Gluck's «Al- 
cestc, neuerlich zur Aufführung, die Prubcn warou von llerliuz ge- 
leitet wordon. 

Von Jo ach i m wollen Wiener Zeitungen wissen, er weide Han- 
nover demnächst verlassen , die Augsburger Atlg. Zig lassl ihn so- 
gar schon nach Berlin übergesiedelt sein. Wir wissen dagegen, dass 
er erst vor kurzem in Hannover ein neues Logis hezogen und wohn- 
lich eingerichtet hat. Am ii». October spielte er übrigens im ersten 
Aboiiticincul-Conccrt in Zürich mit ausserordentlichem Beifall ein 
-Spohr'sches Concert , Romanze von Beethoven und Phantasie von 
Schumann. In demselben Concerl wurden Beethoven's Froica und 
Cheruhini's Ouvertüre zu Lodoiska unter liegar's Direetiou sehr 
hübsch ausgeführt. — Am 44. d. M. gaben Joachim und Br a h ms 
zusammen ein Concert in Schaffhausan. 

Die Pianistin Marie Wieck hat sich nach Florenz begeben, 
um dort an den Bemühungen, deutsche Musik einzubürgern, sich /u 
hcthciligcn. 

Der kgl. preussische Musikdirektor B. Bilse aus Liegnitz bc- 
gielit sich mit seiner Capelle zum November nach Warschau, wo er 
einen Theil des Winters sich aufzuhalten und sich zu produciren 
gedenkt. 

In belgischen Zeitungen wird viel Wesens gemocht über ein 
Or.iloriuin uLucifer« von Pierre Benoil. Der Hrusselcr «üuide m«rnii(- 
theill lirtheilc aus belgischen Zeituugen mit, ausweichen freilich 
kaum irgend Jemand eine Vorstellung von dem Werke gewinnen 
kaun, sie bewegen sich alle in landlautlgeti Phrasen 

Berlhold Auerbach bat in seinem kürzlich erschienenen 
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»Volkskulender fltr 4 867» eine lesenswerlhe sehr hübsche Millheilung 
über Hüc k erl veröffentlicht , worin geschildert wird, wie dieser 
sich in Leipzig von einer hochangcschcncn Sängerin mehrer« seiner 
Lieder in der Musik von Sch u man n und Krnnz vorsingen lies«. 
Die Signale haben dieselben in Nr. 44 abgedruckt. 

Bei J. Bictor-Rirdcrruami sind kürzlich zwei Torsos von Rob. 
Schumann, Scherzo und Presto passioiiat» fürCl.ivier. erschienen. 
Denselben isl ein Vorwort von J.B. Johannes Brehms! vorgedruckt. 
Ii» wird gut sein zu bemerken . dass Brahms diese Stücke . 
den, und Niemand weiter von ihrer Küsten* gowussl bat. 

Bei C. A. Spina in Wien sind in den letzten Jahren folgende 
Werke von Kr. Schubert aus dessen Nachlas* erschienen : Laza- 
rus, Ostcrcanlalc ( Fragment ), im Ciavierauszug von J. Merbeck, 
Zwei Kntreactes zu dem Drama •Kosamunde., in Partitur und SIiiii- 



mcn. Ouvertüre im italienischen Stil, ia Partitur und Stimmen. Sechs 
Lieder : Der Traum, Die Laube, An die Nachtigall, Das Sehnen, An 
don Krühling, Die Vogel. Die Verschworenen oder der häusliche 
Krieg, Operette in einem Act, im Ciavierauszug mit Text (ein drin- 
gendes Bedurfniss ist noch nicht befriedigt: gedruckte Cbor- 
«limraenlt. Sechs Chöre mit und ohne Begleitung Deutsches Hoch- 
amt, Die Nachtigall, Das Dorfchen, Geist der Liebe. Der Ha Girmen, 
Jünglings Wonne, 4i Landler (deutsches Tempo). Zwei Lieder . Die 
Täuschung, Allschollische Ballade. Verschiedene Arrangements. 

Leipzig. Aberts •Aslorga«, deren Aufführung im Stadl- 
theator mehrfach verschoben «erden musste , ist endlich am 
19. Oct. zur ersten Aufführung gelangt Herr Aberl war persönlich 

AuffUb- 
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HULER-ALBÜM. 

Leichte Lieder nnd Tänze 

für das PiunoforU- 



der musikalischen Jugend gewidmet 

von 

0|>. H7. Pr. .1% Thlr. 

Inhalt Nr. 4 . Mersch. Nr. S IrlHiidiscbca Lied. Nr. 3. Borcarole. 
Nr. 4. Allfronzostsches Lied. Nr. 5. Ilirtenlied. Nr. 6. Zwie- 
gesang. Nr. 7. Deutsches Lied. Nr. 8. Itomanze. Nr. *. Böh- 
misches Lied. Nr. 1». Carillon. Nr. 4 4. Choral. Nr. 4i. Sol 
datenlied. Nr.43. Stündchen. Nr.44. Trauermarsch. Nr. (S.Me- 
nuett. Nr. 16. Ballade. Nr. 4 7. Llkndler. Nr. 4». Polnische« 
Lied. Nr. 4 9. Schottisches Lied. Nr. i». Galopp. Nr. zl. Klegie. 
Nr. it. Gigue. Nr. i3. Wiegenlied. Nr. 84. Jagerlied. 
Nr. »5. Ghasul. Nr. ifi. Ilussisches Lied. Nr. »7. Geschwind 
Marsch. Nr. xK. Kandango. Nr. z». Gavotte. Nr. 10. Geist- 
liches Lied. Nr. 31. Italienisches Lied. Nr. 3z. Courunlo. 
Nr. 31. kuhruigen. Nr. 34. Walter. Nr. 3». Spinnlied. 
Nr. 36. Mazurka. Nr. 37. Sarabande. Nr. 3s. Tarantella. 
Nr. 39. Schwedisches Lied. Nr. 4». Polonaise. 

Das .Musik- und LiteralurblalU Nr. » in Wien sagt über «es 

Werk U. A. : 

•Gleich Schumann , ileitdeiaohn nnd früheren bedeutenden 
Componistcn hat auch Hilter hier einen Beitrag zur leichten Cla- 
vieruiuslk geliefert und gezeigt, dass man auch im Kleinen gross 
seinkanu, Das Album enthüll 40 verschiedene Nummern, achte 
perlen deutscher Musik, welche vorzüglich geeignet er- 
scheinen, Geschmack und hm manischen Sinn bedeutend zu for- 
dern. Es sind kleine Charakterstücke, in Bezug auf systematische 
Anciminderfolge und Kurm dem .NrAiiiruiMn'sche» Jugend - Album 
anverwandt, unterscheiden »ich jedoch hinsichtlich der Vermei- 
dung technischer Schwierigkeiten wesentlich von dem .S'cAwjwmi»'- 
schen. Uiller logt mehr Gewicht auf klare Entfaltung der Tech- 
nik, und aus diesem Grunde allein finden wir die Stucke »u ausser- 
gewohnlich, ganz abgosoben von der musikalischen Tiefe und 
verschieden wechselnder Stimmung.« 
hast sammtliche Bialler beben sich über die Gediegenheil dieses 
Werke* einstimmig wie oben ausgesprochen und hoffe ich, dass es 
sich auch die Gunst des Publiciims im gleichen Maasse erwerben 
wird. — Die hübsche und geschmackvolle Ausstattung empfiehlt es 
besonders zu Fest-Geschenken, wie es auch beim Unterricht bestens 
zu verwenden ist. 

4. Rleter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 
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Musik 
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J. J. Abort. 

Vollständiger Chivierauszug 8 Thlr. 

Kiuzeloe Nummern 5 bis 4 7{ Ngr. 

Ouvertüre zu zwei Händen 47j Ngr. 

Ouvertüre zu vier Damian s5 Ngr. 

Vollständiger Text mit Inscenirung . . . . I« Ngr. 

Text ftlr den Theaterbesuch 3 Ngr. 

Leipzig, *». oct. 48S«. Brei.ko,»f und Härtel. 

f "i Vtjrlag von F. E. C. Leuokart in Breslau. 

Soeben erschienen 

W. AsMozart * (laviercomponlst 

von 

Franx Loeoax« 

Geheflet. — Pr. 4* Sgr. 

Plutarch m** Musik 

D. RUDOLF WESTPHAL 



Ijeheftet. 



Pr. 4 Thlr. 7| Sgr. 



' In demselben Verlage erschienen früher: 

AmbrOS, Dr. A. W., Geschichte der Musik. Mit zahl- 
reichen Nolenbeispielen. Vollständig in vier starken Banden. 
Krsler Band, Preis . 3 Thlr. Zweiler Band. Preis. 4 Thlr. 

BrOSig. MoritZ , ModalationBtbeorie mit Beispiele*. 

Zunächst für angehende Organisten. Geheflet, Preis 40 Sgr. 
Lorenz, Dr. Franz, Uaytla, Necart und Beelbovra'e 

Kirchenmusik nnd ihre Gejnier. Geheftet, Preis 45 Sgr. 
Westphal, Rudolf; Geschichte der allen ocmI mltlel- 
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Hysti'Bl 



Geb.. Pr. 4 Thlr. 



rSgr. 



der antiken Rhythmik. 



alieirllchen Musik. En 

Westphal^ Rudolf, 

Gobeftel, Preis: I Thlr. 45 Sgr. 

Wolzogen, Alfred Freiherr von, Ueberdieacetu- 

sehe UnrNtrllunn von .Mozart s l>on Giovanni, mit Berück- 
sichtigung des ursprünglichen Textbuches von Lorenco da Pautfs. 
4» sgr. 
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luhalt: Zur Teniperalur-Fnifte. - Hwfnsioiim jkainmrrmo'iik — Clavieralüclitv. 
Briefen von Dr. M. Hauptmann:. — Nachrichten. — Anzeiger. 



I. Jahrgang. 

— Berichte aus Berlin un.l Lelnzi*. - Nlscellen (Au» 



F.. K. Wie geht» zn , dass gewisse Tonkünstlcr, die, 
mit jenem Phantasten in reden, weder an die Unsterb- 
lichkeit der Seele, noch an die Tonarten glauben, dennoeh 
eine sonderbare Neigung zu den starkgefBrblcn Tonarten 
haben? Unter vier Kreuzen oder Reen thtin sie'» halt nim- 
mer, fünfe sind beliebt, »Sechse treffen, Sieben äffen« ! — 
Denn was Uber sechs hinaus geht (!> get , ß fit) lasst sich, 
wie der gute Schaler weiss , mit minderen Zeichen der 
Gegenseile schreiben. Also Cis-dor 7 jf, obgleich es selbst 
8. Boen ein paarmal schreibt, ist entbehrlich. •) Was ist's 
mra, was die Bekenner der absoluten Tonhöhe, die 
den Tonartcharakfer leugnen , zu diesen kreuz-, stern- 
aml bannerreichen Tongemülden hintreibt? 

Perne Köpfe behaupten : alle stark erhöhten oder er- 
niedrigte« Tonarten hatten wenigstens einen gemeinsamen 
Vorzug, den nämlich, dass sie auf dem Ciavier der Ober- 
tasten halber interessanteres Spiel gewährten: mehr 
Glatte, mehr Wechsel des Aetherischen und Massiven. 
Ein Grund, den man zu Ehren jenes Franciscaner Abbate 
Francisco zugestehen mag: spasseshalber gut genug! 
Aber ein rechter Deutscher sollte sich holen, solche 
Zigeuner-Praktik gntzobeissen , al* wäre die Kunst der 
Pixfingerei Ursache der Composition. Wie, wenn dennoch 
jene KreuztrSger mehr an die Tonarten glaubten, als ihnen 
lieb ist?**) wenn sie wider Willen inne worden, dass »0 
du lieber Aüguslint m Ges-dur närrisch klinge, und dass 
nmnehe Melodie voll ThrSlnendrfisen doch gar platt er- 
schiene m der Einfalt des ursprunglichen Diatonon, wo man 
frei athmet obnetemperirte Engpässe, ohne Schlupfw inkel 
des Dämmerlichts und der Schlagschatten? Sie leugnen, 
was sie wissen, um aaf den Schleichwegen der Rnbar- 
monie z» erlisten, wm die Nstür ihnen geweigert; denn 

*f Nicht immer 1 Wenn eia Stück an« CM-moJI gebt , oder au» 
A- oder E-dur, und der Seilen- oder MittelMlz nimmt die Dur-Ton- 
art von Cii zur Tonika, so wird man besser nicht Dtt schreiben. 

•*1 Bs IM ans 

von dieser seih» h> 
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was der kraft- und saftlosen Melodie an Klangwirkung 
fehlt, wird ihr plötzlich zu Tbeil, sobald der Zauherman- 
tel der enharmonischen Temperatur darübergeworfen ist, 
um statt des Blutes Blutfarbe zu pinseln. 

Ist alle Tonart, alle Tonfarbe nur in absoluter Tonhobe 
verschieden, sind alte Halbtot» wirklich gleich unter 
einander : dann ist's erlaubt, Httndel's Messias-Amen un- 
gestraft in Des zu singen, und Mozart'» VogelfUnger inGes 
oder As. Wer das ehrlich glaubt, der brauche keine Kreuz- 
wege stall des ehrlichen graden Wegs. Wem es aber 
nicht so scheint, der spüre dem Sinne der Tonarten nach, 
und wenn er die exaete Formel der Lösung nicht sogleich 
findet, erkenne er wenigstens an f was innerlich Ver- 
schiedenes in den Tonarten seine Seele anrührt. 

1) Das Verhältnis* von Natur und Temperatur wird der 
Wissenschaft immer unmesslich bleiben, sofern *aio es in 
exaclen Formeln darstellen will. Dass eine vollkommene 
Gleichschwebung m Wirklichkeit unmöglich, hat Haupt- 
mann in Chrysander's Jahrbüchern 4863 S. 34, 44 nach- 
gewiesen : der hei jedem künstlerischen Tonsyalem Wei- 
bende Ueberschus« , den keine Mathematik wegschaffen 
kann, ist in omtret» vorhanden, m abttracto nie völlig daf- 
slellbar ; das wissenschaftlich Evidente ist eben das sinn- 
lich Unsichtbare. Aber wie die Mathematik selbst sich des 
Mystischen nicht erwehren kann von der Zirkelmessung 
bis zum Inßnitesimalcaloul , so nimmt sie auch Theil an 
der mystischen Temperalurfrage ; ihre Mitwirkung ist bulf- 
reich.'und es ist eine Gewahr für die Richtigkeit des my- 
stischen Calcuis, wenn Männer von entnegenjfesetalen 
Standpunkten, wie Hauptmann und Helmholtz, zu 
gleichem oder doch innerlich verwandtem Ergebnis« ge- 
langen. — Für das Bedürfnis» der ästhetischen Theorie 
glauben wir der bekannten Rechnungen hier tberhoben 
zu sein ; nähere Ansicht fordert aber die Frage nach der 
Reinheit der Tonkunst, wie sie mitten m jenem Wi- 
derstreit erhalten bleibe, da die Voraussetzung der Rein- 
heit jedem Tonsystem, sei ea natürlich oder künstlerisch 
eingerichtet, stillschweigend zu Grunde liegt. 

2) Offenbar sind in unserer Tonubuog zweierlei Un- 
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reinheiten möglich : die absolute, welche das Gegen- 
theil der Natur-Reinheit ist, und die relative, welche 
das Natürlich-Reine als Element in sieb bat, aber ihm eine 
individuelle Farbe aufprägt, den scharfen Glanz des Na- 
türliche mildert, d. b. tomperirt. 

3} Absolut unrein sind vor allem — wo nicht allein — 
die unreinen Octaven, dergleichen man zuweilen ver- 
nimmt im Chorgesang und im Geigenspiel. Sonderbar ge- 
nug hört man zuweilen auch Ciavierstimmer sagen : es 
müssen die Octaven etwas uberhoch, also unrein, gestimmt 
werden. Dies hat nur Sinn, wenn es bedeuten soll: man 
ziehe straff an, damit den weichkörperigen höheren Sai- 
len, wie bei den Geigen, ein wenig Spielraum zum Ab- 
sinken gegeben sei. Ernstlich verstanden führt es zum 
Unsinn , indem nach Aufhebung der Oclavenreinheit das 
gesammte Tonsyslcm unrein würde; denn die Octave ist 
das Grundinaass aller Consonanzen, von allen Völkern an- 
erkannt, allen Hörenden sinuenfttllig, jedem tonbegablen 
Mensehen an sich verständlich. 

Wenn hohe Stimmen die Höhe des verlangten Tons als 
Entschuldigung der Unreinbeil nehmen, so müssen sie 
entweder nicht singen was über ihre Kraft gehl, oder sie 
müssen ihre Natur aus der Trägheit aufrütteln und das 
geringo Comroa hinzufügen, das an der Reinheil fehlt. 
Durum verlangen wir die Natur-Methode, mit dem 
i Dreiklang allen Musikunterricht zu beginnen, hörend, 
singend und spielend ; da wird das Ohr rein , danach die 
Stimme. Weit minder emphndlicb ist, wenn den Terzen 
ein Geringes abgebrochen wird. Quinten singen die 
Meisten reiner als Octaven, weil die Sprungweile we- 
niger Anstrengung fordert. Quarten neigen zur Unrein- 
heit, wie alle Dissonanzen, weil sie nicht im Natur- 
gebiet des Urphänomens liegen. *) — Die körperliche Na- 
tur-Reinheil hat, vor allem beim Gesang und Geigenspiel, 
in sich schon einen Ausdruck von Schönheit, so dass ein- 
fältiger, ungeschulter Gesang, wenn er tonrein ist, bei 
weitem eindringlicher, liebreicher wirkt, aJs die schwäch- 
liche Virtuosität, die mit Dynamik oder mit leerer tak- 
tischer Prücision ohne Tonreinheil berücken will, wie die 
Pranzosen pflegen. 

4} Fragen wir nun, wie wir die relative Abweichung 
von der Nalur-Reinheit, die Temperatur, dennoch er- 
lragen und wie diese von der absoluten Unreinheil 
sich unterscheide, so folgt aus dem Vorigen, dass die 
Temperatur nur auf dem Grundo der Oclavenreinheit mög- 
lich, erlaubt und fasslich ist. Menschenslimmen lernen 
das Temperiren durch Gefühl und Uebung; den Instru- 
menten ist der Vorzug mehr rationaler Messung gegeben, 
doch wird auch ihr Klang durch menschliches Wollen und 
Fuhlen umgebogen. Dass dieses Fühlen alle Touübung 
begleite, hebt Aristoxenus (Meibom S. 48) ausdrück- 
lich hervor gegen die Pylhagoraer. Es geht, sagt er, 
alle Tonempfindung vom Gehör zum Verstände ; das Gehör 
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urtbeilt über die Grösse der Intervalle, der Versland Über 
Sinn und Wirkung der Töne . , . Dem Musiker genügt 
nicht , wie dem Geomcler, eine Linie auf diej Tafel zu 
zeichnen und zu sagen: das sei oine gerade (auch wenn 
sie nicht ganz gerade ist) , sondern der Musiker betrachtet 
nur solche Töne, die, was sie beissen — consonirend oder 
dissonirend — auch wirklich sind. Ein Blindgeborener 
kann mathematische Figuren verstehen, nicht so ein Taub- 
geborener die Töne : hier ist ato%}r t atg und vovg, dxor und 
iidvota (Gefühl und Geist, Gehör und Versland) unzer- 
trennlich beieinander. Glarean sagt kürzer: (muijca) 
difficile opus, in qiu> aures habeas oportet. 

Schon die Allen haben Temperatur Angewandt, wie 
Überhaupt ein künstlerisches Tonwesen ohne Tempe- 
ratur schwer zu denken ist, da auch das einfachste Diato- 
non, sobald man versucht es auszumessen, an irgend einer 
Stelle Irrationales darbietet, d. b. solche Töne, die zu 
dem erstgegebenen nicht in einfachem >Theilverhältnisss 
stoben. ") Mindestens der Zwiespalt zwischen den eviden- 
ten Ton-Rechnungen und den eben so gewisseu Gehör- 
Enipfiudungen ist ihnen früher bekannt; die Lösung des 
Zwiespalts haben Einige versucht, Andere stillschweigend 
unterlassen. Zu den letzten gehört Aristoxenus, der die 
Hin- und Uerrechnung der Scalenlflne ohne Weiteres auf 
Grund des Gehörs folgendermaassen anstellt S. 55 vgl. 4 4 6: 
'AxQißtaxät^ at> eZq öiaquivov diainqfiaro$ Hjifiif fj dia 
aifxqxuyovg = »Aufs Genaueste möchte die Auffindung 
eines dissonirenden Intervalls geschehen durch consoni- 
rende« (also wie auch wir thun, indem wir die Scala aus 
versetzten Quinten regulireu) ; dies zeigt er an einem Bei- 
spiel, wo nach antiker Weise die Quarte consonirend, die 
grosse Terz dissonirend heisst : »willst du einem gegebe- 
nen Tone eine Dissonanz genau nehmen {äufftßüi Xa/tßd- 
*tiv), z. B. den hypodümus = die grosse Unter-Terz, so 
sollst du 

1 . die obere Quarte nehmen (z. B.) e a, davon 
8. die untere Quinte - -od, davon 

3. die obere Quarte - -dg, davon 

4. die unlere Quinte - - 0 c 

und letzteres c ist der gesuchte Hypoditonus zu e; umge- 
kehrt geschieht ein Gleiches, wenn du die grosse Obrrlerz 
Hyperdilonus suchst z. B. c e durch zweimal Unterquarl, 
Oberquinle, also c G, G d, d A, A e s= c e. 

Es leuchtet ein, dass hier der Unterschied der grossen 
Oberterz von der grossen Unterterz, z. B. c e—c As ver- 
nachlässigt ist, obwohl er dem scharfen Gehör, auf wel- 
ches Aristoxenus sich beruft , doch auffällt. Denn c : e 
a= 300 : 375 = 4 : 5, c : As ■» 300 : 384 ; letztere Differenz 
ist grösser als 4 :5. — Dieser Zwiespalt erzeugte die 
Parteien der Harmoniker und Kanoniker, wovon die ersto- 
ren, Aristoxenus Anhänger, den pythagoreischen Kanoni- 
kern ihr gelehrtes Rechnen vorwarfen, während foch die 



•j Ks scheint, daneben deshalb Hauptmann den 0 nofll - Df*J- 
klang (innerhalb C-dor) einen unvollkommenen nennt. / 
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Rechner ihr schärferes Gehör bezeugten durch Ancrkennt- 
niss verschiedener Halhlöne und Ganztöne. 

Die Erklärung dafür, dass ein mangelndes Comma oder 
überhaupt verengte und erweiterte Intervalle, in der 
Temperatur nicht verletzen, wobt aber eine jede Verän- 
derung im Unisonus und in der Oclave, ist nirgend anders 
tu finden, als in dem Unterschiede der Consonau- 
zen, von denen Unisonus und Oclave absolute, ihnen 
gegenüber alle anderen minder vollkommene sind, 
obwohl die Quinte nach der Contrapunkllehre ebenfalls als 
cons. perfecta gilt und zwar in dem Sinne, dass sio gleich 
der Oclave an sich selbst verstandlich, daher schluss- 
fahig sei. 

Franco von Cöln stellt im eil seiner musica mm- 
surnbilis dreierlei Consonanzen auf: 
perfecta concordantta dicitur, quando plures voces cm- 
jtmgunlur ita, quod una ab alia vix aeeipitur differre : 
unisonus et diupason (Primo und Oclave) ; 
imperfecta dicitur, quando duae voces multum dif- 
fere pereipiuntur , ab auditu tarnen non discordant: 
ditomts et semiditonus (grosse und klcino Terz) ; 
mediae concord. dicuntur, quando duae voces conjungun- 
tur majorem concordantiam habenUs quam prae- 
dictae, non tarnen ut perfectae : dtapente et diatessaron 
(Quinte und Quarte). 
Dass auch Franco ungenügend definirt, und dieses selbst 
fühlend auf anderweitige Beweise vertröstet, braucht uns 
nicht zu slöreu ; genug, dass die Wurzel aller Reinbeil im 
Einklang und dessen Gegenbild, der Oclave, bestätigt ist. 
Auf dieser wurzelhaflcn Reinheit beruht alle Tonreinheil 
des Vielstimmigen; dieselbe Oclavenrcinheit müssen in 
vielstimmigen Gebilden alle Scalentöne bewahren in ihren 
Doppelungen, also Quinte = Duodecime (V*), Terz=*De- 
cinie (III*) u. s. w. Und durch diese Wurzelreinheit ge- 
schieht es, dass der Abbruch, den die weniger vollkom- 
menen Consonanzen und somit alle Uhrigen Intervalle 
erleiden, nicht verletzend wirkt, sondern vielmehr ein 
Neues schafft : die helldunkle Färbung, welche der reinen 
Naturwirklichkeil eine gelslige Perspective gegenüber- 
stellt. Das ist die positive Seite der Temperatur, ihre 
relative GUle. ;schluss folgt.] 



Kaamrrnmlk. 

Eduard Gricg. Sonate für Pianoforle und Violine. Op. 8. 
Leipzig und Bcrliu, C. F. Pelers' Bureau do Muslime. 

St. Diese Viotinsonale zeugt von unleugbarem Talent, 
sie ist mit grosser technischer Sicherheit gemacht, mit 
einer gewissen Keckheit, mit dem Selbstbewusslscin 
entworfen, welches aus der Beherrschung der Harmonik 
verbunden mit leichterGestallungskraftenlspringt. Gerade 
aber die Vorliebe für interessante Harmonik, für dasAparle 
und Piquante enthalt eine bedenkliche Seite des Werkes, 
vielleicht der ganzen Richtung des Componislen, sie giebl 
dem Gedankengang etwas Gesuchtes , und die Seile des 
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Kunstwerks, die das GemUthvolle darstellen soll, ist nur 
schwach vertreten. Oder ist es nur ausserlich, dass der 
Satz, dem vorzüglich diese Aufgabe zufallt — das An- 
dante — gänzlich fehlt? — Die neuen Bahnen in der Har- 
monik, die Fr. Schubert mit dorn Instincle des Genius 
eröffnete, welche die Nach-Ghopin'sche Schule mit mög- 
lichstem Raffinement ausbeutet, sie haben für den jungen 
TonkUnstler grosse Anziehungskraft, und es liegt ihm 
allerdings die Pflicht ob, sich die Herrschaft Uber dies 
nouc Gebiet mit seineu Consequcnzen zu erobern. Aber 
eine nicht unerhebliche Gefahr entspringt fllr ihn daraus, 
wenn er den Unterschied nicht deutlich fühlt »wischen 
dem, was musikalisch wirklich logisch und geistvoll ist, 
und dem, was nur apart und raffinirt ausgedacht wird. 
Das Erste u. a. hat Schumann gross gemacht, wahrend 
das Andere zu den ExcentriciUiten der neuen (Wagner- 
Liszt-)* Schule führt: Von den Sonderlichkeiten der letz- 
tern hall sich der Componist ziemlich frei, doch dass er 
nahe daranstreifen kann , möge z. B. folgende Stelle be- 
weisen : 




Der musikalische Inhalt des Werks zeugt von einem 
Vorwalten des Verstands über die Seele ; die Motive sind 
geschickt gezeichnet, mit kundiger Hand verschlungen, 
sie sind zum Theil graziös und vermeiden das Phrasen- 
hafte, doch befriedigen sie nicht durch wohlthuende Warme. 

Sehen wir z. Beispiel den Anfang an: 
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bis 





Zwei Dreiklange von E-rooll und A-moll treten auf, es 
beginnt dann ein Thema in P-dur recht hübsch und na- 
türlich. Wer wünscht nicht eine Spannung der ersten ein- 
leitenden Satae, welche das Hauptthema recht wirkungs- 
voll illustriren sollen? Hier aber erscheint doch des Guten 
alsbald recht viel — man höre, wie u, a. das Des-dur im 
7. Takt des Themas absonderlich eintritt, und ist das 
harmlose Thema diesem Apparat entsprechend? Wir em- 
pfinden wenigstens diese Gegensätze mehr als gemachte, 
denn als natürlich gewordene. — Weiterhin geht es frisch 
voran, das zweite Thema in A-moll hebt sich angenehm 
ab, es bildet einen anmuthigen kleincu Canon in der Oc- 
tave, der zu folgendem Satze führt : 




Jen * «L * L_a 


_^ — i 
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r-0. 



Man wird das Motiv nicht ungraziös nennen können, und 
doch — befriedigt es in seiner zweiten Hälfte? Denn die 
Violine nimmt hier den Anfang wieder auf und führt in 
einem Gang mit andern (übrigens gut gestalteten) Motiven 
zum Abschluss in C. Jetzt erklingt als Anfang des zweiten 



Theils das Ilaupithema in langsamem Tempo in folgen- 
der Gestalt: 



Violine. 




Dies soll vielleicht ausdrucksvoll und schwärmerisch sein? 
Uns kommt es in seiner gespreizten Harmonik mehr wie 
oine Koketterie mit dem Gefühl als die Wahrheit desselben 
vor. Plötzliches Versinken in schwcrmuthvolle Stimmung — 
Abbrechen derselben, rascher Uebergang in 'das wirk- 
liche Leben — oder wie man es nennen will, denn die 
Musik giebl doch nur im Allgemeinen ein geistiges Abbild 
des Lebens — haben unsere Meisler vielfacb darzustellen 
verslanden. Doch es kommt immer auf das »Wie« an. 

Die nunmehrige Durchführung des gewonnenen Inhalts 
verdient rücksichtlich der Construction Lob; wäre dir 
harmonische Verbindung — im Einzelnen zwar gramma- 
lisch zu rechtfertigen — im Ganzen nicht zu oft jäh, so 
würde die musikalische Wirkung eine wohllhnendere sein. 
Man sehe z. Ii. Seite 5 Zeile 3 die beiden letzten Takte 
zusammen mit dem Folgenden bis E-dur. Einzelne Harten 
im weitern Verlauf würden weniger auffallen, z. B. : 
violioe. p*^_ 




]0 W M W i W iA ji p# tj p|f J W# 

kiime es nicht, wie hier e und f gegen einander, allzuhäufig 
vor, dass der aecordische Ton und sein Vorhall zu gleicher 
Zeil von verschiedenen Stimmen gobraucht werden, oder 
dass schroffe Vorhalle von oben und unten zu gleicher 
Zeit erklingen, z. B. : • 
\ lohne. . , ^* 



I 




Nachdem der Allegro-Satx im Uebrigen wohlgeordnet zu 
Ende gebracht isl, werden ihm 5 Takle Atujkole aog/B- 
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bJUgt, dem Anfang des 2 weiten Thoils entsprechend, in 
denen wir nur einen gram malischen , aber keinen ver- 
nünftigen geistigen Sinn entdecken kennen. 

Der zweite Satz der Sonate »Allegro quasi Andanlmo* 
V, A-moll ist ein Beweis vom Talent des Verfassers, 04 
ist antuutbig und zierlich erfunden. Nimmt auch der Salz, 
welcher die Stelle des Trio vertritt, einen sonderbaren 
Anfang, der an Zigeunermusik erinnert, so ist doch seine 
weitere Fuhrung graziös und interessaut. Er wird Spielern 
wie Hörern Freude machen. 

Auch der letzte Satz »Allegro molto vivace* */* F-dur 
ist ein frisch und namentlich im Seitenmotiv glücklich er- 
fundenes Musikstück, dessen gute Seilen allerdings auch 
hier durch manches Sonderbare beeinträchtigt werden. 
Uior findet sich auch der oben angeführte, in das Ge- 
schlecht der Kakopbonien geborende Gang. Gelingt es dem 
Componisten, sich einer grossem Enthaltsamkeit in Bezie- 
hung auf das Piquaulc zu befleissigen , und dafür einen 
grossem Zug sich anzueignen, fehlt es ihm nicht an mu- 
sikalischem Gemulh, ist es vielleicht nur hier latent, so 
darf von ihm Erfreuliches , vielleicht recht Gutes gehofft 
werden. Rafflnirle technische Fertigkeit in den Formen 
der Gomposition kaun sich freilich auch als Feind erwei- 
sen von jenem geheimen Etwas, was wir wirklich genial 
einfach, naiv, wahrhaft und schon nennen, und dessen 
Besitt und Pflege allein den Künstler sicher zur Hohe fuhrt. 



Clatlerst6tke. 

Eduard Grieg. Humoresken für das Pianoforle. Op. 6. 
Leipzig und Berlin, C. F. Peters' Bureau de Musique. 

Die Humoresken desselben Verfassers Op. 6 im Chopin'- 
schen Stil mögen als technische und harmonische Studien 
des Gomponislen für ihn berechtigt sein. Versuche über 
die Grenze des Möglichen in extravagaulcn Comliinalionen 
gesuchter Vorhalte und Verbindungen, coquelt augebrachte 
Quinten und Oclav- Fortschreitungen, namentlich eine 
Ausbeutung des Nonen- und Terzdccimen- Accords mit 
Umkehrungen und andere verwegene Zusammenstellungen 
bringen piquante KlUnge hervor; im Freundeskreise als 
Sehen mag man ihre Häufung zulasseu, einzeln wird man 
sie auch in der veröffentlichten »Humoreske« sich gofallcn 
lassen : doch ist hier die Sache von zu Übertriebener Ein- 
seitigkeit und hinterUlsst keinen wohlthuenden Eindruck. 
Die Chopin'schu Schönhcilslinie — will man der Copic 
überhaupt Berechtigung zugestehen — ist weitaus Über- 
sprungen. Uebrigcns sind diese Humoresken mit Kcnnt- 
niss der modernen Klangwirkung des Instruments be- 
handelt. 

Berichte. 

Berlin. A. W. Di« königliche Oper, als stabiles Institut, 
pflegt in unsertn Berliner Musikjahre sich stets zuerst und zu- 
letzt bemerkbar zu machen. Bevor noch die Coiiccrtgcbcr sich 
vernehmen lassen , versorgt sie die Dabcimgehlicbuneu oder 



die von ihren SommerausfUigon bereits Zurückgekehrten mit 
dem slricl Notlügen an classlsrlier und nichtclassischcr Musik ; 
lange, nachdem das letzte Concert der Saison gegeben . fuhrt 
sie in dieser Beschäftigung, nur von I, iebig unlerMüUt , un- 
ermüdlich fort. So ist es denn auch in diesem Winter bis jetzt 
vorzüglich die Oper, welche die Kosten der musikalischen Un- 
terhaltung trägt. Während mir als grössle That der Intendanz 
im vorigen Winter die Wiederbelebung von Mendelssohn'* 
»AnUgone« durch eine Reihe musterhafter Aufführungen er- 
schien, halte ioh für das wichtigste Ereignis» der jüngst be- 
gonnenen Saison die Auoeclirung Niemann's, welcher 
ün Bunde mit Wachtel eine Vereinigung von Teijorkräfteu 
bietet, wie sie wohl nirgend gefunden werden mochte. Zählt 
man dazu Pauline Lucca, Frau II arrier s- W ipper n , 
Frl. von Edelsberg und Herrn Betz, so sind dies lauter 
Kräfte ersten Hanges, mit denen sich Ausserordentliches leisten 
lässt. Uass dergleichen nun in recht reichem Maassc geboten, 
dass namentlich die cla&siscbe Oper durch den Glau/ solchen 
Elilenpersonals verherrlicht werde, das ist nicht nur mein, 
sondern aller wahren Opernfreunde lebhaftestes Verlangen. 
Leider gelangt das Urtheil dieses gebildeten Opernpuhlicunis 
nur seilen und unvollkommen zur Geltung, da die Bclheiligung 
desselben am Opernbesuche durch den ungeheuren Fremden- 
verkehr vielfach unmöglich, in Rücksicht auf die Kassenerfolgc 
aber unnöthig gemacht wird. Der Intendanz würde es schliess- 
lich gleich sein, ob sie das Haus mit einer classischen, vorzüg- 
lich besetzten und gründlich vorbereiteten Oper oder durch 
ein Speclakelstück füllte. Hätte nun aber allein das gebildete 
Berliner Publicum durch seinen Besuch und Beifall über die 
Wahl der Oper zu entscheiden, so wäre sie zu dem Guten und 
Werthvollen gezwungen , während so , wie es jetzt ist , Neu- 
gierde und Langeweile die gerade anwesenden Fremden unter 
allen Umständen das Haus füllen lassen. Dies isl die Schatten- 
seite unserer Oper. 

Die Concerte haben soeben begonnen, und zwar wurde 
der Reihen durch die Symphoniesoireen der konigl. 
Capelle eröffnet. Ich glaube mich auf die Anführung der 
beiden bis jetzt ausgeführten Programme beschränken zu können. 
Erstes Concert: Symphonie B-dur von Uaydn ; Ouvertüre zu 
Anacraon von Cherubim ; Symphonie ü - moll von Mozart ; 
Ouvertüre Leonore Nr. Hl von Beethoven. Zweites Conrert : 
Ouvertüre zu Tigranes von Rigbiui ; Ouvertüre, Scherzo und 
Finale von Schumann ; Furientanz, Reigen seiiger Geisler aus 
Orpheus von Gluck; Symphonie F-dur von Beethoven. — Die 
Liebig'sche Capelle feierte am iO.Oelobur durch ein grosses 
Kitracouccrl ihr fuufundzwanzigjähriges Bestehen. Zieht mnu 
die grosse Bedeutung in Betracht, welche dieses Institut und 
seine Symphoniecoucerto durch Popularisiruug der guten Mu- 
sik Tür Berlin gewonnen haben, so dürfle die erwähnte Jubel- 
feier wohl auch ohne Rücksicht auf die Vorzüglichkeit der Aus- 
führung des bei dieser Gelegenheit aufgestellten Programms 
die allgemeinste Theilnabmc verdienen. — Unter den Concert- 
gebern war es vornehmlich Herr G. Satler, welcher die Auf- 
merksamkeit des Publicuius auf sich zu ziehen suchte. Ihre 
Leser sind über die Kunst und die Art des Auftretens dieses 
Musikers wohl genügend unterrichtet. Er hat hier dieselben 
Mittel der Reclame u.s. w. angewendet wie anderswo. — Ich 
kann nicht schliessen, ohue noch vorher eines italienischen 
Opernversuchs zu gedenken, mit welchem die Directiou des 
Viclorialhealers einen kurzen und klaglichen Vorsuch machte. 



Leipzig. Das dritte Abonnomenl-Conccrt (t. No- 
vember) bot im ersten Theil: Concert (G-moll; für Streich- 
instrumente, zwei obligate Violineu und Violmicell von Händel. 
Die Soloinatrumente vorgetragen von den denen Concerlmei- 
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stet Ferd. David, G. Haubold und E. Hegar (zum ersten Mal) ; 
zwei Anetten aus »Susanna« von lliindel, gesungen von FrSi.il 
Emilie Wagner aus Karlsruhe, Sonate für Violine solo von F. 
W. Rusl (componirt 1795) , für Violine und Pianoforte bear- 
beitet und vorgetragen von Concertmnister David (zum ersten 
Mal). Die Direction bat steh den wärmsten Dank des Leip- 
ziger und des musikalischen Publicums überhaupt verdient 
durch die Vorführung der beiden grosseren Musikstücke dieses 
ersten Thcils. Das Händel'schc Conccrl in 5 Sätzen iLargkettn 
tiffrltuoso, Fuge. Musrtle, Allegro mnllo vivace, Finatr) erfreute 
durch die Schönheit des Organismus im Ganzen und Einzelnen 
und durch die Lebendigkeit und Freiheil, der Compositiou. 
welche das Interesse des Hörers von Salz zu Satz fesselt und 
steigert. So erschien dem Referenten als der Glanzpunkt des 
ganzen Werkes die Stcllo im Finale, wo die Soloinstrximcnle in 
der Art einer Concertcadenz concerlirend auflrotcn , bis ein 
energisches Tutti abschliesst. Die Ausführung war von Seiten 
der Solospiclcr wie des Orchesters vortrefflich, von schönster 
Wirkung der Klang der vollbesetzten Streichinstrumente. — 
Dem ganz besonders warmen und ausdauernden Beifall des 
Publicums nach der meisterhaften Vorführung der Ru&t sehen 
Vinlinsuiiate durch Herrn Concerlroeister David schlichst sich 
Referent vollkommen an. Das Werk (vierSStze: Introduclion 
und Fuge, Gigue, Cbaconne, Courante) bot des Interessanten 
so viel, zeigl eine so treffliche Schule und tsrfreut so durchaus 
durch die willkommene Uebereinslimmung zwischen Wollen 
und Können, dass wir weiteren Novitäten von dieser Vorlreff- 
Hchkttt mit Spannung entgegensehen. In der Ausführung be- 
wahrte Herr David d]e ganzen Vorzüge seines Spiels, die nach 
unserer Meinung am schönsten in der Courante hervortraten. 
- Die beiden Händel'schen Anetten sang Fräul. E. Wagner, 
welche sich uns bereits im vorigen Coucerl vorthcilhaft be- 
kannt gemacht hatte, sehr hübsch, doch boten sie w eniger Ge- 
legenheil zur Entfaltung ihrer glänzenden Slitnmmiltel und 
brachten iu Bezug auf den Vortrag nichts Hervorragendes. — 
Der zweite Theil war, der pietätvollen Sitte gemäss, In Erinne- 
rung au den 4. November 1847, dem Gedächtniss Mendels- 
sohn'« gewidmet. Die Hymne für Sopran, Solo und Chor (das 
Sopran-Solo gesungen von I ml Wagner) wirkte wie immer 
durch die Vollendung der Factur und den bezaubernden Klang; 
leider beeinträchtigte eine unerfreuliche Störung in den letzten 
Takten den Totaleindruck. Den Schluss des Concerts machte 
die Symphonie Nr. 3 (A-moll) von Mendelssohn, welche zu 
den glänzendsten und grossartigsten Schöpfungen des verstor- 
benen Meisters und in der Ausführung zugleich unseres Ge- 
waiidhausorcheslers gerechnet werden muss. 

— Unsere Abend-Unlerbnltungen für Karnmer- 
ruitsik begannen am 4. November mit folgendem Programm: 
Streich -Trio in G von Beethoven, Streichquartett in E-moll 
Op. 44 vou Mendelssohn, Divertimento für Streichinstrumente 
und zwei Horner iu D (Küchel Nr. 334; von Mozart. Wir wüss- 
len unsern Lesern über diese drei allbekannten Composilionen 
nichts Neues zu sagen (Mozart's Divertimento ist erst vor an- 
derthalb Jahren an derselben Stelle, freilich zum ersten Mal, 
gespielt worden). Warum man bei einem ersten Abend nichl 
gleich herzhaft zu einem der grossen Beelhnven'schen Quar- 
letlc gnll'. in welchen doch ohne alle Frage die Kammer- 
musik gipfelt, wissen wir auch nicht anzugeben. In Betreff der 
Ausführung ist hervorzuheben , dass der Platz des Cellisten 
durch Herrn Hegar neu und sehr befriedigend besetzt ist. 
Dieser treffliche junge Künstler, dem von Basel und Hamburg 
aus der beste Huf voranging, bewährte sich als eiu sattelfester 
Musiker, der in der Kammermusik zu Hause ist, sehr rein 
spiplt, geschmackvoll vorträgt und keine Virtuosen-Unarten an 
sich hat. Wenn uns sein Ton nichl besonders gross erschien, 
so wird wohl das Instrument daran schuld sein. — Die übrigen 



Mitwirkenden waren die Herren David, Röntgen, Hermann, bei 
dem Divertimeulo noch die Herren Storch, Gumpert und Lindner. 
lieber die zwei ersten Concerte der »Eulerpe. folgt der Bericht 
der nächsten Nummer. D. Red.) 
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Miacellen. 

Aus Briefen von Dr. M. Heapimann. 

S. B. Vom Sommer IR54 aD, wo ich während eines kur- 
zen Aufenthalts in Leipzig die persönliche Bekauntschaft M. 
Hauptmanns gemacht hatte, entspann sieb zwischen uns ein 
Briefwechsel, der mit geringen Unterbrechungen bis zu meiner 
Uebersiedelung nach Leipzig im Decerabcr t861 fortging. Es 
versieht sich, dass ich selbst ihn hauptsächlich veranlasste und 
unterhielt, da es mir darum zu thun war, über Vieles in un- 
serer Kunst des vortrefflichen Meisters Ansicht und deren Be- 
gründung zu kennen. Als ich vor Kurzem jene Rriefe Haupt- 
mann^ wieder einmal durchsah, fand ich darin, ausser jeoera 
Passus über rhythmischen Choral, Zwischenspiele uiid was 
damit iu Verbindung steht, den ich bereits in der Wiener »Mo- 
nalschrift« (1857 S. Ii9) bei Gelegenheit einer Besprechung 
von A. G. Riller' s »Rhythmischem Choralgesang« abdrucken 
Hess, noch so viele schlagende Bemerkungen, dass ich dachte, 
auch weitere Kreiso würden dieselben mit grossem Interesse 
leseu, und bat daher Herrn Dr. Hauptmann, mir die Veröffent- 
lichung derselben zu gestatten , worauf derselbe unter der Be- 
dingung einging, dass alle etwaigen Aeusscruugen über lebende 
Personen, wie sie in Briefen vorkommen können, bei Seile 
gelassen würden. Somit biele ich den Leeern unserer Zeitung 
eine Auswahl verschiedener Aussprüche des ausgezeichneten 
Theoretikers mit einigen zum Versländnlss nothwendigen Rand- 
noten oder Einleitungen. 

Im Sommer 1857 antwortete mir Hr. Hauptmann auf meine 
wiederholte Anfrage nach seiner Methode beim Unterricht, 
im Gegensatz zu den rein wissenschaftlichen Aufstellungen in 
seinem Buche «Harmonik und Metrik«, Folgendes : 

Dass ich immer oiohl gerfugend auf Ihre Anfraget! wegen de» 

haben, das* ich Ihnen ein so bestimmt formelles Schema, wie sie e» 
bat Ihrem ConservBlorkuru und vlelleiolit auch bei eigenem Unter- 
richte anwenden, nicht anzugeben wosste. Schuler , die noch gar 
nichts wissen und können, bekomme ich nicht, oder habe sie wenig- 
stens »eil vielen Jahren nicht gehabt. So gebe Ich ihnen inersl, uai 
zu selten, wie sie sich überhaupt anstellen, einen Baus, einen ge- 
schlossenen Satz, in welchem die Harmonie sich leiebt erficht, 
machen sie damit zu albernes Zeug, was man oft lindel auch bot 
solchen, die harmonische Studien nach dem und jenem Lehrbuchs 
gemacht hüben — so gebo ich zurück und gebe ihnen die Accorda 
dazu an, oft ganz leicht und wie man denken sollte nicht zu fehlen 
— da lindet man denn Gelegenheit zu bewundern, wie sie dem na- 
türlichen, vor der Nasa liegenden aus dem Wege zu gehen wissen 
und wo etwas ganz von selbst sieb weiterführen würde, doch einen 
Holzweg ausfindig machen und Unnatur hinein zu bringen wissen; 
dB giebl es immer Veranlassung mit Theoretischem anzuknüpfen — 
Ein Kalscbcs mehr als alles Richtige — aus der Krankheit die Dar- 
legung und das Studium der Gesundheit. Haben wir doch auch für 
1° nsch u I d kein Wort, in keiner mir bekannten Sprache, wir müs- 
sen immer erst dia Sc Ii u Id negiren. Bald geht es dann mit Har- 
monie- und Stimmen - Führung besser, ebenso wenn dar Cantus 
lirimis in eine andere Stimme gelegt wird, was, um über den Riss 
»eihst etwas sagen zu können, nölhig wird ; denn bei diesem neh- 
men sie »ich vom Anfange berein auch curios, namentlich in Betreff 
des Quartseitaccords, den sie gern in ihren Exempeln einhurgern 
mochten, w enn sie ihn auch bei ihren Composilionen nicht setzen wur- 
den, als wo er natürlich stehen kann, da giebt es schon der gesunde 
luslinct. Dieser Quarlsexlaccord ist ho» für die Lehrer : das Vermei- 
den desselben, wo er hingehört, ist eben so srhlimm als da» Seiten, 
wo er nicht hingehört. Die »Mannheimer Tonschule«, Vogler, lehrte 
seine Schulerdas letztere. Meyerbeer hat es »pitter gelassen — Ja". 
Weher ist's nicht wieder losgeworden. Alle seine Opern haben solch« 
Stellen, denen damit der U«»* fehlt, wo die Harmonie verkehrt, im 
den köpf gestellt klingt, was ihm vielleicht originell dnnkte, was 
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ist dagegen wieder, wenn he 
, wo sie hingehört, wie Fioravanti 
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, was sich immer 



höchst koniisch ausnimmt. Ha ist, als wäre In »«mar Schule 
sen worden, eia vielleicht allgemein gesprochenes Quartsext- Verbot 
für solche Kalle wieder aufzuheben. Wie es denn überhaupt mit den 
i ein« untaugliche Sache ist Wann der Schiller mit 
umzugehen weiss , eine Stimme dann dann liguriren 
die Vorhalte kennt — bei denen man auch auf sonderbare 
Meinungen slosst . — dann lagst sich doppelter Contrapunkt, dann 
Canon und Füge vornehmen, wobei er schon mehr zu erfinden und 
künstlerisch zu bilden hat. Ich lasse aber gern auch Curoposilions- 
versuche dabei machen. Dabei kommt so Vieles zur Frage, was beim 
Contrapunkt nicht berührt werden kann, «her Perlodenbau, modu- 
latorische Form und Gesetzlichkeil u. m. Vier Jahre oder gar sieben 
Jahr, wiedieitallenischenConservatorien, wussteich mildem blossen 
Contrapunkt nicht ouszufüllen, komme auch nicht in die Verlegen- 
heit mit meinen Schülern, die nicht so lange bleiben. Hauptsache 
bleibt doch immer ein recht geläutertes Gefühl und Verständnis* für 
Harmonie, und was dieser gewissermaassen correlativ ist, für 
Metrik, man findet recht oft, dass die metrisch Confuscn harmo- 
nisch unrein sind , dabei können sie melodisch reizvoll sein und 
rhythmisch interessante Phrasen haben. Von neuern Ctavierspic- 
lern verstehe ich oft gar nicht«, weil sie nur rhythmisch phrasiren, 
aber das Metrum nicht vernehmen lassen. Unausstehlich wird das 
ober bei der Orgel, wo der Slarkcaccenl wegfallt, durch den der Cia- 
vierspieler noch ein erstes Teklglied zuweilen betouen und uns da- 
durch wieder in den Takt einrücken kann, dort ist ohne Takt alles 
völlig unverstandlich. Eine Fuge, ausser verständlichem Takt , ich 
meine keineswegs einen slarr-metronomischen, ist eine wahre Quul, 
man kann nur aufs Ende warten. ;Fortsetzung folgt.) 



Nachrichten. 

Das erste diesjährige Gürzenich -Concert in Coln brachte, als 
Gedenkfeier vaterländischer Helden : FestklUnge für Chur, Orchester 
und Orgel von H. Dorn, das Cmoll- Requiem von Cherubini und 
Be«thoven's Erotca. 

Joachim und B r a b m s concertirten am 39. Oc tober in 
Winlerlhur, am 80. October in Zürich gemeinschaftlich. In 
jenem war das Programm folgende«: Sonate in C-moll Op. SO für 
Pianoforte und Violine von Beethoven. Variationen und Fuge über 
ein Thema von Handel, Op. U, von Brohms. Andante aus dem Vio- 
lin-Concert in D, Op. tt, von Joachim. Sarabande und Bourree für 
Violine von S. Bach. Andante aus der Sonate in F-moll, Op. S, von 
Brohms. Allegro aus der Phantasie, Op. t», von Schumann. Zwei 
SalonstUcke {Barcarole und Scherzo) fUr Violine von Spohr. Sonate 
in G-dur Für Pianoforle und Violine von Haydn. — In dem andern 
Concert spielten die beiden Kunstler folgende Stücke: Sonate in G- 
dur für Clavler und Violine, Op. 08, von Beethoven. Präludium in 
H-moll für Clavler von Seb. Baob. Andante aus dem Ddor-Concert 
von Joachim. Scherzo von Spohr. Abendlied von Schumann. Quar- 
tett in A für Ciavier, Violine, Vioia und Violoncello, Op. 18, von 
Brahms, vorgetragen vom Componisten, Joachim, F. Hagar und M. 
Kaimt aus Basel. Charonne fUr Violioc von H. Bach. Variationen für 
i Claviere von Schumann, vorgetragen von Brahms und Tb. Kirch- 
ner. Die Aufnahme war, wie man denken kann, in beiden Orten 
eine äusserst warme und herzliche. 

Mau schreibt ans vom tt. October aus Aostock: Ich weiss 
nicht, ob Ihren Lesern bereit« die Nachricht gebracht ist, dBss in 
Folge der andauernden Krankheit unsere» bisherigen städtischen Mo- 
sikdirector» Hünerfürsl die Stelle desselben von Neuem Ende Sep- 
tember durch Um. Carl Müller, den ersten Geiger des bekannten 
Malier' sehen Quartetts, besetzt Ist Diese Wahl hat wenigstens das 
Oute gehabt, den unleidlichen Zustand der Indolenz zu beben, der 
in 



Verhaltnisse i 
enocerte, diese Suppenanstalten für Arme, nur ein I 
gal Tür fehlende elegische Musik sind . auf dem besten Woge war. 
bei uns ein musikalisches Proletarial einzubürgern. Mit rastlosem 
Eifer, was anzuerkennen ist, hat sich unser neuer Musikdirektor der 
Reorganisation der Capelle unterzogen und , wenn man bedenkt, 
welch ein Stamm ein Quartelt wie das Müller sehe — das ganz und 
gar zu uns mit übergesiedelt ist — in einem Orchester sein inuss, 
so darf man sieb nicht wandern , wenn unsere Capelle in Zukunft 
wirklich Bedeutendes leisten wird. — Vorerst bat nun Herr Müller 
sich und sein Corps durch ein »Concert populaire» eingeführt , wel- 
ches Ouvertüren , Abschnitte aus Opern und Tanze brachte , unter 
Anderen einen von unserm Musikdirector selbst componirten Wal- 
zer, einen »Gross an Rostock«, den wir, du er den Zweck hatte, dem 
Rostocker Publicum gewissermaassen den Dank für die auf den Ver- 
fasser gefallene Wahl auszudrücken, als Gelegenheilsstück nicht mit 
kritischen Augen ansehen wollen. Herr Müller scheint uns denn 
doch mit obigem Programm den Sinn der Bewohner Rostocks ziem- 
lich tief geschätzt zn haben; »Tanze« bietcl man in Concert» popo- 
laires nicht einmal den leichten Parisern ! D. Red.) Die Fähigkeiten 
unseres Muslkdlrectors als Dirigenten anlangend, so wagen *ir nach 
dieser einen Aufführung leichterer Musik noch kein definitives Dt- 
theil abzugeben und wollen erst grossere symphonische Leistungen, 
die uns in den niichsten Wochen bevorstehen, abwarten. Nur moch- 
ten wir schon jetzt vor einem Ueberhelzen der Tempi waruen. Auch 
will uns die Art und Weise des Taktirons gar nicht gefallen. Dies 
wilde Stampfen mit den Füssen beim fortt , dies Umherfuchteln mit 
den Händen, dies Niederducken bei Effectstellen, dies gänzliche Pau- 
siren des Taktiren« bei einfachen Sätzen ist ganz ungehörig und 
nur dazu angetban , die Capelle in Verwirrung zubringen, wenig- 
stens ihr eine gewisse Unruhe miliutheilen, die dem vorgeführten 
Werke schwerlich zu Gute kommt. Unsere Zukuuflsmusiker schei- 
nen diese Art des Taklirens hauptsächlich zu lieben , wie wir UM 
denn ihrer bei LffSt und Bülow erinnern. — An musikalischen Ge- 
nüssen stehen uns in diesem Winter bevor laut Ankündigung Acht 
Quartellsoireon der Gebrüder Müller und drei grosse symphonische 
Concerl« (hoffentlich doch auch Conccrte der Singacadomic de« Hrn. 
von Roda? D. Red.j, über welche «He ich Ihnen seiner Zeit berich- 



Die .Sijiiiale. veröffentlichen in Nr. 46 ungedruckle Briefe von 
Mendelssohn an Fr. Schneider. 

Die acht Abonnement -Concerte dieser Saison in Hannover 



finden unter geseilter Direction 
so dass der erster e die vier erste 



der zweite die vier andern Cou- 



In Braunschweig werden diesen Winter die Concerte des 
die Capelle von Hannover unter Direction von 
, alle Versuche, sich i 



Fischer ausgeführt , da i 
sehen Capelle über das Honorar zu verständigen, gescheitert sind. 
Das erste Concert hat bereits stattgefunden und war man In Braun- 
schweig z. B. milder Aufführung der C moll-Symphonic von Beelho- 
ven um so mehr zufrieden gestellt, als die früher so tüchtige, ja aus- 
gezeichnete Braunschweig' sehe Hofcapelle durch das un künstlerische 
Walten des Herrn Abt entschieden herabgekommen ist. 

Fran kf urt a. M soll nun endlich, und zwar durch den Rühl'- 
seben Verein, Schümann'« »Paradies und Pari, tu boren bekommen. 

Paleatrina in einem kleinen p roleatantisr heu 
Dorfe' Bei Gelegenheit der Jahresfeier des »Bibelvereins« wurden 
kürzlich, wie uns gemeldet wird, in Ahorn ({Stunden von Coburg; 
vom dortigen Schullehrer uud einigen seiner Collegen aus der Nach- 
barschaft, dann der Aborner Schuljugend, Palestrina's »Improperien« 
■recht brav» gesungen. 

Der dritte Band von M. M. von Webers: Carl M. v. Weber ist 
erschienen und enthalt, wie bereits mitgelheilt, die literarischen 
Schriften des Meisters. 

In der sehr hübschen, handlichen, übersichtlichen und correc- 
ten Peters 'sehen Ausgabe sind jetzt auch S. Bacb's Mallhaus- 
Passion, Hmoll-Messe, Weibnachts-Oratorium und Johannes-Passion 
in Partitur zu dem höchst billigen Preis i 3Thlr. netto erschienen. 
Früher kostete eine solche Partitur mindestens IS — ts Thlr. I 

Leipzig. Abcrt's Astorga ist am Sladtlheater bis heute iuial 
bei vollem Hause und mit sehr günstigem äusseren Erfolg gegeben 
worden. Strengere Beurlheiler fanden an dem Werke mancherlei 
Wichtig»» auszusetzen. Da in diesen Tagen der Ciavierauszug des 
Werks im Druck erscheint, so werden w ir baldigst in die Lage ge- 
setzt sein, der Oper Aberl's, von welcher übrigens in d. Bl. schon 
mehrfach die Rede war, eine eingehendere Besprechung zu widmeu, 
als sie in einem i " 
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von 



Gustav Heinze in Leipzig. 



i , Job. 8eb. , 6 Suiten für die Violine solo. AU Vorstudien 
xu den powen Violm Sonaleu dieses Meuters nach destien Violon- 
cello- .-.«uaten tum Gebrauche ini Comwrvalorium tu Leipzig be- 
arlwilet voll Ferd. David. 4 Thlr. 45 Ngr. 

Bondo und Loure aus den Vioiio- und Violoncello-Sonate». 

HnruuHiisirt und fur Pflo. berausg. von Sara Heime. 1} Ngr. 
Beiidrl, Frz., La Oondola. Imprompiu p. Piano, tii Ngr. 

livrccuso. Morcouu caracteristique p. Piano. 4 0 Ngr. 

Bluttnniaiui, Ad.. Up. 6. Caacatellu. Clavioralück. 45 Ngr. 
Bulow, II. v,, üp. SO. Nirwana. Symphonisches Stimmungsbild 

(ur groases Orchester. Partitur i Tlilr. 
«Uluck, Ihr. W., Orpbeua. Oper in 3 Acten. Partitur mit 
duulscu-franz. und ital. Texte 7 Thlr. 45 Ngr. netto. Cborslim- 
men a 5 Ngr. Textbuch u 4 Ngr. 
«•oanlitr. Clara >'., Op. 4. Losa Blättar. Seclie Uuviersluckc. 
15 Ngr. 

Jadaaaoii, 8, , Op. 80. 6 KädchanUadar, Gedichte von C. W. 

Uetz, fur eine Sopranslimme mit PianororleheglaiUing. ;sj Ngr. 
Op. ai. 6 zweistimmige Oaaängo für Sopran und Tenor mit 

Pianororteliegleitung. Urft t. tt Ngr. Heft t. »5 Ngr. 
kri» gar. Heim. , Op. M. Spanische Lieder übertragen von P. 

Heyse für Geaalig und Pianoforte. 4 Thlr. 
I.nnghane, Louise, op. i«. Vier Claviaratücka. 45 Ngr. 
Uns!, Fr»., Beroeuae (ur da« Pianoforle. in Ngr. 
„Löaa, Himmel, moine Seele! " Lied von K. Laasen fur de« 

Pianoforte übertragen. 46 Ngr. 
Mjurx-Markub, ChU., Op.S. Introduction et Variation». Mor- 

ceau inslruclif saus eiuploi du puuee; p. i Vclles. av. socotnp. du 

Piano. Adoplc au Conservatoire de musique ii St. Pclersbourg. 

4 Thlr. 5 Ngr. 

.\orbert,Franr., BalloBLuiaanteB. Capiice-Klude pourlo Piano. 
»»J Ngr. 

Papprrlle, Hob., Op. 8. 7 Lieder von A. Gerhard, für eine sing- 
stimme mit Pianorortebrglritung. Heft 4. i .i 45 Ngr. 

Mantmlung; rlnatt. Stücke aus Werken berühmter Meister. Für 
das Violoncell mit Pianofortebegleitung herausgegeben von Or. W 
Stade. 

Nr. I. Sarabande von J. S. Bach. «9| Ngr. 
Nr. I * m, J nl ^ n , ( ^ ; ^ r £ '^ b Q Ck * f 'VioT' || p 
fortebegleitune. arrang. aus Op. 47. 45 Ngr. 

Op. vi. Frauanliebe und Laben. Lkeder-Cyklus von A. 

von Cuainiaso I. eine i 
> für Alt 4 Thlr. 



Balladen, Lieder und Gesänge 

[4 SS] von 

Heiiimh Weidl 

aus dem Verlage von 

J. Ricltr - Birilrriiuni in Leipzig und Winterthur. 
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id. Her alle Kreher 

»llaile für eine Raü"»timme mit Begleitung des Pianoforte 



•Br sass an slumm im hohen Saab 

Hrn. 

r. 4 5 Nsr- 



Carl Fonnes gewidmet 
Op. 17. Der Wildner: »Im Nebel d s Morgens.« Gedicht von J. 
Kemper, fur eine Bassstimme mit Begleitung des Pianoforte. (Hrn. 
Gustav Ritter gewidmet.) Pr. 4»{ Ngr. 
Op. 51. .Will - vom grillten Walde lernen." l.ied/ur eine 
Siiiüstimuie mit Begleitung de* Pianoforte. ^rn, Theodor GuLbeU 
gewidmet] 

Fur hohe Stimme Pr. ti{ Ngr. 
Fur tiefe Stimme l'r. 4S} Ngr. 



ner Dame Fenster stand.« 
Ungstimme mit Begleitung 
kurfurstl. hessischem Huf- 



Op. 4M. Der Jude: »Wie weit sich auch die Haide streckt.« L'iiga- 
rischc Ballade von klauncius, für eiue Singstimme mit' Begleitung 
des Pianoforte. (Hrn. Carl Schnurr von CeroUfeid . ktVnigl. sach» 
llofopcrnsenger, gewidmet.) 

Für Tenor Pr. 4 5 Ngr. 

Fur Bass oder Barlton Pr. 45 Ngr. 

Op. 61. Der Troubadonr: «Vor se 
Gedicht von F. Freiliaralii , fur eine 
des Pianoforle. (Hrn. Friedr. Rübtum 
operasanger, gewidmet.) Pr. 4 5 Ngr.' 



[,88! Neue Musikalien 

im Verlage 

von Breitkopf und Harte! in Leipzig. 

Tkl,. Kp. 

Abi rl . J. J., Aatorga. Romantische Oper in drei Akten. 
Text von K. Pasque. Vollstllndiger Klavieraaszug Ton 

Carltlarmann t — 

— — do. do. Ouvertüre zu zwei Händen — 17} 

do. do. Ouvertüre zu vier Händen — 13 

(Die einzelnen Nummern dieser Oper befinden sich unter 
der Presse.) 

Berthoven, L. v. , Rondo alla Polacca aus dem Concert 
für Pianoforte, Violine und Violoncell. Op. 56. Arrange- 
ment für das Pianoforte zu i Händen von L. H d h r . n. i — 
Sonate für Pianoforte und Horn. Op. 47. Die Horn- 
Partie für die Violine übertragen von Ford. David . n. — 4JS 

Quartette für 1 Violinen, Bratsche nnd Violoncell. 

Arrang. für das Pianoforle zu t Münden von E. Rö n tgen. 

Nr. 44. Quartett. Op. tll inCismoll i «• 

• 15. Op. 4SI In Amoll * S 

- I«. Op. 455 in Fdur I Ii 

- 17. Grosse Fuge. Op. 4SI In Bdor 4 «9 

llaydti, Joe., 4 ausgewählte Lieder für eine Slngstimmc 

mit Begleitung des Pianoforte — *• 

Meyerbeer, Ii. , Die Hugenotten. Grosse Oper In «Inf 

Aufzügen. Vollständiger Klavierauszog. Neue Ausgabe. 

Breul krarkhi. « i Bde n. 5 — 

Relrbardl, J. F., 5 auagew&hlt 

von Goethe fur 4 Singstimme mit 

forte. Ausgabe für eine hohe Stimme — 10 

Oasselbe. Ausgabe lur eine tiefe Stimme — *© 

SHebl, Belar., Jogand-Albmn für das Pfta. Op. 81 . . — ttft 
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J. Rletep-BierJermtnn in Leipzig und Wintertbur. 
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Zur Temperatur-Frago. 

Schills«.) 

5) Auf dem vorher erwähnten Grunde verstehen wir 
auch den oft bestrittenen Tonarten-Charakter. Wenn 
achtungswerlhe Lehrer aus wissenschaftlichen Gründen 
dein widersprochen, so behaupten dagegen achlungswerlhe 
Künstler eben so entschieden die Erfahrung von der Wirk- 
lichkeit jener Tonfarben, auf zweierlei Zeugnisse sich be- 
rufend : 

1. Auf den Umstand, dass sie uonlihttogig von der 
absoluten Tonhöhe, also auch bei verschiedener 
Gruudsliiumung verschiedener Tonkörper, dennoch jenen 
Charakter wahrnehmen. Hiervon erinnere ich mich eines 
bestimmten Beispiels, das andere — Gläubige und Un- 
gläubige zusammen — leicht nachahmen können. Iis ge- 
schah vor mehreren Jahren, dass ein gewisser A., der von 
den speeifiseben Tonfarbvn Uberzeugt war, seine nicht 
Uberzeugten Freunde B zu folgender Probe veran- 
lasste. Man ging in vier verschiedene Häuser, deren Cia- 
vier« verschiedenen Gabelton halten und ihm, dem A., 
nicht bekannt waren ; B. schlug auf jedem der viere ver- 
schiedene Accorde an (einzelne Tüne genügen nicht, 
weil alle Temperatur aufZusammenklang beruht} ; A . 
nannte die specilische Tonart auf jedem der Instrumente 
richtig, ausser einem unter 9 Beispielen, vielleicht wegen 
Abspannung des Gehörs nach der längeren Anspannung. 
Von den damals Anwesenden leben noch zwei, die es be- 
zeugen können. ") — F.in völlig Entgegengesetztes wider- 
fuhr allerdings dem auch lonart-glaubigen Mosewius, 
der in Berlin {1857 1) bei Anhörung der Ilmoll -Messe 
nicht merkte, dass das Orchester den Sangern zu lieb 
einen Halbion herabgeslimml war: bei seiner vieljnhrigen 
Erfahrung über dies Misshoren erstaunt, glaubte er, und 
mit Becht, die Täuschung aus der Inistinimung der Geigen 

*) Eft würde hier erst darauf ankomme« zu wissen, ob jene ver- 
schiedenen Gabeltöne bia auf eine ktoino Secundc vom Normalton 
abwichen, so das* a etwa gleich b oder <u gewesen wäre Bei klei- 
Differeozeo würde uniObiges nicht als Beweis gegolten haben. 

n. Red. 

I. 



erklären zu müssen, weil ein Ciavier nicht mitwirkte. Es 
war also auch hier das oioti}(ia ä/detaßolov oder unwan- 
delbare Grundton - System — welches durch die unbe- 
wussle Beziehung auf das Verhältnis» von G und C u.s. w. 
den Tonartcharakter bei veränderter absoluter Tonhöhe 
aufrecht hielt. *) 

II. Auch aüs der Vergleichung des Gebrauchs der 
Tonarten bei den Meistern der lemperirlen Periode 
wollen die TonartgUiubigen ihren Glauben begründen. 
Denn Handelscbes C, obwohl i bis Vj t Tüne tiefer als 
das unsere, gebe gleiche Wirkung mit unserm C, 
nicht etwa mit unserm B oder A. Da dies noch schwerer 
zu beweisen als das vorige, so kommt es wieder auf den 
Versuch an. Also man versuche Helilas Lüsternheit, die 
mit des Freischütz-Caspars »Irdschem Jammerthal« glei- 
ches II- inoll hat, in unserem B-moll oder C-moll, <»«, 
Es u. s. w., oder Ubertrage das Messias- Amen in unser 
H-dur — und man erlebe die Wirkung. ") Wer nun von 
den Ungläubigen es ruhig ertragt, die Zauberflölen-Ouver- 
türe in C-dur zu hören, oder die «schöne Nacht« im Frei- 
schütz stau in Fis-dur (was sonderbarer Weise auch Hän-' 
del im Israel bei der ägyptischen Finsternis« gebraucht 1] 
will in Es-dur singen lassen, der versuche noch ein Anderes 
~ einen letzten Versuch, der, wie uns scheint, entschei- 
dend ist : er lasse in Ein Zimmer zwei richtig gestimmte 
und tomperirte Claviere bringen, aber einen Halb- oder 



*) Es Ist von wirklichen Aulortlaien nie geleugnet worden, dass 
die Slruclur der Instrumenta, also z. B. der Violine mit ihren leeren 
Sailen u. s. w. , auf den Charakter der Tonarien intlucnzire , Mo- 
sewius konnte »ich also wohl tauschen ; er wird im Anfang den 
Klang etwas fremd gefunden, dann »her aUpiklig das b glaubig für 
k genommen haben; das Gleiche wurde ihm nicht widerfahren 
sein, wenn auf richtig gestimmten Geigen in B gespielt worden wäre. 

••) Hier und in den folgenden Fallen kommen allemal Ins tru- 
mc n t v in Betracht ; die Frage nach den Charakter-Unterschieden 
lügst sieb aber nur am a eapcIla-Geseng erörtern, wo keinerlei fest 
bestimmte Töne eingreifen, sondern alle Intonationen sieb von der 
zuerst angeschlagenen Tonika aus bestimmen. Und hier behaupten 
wir mit Hauptmann u. A., data o «= * nnd ™ A ist, mir dasa die b o- 
bere Lage mehr Helligkeit mit sich bringt, es ist aber dann b 
beller als a, ti heller als d, ganz entgegengesetzt der allgemeinen 
Annahme, dass Kreuzlöne heller seien als 6- Töne. D. Red. 
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Ganzton verschieden in der Stimmung; zwei lllohtige 
Spieler spielen dasselbe Stück auf beiden Ciavieren 
zusammen in C und H-dur oder Cis-dur — man wird inne 
werden, oh diese zweie wirklich zusammen gehen; es ist 
kaum denkbar bei abwechselndem, unmöglich bei uniso- 
nem Spiele. — Wann aber wirklich Fis-dur und F-dur in 
nichts als der körperlichen Tonhöhe verschieden ist: wozu 
dann die unnütze Vergeudung der Kreuze und ßee in 
Chopin'schen und Liszt'schen Saloustücken ? Man könnte 
das wohlfeiler in F haben. Ist Fis-dur nur dazu gut, da&s 
die Finger besser glitschen jund gleiten — so verrieth mir 
ein Virtuos-Aspiranl — nun so spricht's mit diesem Ge- 
stltndniss sein Urtheil : Finger, nicht Seele! Aber wir be- 
harren dabei: Beethovens Fisdur-Sonate auf einem er- 
höhten oder vertieften Clavicr {oder auch auf demselben) 
in G oder f gespielt, verliert ihren Nacht violen-Duft, und 
wer Ohren hat zu hören, dermerkt es auch ohne zu wissen. 

6) Wichtiger wBre «in anderer Einwurf: die Trans- 
position einzelner Fugen im lemperirten Ciavier, von denen 
geschichtlich bezeugt ist, dass Bach selbst sie transponirt 
hat. Denkbar w«re nun hier, von lonarlglaubiger Seite 
angesehen, dass Bach einen andern Ton späterhin ange- 
messener gefunden, wie etwa hei der Kdur-Phantasie; 
aber nueb das ist denkbar, dass er einzelne Fugen von 
weniger entschiedener Farbe etwa in spielhareren Ton 
umgesetzt Kali Diese Ausnahmen scheinen uns solche, 
die die Bege) bestätigen. 

7) Von erheblicherem Gewicht ist die Frage , wie sich 
nun die versetzten Clarineilcn und llörncr zur Tempera- 
tur verhalten. Es ist unsore Gewohnheit, nach dem Cla- 
rinetten-n' das Geigen-Orchester zu stimmen.*) Es scheint 
aber dieses <*' nicht als Grundton verstanden zu sein, son- 
dern als mittlerer Ton dor allen Hexacbordenscala: oder 
sollt« ein mittlerer Ton des Orchesters damit gemeint 
sein, nämlich zwischen C:a*i Wflre o' wirklich der Aus- 
gangspunkt der Stimmung, so mttsste es als Grund- 
system erscheinen, also nach dem /I-Dreiklang und der 
unlemperirlen <4>-Sc»la der Clarinelie die Quinte B und 
die Terz Gig genommen werden. Das ist aber nicht der 
Fall, sondern es gilt auf Ciavieren C als unwandelbares, 
wenigst lemperirtes Grundsystem ; die Geigen scheinen 
G als Grundionart zu besitzen, weisen aber in den tiefern 
Geigen auf C als Grund des Grunds zurück. Nun ist das 
helle Clarinell-/? als yi-Quinle höher, als C-Teri liefer 
neben den übrigen Instrumenten. Hier zeigt sich nun eben 
die Temperatur in allem heildunkeln Farbenglanz, wie wir 
einstmals bemerkten bei einer Anffübrung des Maccabttus, 
wo der mehr hoffende als düstere Todtcnmarsch am 
Schlüsse durch A-Clarinetten wunderbar gehoben ward, 
indem deren D-dur dem C-dur der Geigen einen hö- 
heren verklarten Klang gewahrte. Beethoven hat solche 
Wirkungen wohl gekannt, und die Clarineltistcn wissen 
es, dass die ft-Glarinette zu C-dur ganz anders klingt, als 

•) So viel wir wisean, stimmt m«n hu Orchester nickt i»oh der 
Clarinette, sondern nach der Oboe. D. »ed. 
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die kalte, mahr ItJechattige C-Clarinetle. Würen die dia- 
ionischen Verhältnisse Überall geuau dieselben, wie in 
Domroer's musikal. Lexikon S. 870 behauptet wird, so 
wären alle diose Erfahrungen nichtig; weil sie nicht 
dieselben sind, so besteht der Tonart-Charakter — viel- 
leicht als ein Gkiubnnsact» Jedenfalls ist der Glaube sei- 
nes Glaubens gewisser, als der Unglaube seines Unglaubens. 

Thöricht ist aber, den Tonarten bestimmte ein- 
zelne Seelenstimmungen anzudichten, eben wie es ihü- 
richl ist von VersfUssen zu sagen, als bedeute der 
Jambus Fröhlichkeit, der Trochäus Traurigkeit u. s. w. 
Tonarten sind Tonrarben, FarbenkUnge oder gefärbte 
Klänge, Versfllsse sind Bewegungs-Umrisse. Gleichwie 
nun ein beweglicher, aufwärts strebender Sinn , sei es 
ernst oder scherzend, in Jamben, eine festere ruhigere 
Stimmung froh oder traurig in Trochäen reden kann . so | 
können auch traurige und fröhliche Menschen mit gleichem ; 
Bechl hier glühendere, dort dunklere Farben tragen, und \ 
es ist nicht zu verwundern, wenn I.eporello, Zerline und , 
Donna Anna in demselben F-dur — derselben Wolken- 
hUlle ihrer Empfindung — sieb vollkommen vernünftig ! 
aussprechen: es bleibt F-dur in seiner Gültigkeit des 
gegen C herabsinkenden, neben B oder Es aufwallenden 
Tonoharaklera. Jene Beschreibungen der Tonarten, mit 
denen sich Mallheson, C. D. Schubart, E. T. Hoff- 
mann etc. abgemüht, ja bloßgestellt haben, sind freilich 
verfehlt, wio alles Aussagen des Unsäglichen verfehlt ist: 
sie beweisen aber das Bedürfniss dem Geheimniss auf die j 
Spur zu kommen, das, wie manche Geheimnisse, die uns 
umringen, unbeschreiblich aber dennoch wirklich vor- 
handen ist. Wollen wir Tonfarben beschreibt«, es wird 
immer nur gelingen, soweit es bei Lichtfarben gelingt. 
Wir erkennen die Wirkung der Gegensätze Licht und 
Nacht, wir haben das Gefühl der zwischen den Gegen- 
sätzen wandelnden Farben, merken das Warme, Kalle, 
Scharfe, Malle, dio Ueherg&nge, Mischungen, Nebenstel- 
lungen, Harmonien, messen endlich dieScbwtngungszahlen 
sowohl der Aelberwcllen als der Luftwellen — das Ge- 
rn (Ith wird anders bewegt vom Bothcn, als von Blau, Gelb, 
Grün otc. , matephysisch bestimmen Ittsst sich die Schön- 
heil des Botben, der tiefe Ernst des Blauen nicht. Ganz 
Aehnliches erfahren wir bei den Tonarten , versuclten sie 
aus Zahlen und Verhältnissen nachzuweisen, erreichen den 
Logos mit Worten nicht und können uns doch nicht er- 
wehren, Kreuzlöne aufstrebend, B-Töne gedilmpfl zu em- 
pfinden, alle aber auf das Grundsystem zu beziehen, wel- 
ches nicht auf unwandelbarer (absoluter) Tonhohe , son- 
dern auf (relativem) Mangel der Temperafurfarhe beruht. 
Helmholtz S. 176 sagt, das menschliche Ohr empfände 
die Töne e* — o* besonders grell, wahrscheinlich weil sie 
einem menschlichen Eigenton entsprachen : der Spielraum 
e — g gestattet mindestens, die absolute Tonhöhe des 
Grundsystems zu variiren, wie von Handel bis Beethoven 
geschehen ist. _______ 
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C I » v I e r ■ ■ s I k. 

Co nstanlin Bürgel. Suite in vier SäUeu für das Piano- 
forle. Op. 6. Brcitkopf und Härtel. 

St. Der Name »Suite« erscheint in diesem Werke, wel- 
ches vielleicht als musikalische Studie zu bezeichnen wilre, 
nur im allgemeineren Sinn des Worts gerechtfertigt; von 
den vier gebotenen Sätzen hangen I und 4, Präludium und 
Fuge innerlich zusammen, durch die Tonart auch Nr. 2, 
wahrend wir fUr die 3. Nummer, Gigue Überschrieben, 
keine Fühlung einer verwandtschaftlichen Stimmung etc. 
haben gewinnen können. Abgesehen hiervon ist der In- 
halt in vieler Beziehung ein erfreulicher. Das Präludium 
Nr. 1 Ann,!! entspricht seiuer Bezeichnung »Bestimm! und 
kräftig« , indem es mit moderner Behandlung des Instru- 
ments einen thematisch gediegenen Inhalt verbindet, den 
wir bedeutend nennen würden, stünde die conslructivc 
Behandlung desselben auf gleicher Höhe. Doch hier macht 
sich in der Modulation grosse Einseitigkeit bemerkbar. 

Der thematisch und polyphon behandelte, liedförmig 
abgeschnittene Hauptsatz sMiliesst mit dem 8. Takt auf 
der Tonica. Auch der zweite wohlgcbitdclc Salz (mit einer 
Yorneigung nach der UnterdoaiinanteJ befindet sich bei 
einem Ahwhluss nach 8—40 Takten auf derselben Stell« 
der Tonica, eine hierauf folgende weitere Fortführung des 
ersten Motivs : 



Mixlereto. 




berührt die Ober- Tonarten zu vorübergehend , als dass 
die eigensinnige Wiederaufnahme des Themas (Takt 17) 
mit Ürgelpunkt im Grundton und wiederum Abschluss 
daselbst befriedigen konnte; zumal da der weitere Ver- 
lauf ebenso einseitig bleibt; denn er besteht nur in einer 
Vnriirung des bereits gehörten Inhalts, ein wenig erwei- 
tert, aber in denselben Tonarten, wie von Takt 8 27. 
Nochmals hören wir hierauf in A-moll die ersten 8 Takte 
diesmal zum Schlüsse führen. Dies ist zu viel A in A, 
Grau in Grau, wenngleich das Thema nobel gedacht und 
in einzelnen Theilen wirkungsvoll erfunden und polyphon 
gehalten ist. 

Der zweite Satz, Menuett mit Trio, ein reich ausge- 
führtes und Andante yrazioso Uberschricbcnes Musikstück 
(A-dur) ist als «ehr gelungener Wurf zu bezeichnen. Sin- 
nig erfunden, glücklich w eitergeführt und von anmnUiiger 
Wirkung wird derselbe dem Talent des Verfassers Aner- 
kennung und Freunde verschaffen. 

Weniger können wir uns mit dem drillen Satz (Fis- 
moll), Gigue Ubersobricbon, einverstanden erklären. Zu- 



nächst ist er keine Gigue , denn obwohl im %-Takl und 
als Fugalo beginnend, schliesst er nach einiger Zeil in der 
Haupllonart vollständig ab und bringt als zweiten Ab- 
schnitt uineu im */«- Takt gehaltenen iiodartigen Salz (in 
Fis-dur), der die Stelle eines Trios in einem Scherzo ver- 
tritt, übrigens von angenehmer Wirkung und graziös ge- 
dacht ist. Hierauf wiederholt sich wörtlich der Fisnioll- 
Satz, und gehört somit das Ganze in die Gattung der lied- 
artig abgeschnittenen Scherzosatze. 

Das zunächst 12 Tukle umfassende, den Hauptsatz 
beginnende zweistimmige Fugalo wäre, das Thema an- 
langend : 

Sopr. 



ganz nett, würde nur mehr daraus gemacht und störte 

nicht ausser der harten None °J* der elwas vprkünstelle 

weitere Verlauf. Glücklicher ist der Gcdankcninhall des 
zweiten Absatzes von 8 Takten; das Uebrige, ein lied- 
artiger Gang von 6 Takten, wird mit fremden Motiven ge- 
bildet, die hieran sich schlicssende Wiederaufnahme des 
ersten Themas liudcl diesmal eine gelungenere Durch- 
führung. 

Die Fuge Nr. 4, A-moll */ 4 Moderato tnaesloso , hangt 
durch ihr Thema : 





Ihm 




•i 



mit dem Präludium zusammen. Schon die grosse Ausdeh- 
nung zeigt, dass eine breite und volle Auseinandersetzung 
des Inhalts beabsichtigt ward. Die Bildung des Themas, 
in seiner zweiten Hälfte an Dach anklingend, sowie die 
ganze Führung beweist, dass der Compouist den Altmei- 
ster fleissig gespielt und sich mit seiner Pactur vertraut 
gemacht hat ; die herrliche Ordnung Bach s aber, die mei- 
sterhafte Disposition in der Gestallung der Gedanken hat 
der Jünger sich noch nicht anzueignen verstanden, die 
Foge, regelrecht begonnen, wird in ihrem weitem Ver- 
lauf wie ein Irrgarten, da gleich nach der ersten vier- 
stimmigen Durchführung der kurze Gang keineswegs in 
die obern Tonarten führt , sondern die l'nlcrdominante 
aUbald mächtig mit dem Thema herantritt, so dass die 
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neue Beantwortung wieder in der Tonica auftreten muss; 
ein neuer (lang fuhrt zur l*arallelo der Unlerdominantc, 
mit dem ganzen Thema, die neue Beantwortung geschieht 
folglich in der Parallele der Ilauptlonat l; und nun erst, 
nach erneutem Gang wird eine Obertoiiart (H-moll) flüch- 
tig berührt, aber mit dem Thema in dOsterm Bass ; ein 
neuer Gang in vier Takten [acceUrando] fuhrt zum Thema 
in der Haupttonart zurück , dessen Beantwortung noch- 
mals in derselben Haupttonart im tiefsten Bass erfolgt und 
hiermit ahschliessl. Die Düsterkeit der Tonarten, das nach 
unten Drängende derselben wird noch gesteigert nicht 
allein durch die vielfach gebrauchten Orgelpunkle per 
Pedal auszuführen (wir haben derer mit Contra-/!, mit 
Contra-/), mit o in dor Mitte,, mkf, mit gross C, schliess- 
lich noch mit A und Contra-;! — keinen auf der Domi- 
nante), sondern auch durch die Vorliebo für tiefe, zum 
Theil abnorm liefe Lagen. Das Thema beginnt in der 
Basslage, und wahrend der Tenor auch übermässig lief 
antworten muss, sinkt die Beantwortung des Basses bis 
zum Conlra-/i' in Canlilene herunter. Dor Alt hebt sich 
freilich eine Terzdecime Uber den Tenor, dafür geniessen 
wir aber mit Pedal ein zwei Takte langes Contra-^, auch 
das Vergnügen, den Sopran emporgehoben zu sehen, dauert 
nicht lange, er steigt zur liefen Alllage hinab, Takt 23. 
Das folgende Thema im Tenor ist wieder liefe Basslage, 
der Bass ein Contrabass, worauf ein zweitakliger Orgel- 
punkl auf Contra-/). Die folgenden I S Takte liegen an und 
für sich mehr in dor Mille ; dafür steigt auf der ganzen 
Seile- 16 — 16 Takle lang der Sopran, nachdem er in tie- 
fer Alllage sich ergangen, nur vorübergehend einmal 
bis <f, um bald möglichst wieder hinabzugleiten; auf der 
letzten Seite haben wir schliesslich ein Schwelgen in der 
tiefsten Bassoctave. Nichtsdestoweniger ist doch Talent 
in der Sache, *uch ein gewisser Shin für Wohlklang, der 
sieh hier nur einseitig verfahren hat; und sieht derCom- 
ponist die angedeuteten Fehler nicht etwa für ebensoviel 
Tugenden an, so kann er noch manche tüchtige Fugen, 
Suiten, mit einem W«n recht gute Musik schreiben. 



Uebersicht neu erichienener Musikwerke. 

Compoeltioneo r i r Violine. 

;Zum Theil von instruetiver Tendenz.) 

M. Unter einer uns vorliegenden Anzahl von Stücken fflr 
eine oder mehrere Violinen mit und ohne Begleitung möchte 
ein Duo für zwei Violinen von Anton Tim Im au u (Op. 3, 
Breitkopf und Hirtel) hervorzuheben sein. Dasselbe zeigt im 
Ganzen eine anständige Haltung , wenngleich eine Higenarllg- 
keit des Stils und der Gedanken nirgends hervortritt ; .vielmehr 
sind wir mehrfach an die Art und Weise der Ries'schcn Duette 
erinnert worden. Was die einzelnen Sätze anlangt, so mischten 
wir dem ersten Satz, Allegro von moto D-dur */, , den Vorzug 
vor den übrigen geben, sowohl wegen der einheitlich geschlos- 
senen Haltung der Gedanken, als auch wegen des darin 
festgehaltenen eigentlich zweistimmigen Satzes ; das. folgende 
Ada>,io ma non iroppo G-moll */« steigt im Gegensalz hierzu, 
wie sehr die blos harmonische Vollstimmigkeil und Octav-Ver- 
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doppelungen au intensiver Klangfülle gegeii deu frei conlra- 
punktirenden Stil zurückstellen. Im Pinale Alleyro atsai D-moll 
*/ 4 mit vorausgehendem einleitenden Lcnto vermissen wir deu 
inneren organischen Zusammenhang der Themen. 

Von zweifelhaftem Werth sind »Vier Sonatlnen für 1 Vio- 
linen« von L. J. Mcorls (Bremen, Cranz); einerseits ist der 
thematische Gehnil derselben gar zu unbedeutend und vermö- 
gen die oftmals sehr geschraubten Modulationen, zumal iu den 
Durchführungasttlzen, diesem Mangel nicht abzuhelfen, anderer- 
seits ist der Stil nichts weniger als ein duettirender ; leere 
Quarlvorhaltc, fundamenttose Harmoniebildungen lassen nur zu 
liHutig eine einfach fehlende Stimme vermissen , wShrcnd es 
die Aufgabe des Duetts ist, in dem engen Rahmen der Zwei- 
sliounigkeit eine harmonische Totalität darzustellen. Die Folge 
davon ist auch eine oftmals unschöne Klangwirkung, die noch 
durch eine ermüdende Länge und Monotonie gewisser Bowc- 
gungsflguren und Stricharten, wie z. B. die Seitenlange ge- 
bundene Achtelbewegung im ersten Satze der Sonalluo III, 
noch verstärkt wird. Die mechanisch-technischen Anforderun- 
gen sind nicht immer gleichmSssig ; vom Standpunkte des Un- 
terrichts aus dürfte es rathsam sein, die erste Violin-I'arlie dem 
Schüler zu übergeben und die Reihenfolge dor Sonalinen t — t 
einzuhalten. Als praktische Uebung Im Taktballen mögen diese 
Sonalinen eine Stunde zweckmassig ausfüllen , in Hiiisiohl auf 
den musikalischen Gehalt köoneu sie mit den gefälligen Kr- 
zeugnissen eines Dancia, Jausa, Mazas u. s. w. nicht coueur- 
riren, von den Meistern der zweistimmigen Schreibart, einem 
Violti, Mozart, Spohr etc. zu geschweige!!. 

»Kleine melodiöse Conccrl-Vortrüge für die Violine inil Be- 
gleitung des Piano forte» von Jean Becker sind in der That 
nach Form und Gehalt so klein und anspruchslos, dass sich 
darüber eben nicht viel weiter sagen lässl. Die Romanze (An- 
dante Ks-dur */») verdient den Vorzug wegen der gleichmäßig 
ausklingenden Melodie, Während die Humoreske (G-dur%) ohne 
jeglichen charakteristischen Zag ist und eiu einfaches Uebungs- 
stück für Doppelgriffe vorstellt. Als solches mag es denn auch 
empfohlen sein. 

Bio sehr empfehleuswerthes instruetives Heft ist : »Mecba- 
ulseh-lecbnische Violin-Uebungen« von L. Abel (Base), Abel). 
Dieselben bezwecken die gleichmSssigc Ausbildung der Slärk« 
und Beweglichkeit der einzelnen Finger der linken Hond ; sie ent- 
halten, wie »ehon der Titel sagt, niehl musikalische Uebungs- 
stüoke, sondern nur einzelne schematische Figuren und Gange, 
welche auf die Ausbildung technischer Specialilalen berechnet 
sind ; sie collidircn daher in keiner Weise mit irgend einem 
der vielen wohl renommirten und sonst gebräuchlichen Etüden- 
Werke und sind vielmehr neben denselben als Einleitung de» 
häuslichen täglichen Stadiums sehr zu empfehlen. Nur die an- 
gegebene Methode der Triller-Hebungen vermögen wir. nicht 
zu billigen, möchten vielmehr den entgegengesetzten Weg, 
nämlich den Uebergang aus der langsamen punktirlen Bewe- 
gung in die schnelle, metrisch glcichmässigc vorziehen. 



Berichte. 

Wiuterthur, 30. Octbr. □ Aur der Eisenbahn mit einem 
alten Bekannten von der Universität her zusammenzutreffen ist 
immer angenehm, wie viel mehr aber noch, wenn der, wel- 
chem zu begegnen man die Ehre hat, der ehemalige Göllinger 
stud. philos. Joachim ist! Wlo soll ich Ihn nur gleich an- 
reden, das war die Frage. Dsmals war er k. hannovoranisrner 
»Concerl meisler« auf Urlaub; jetzt kann man's wohl kürzer 
machen und das »Concor!« im Titel weglassen , hatte er doch, 
schon damals die Lehrjahre hinter sich, und nun ist, Dank der 
hannoverschen Einsicht, mitten unter den Mefsterjahren auch 
ein Wanderjahr des Künstlern gefolgt, das erste, welches den 
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sonsl nicht zu den Barbaren gerechneten Schweizern zu gute 
kommt. Winlcrthur hat zwar in der Handclswclt einen guten 
Namen und seine ScliiiTe verbinden die zwei Welllhcile; doch 
könnte es sieb schwerlich des Besuch« so vieler musikalischer 
NolabililMen rühmen, wäre nicht ein starker Magnet die Gast- 
lichkeit des Verlegers nicht nur dieser Zeitschrift, sondern so 
vieler gediegener Compositionen der Neuzeit. Wer übernimmt 
nur woM die Clavierparlie? Nun, Brahms ist gerade wieder 
einmal in Winterthur, wo er kürzlich einige seiner reizendsten 
Tongebilde geschaffen; und jetzt, mein Leser, was willst Du 
noch mehr? Oass diese zwei nur das Beste aufs Beste spielen, 
weiss Jedermann; der allgemeine Eindruck, den ihr Spiel und 
Ihre Compositionen hinterlassen, ist der, dass beide aus dem 
Studium Bach's und Beethoven's erwachsen sind , dass wir in 
ihnen den Geist und die Nachfolger jener Heroen wiederfinde», 
wenn sie auch nicht die Reclaiue und den Mes&liirni im Gefolge 

i haben, durch don sich eine andere Schule auszeichnet. Jener 

, Uaydn, den man sich so oft als Inbegriff aller Unschuld und 
Gutmütigkeit denkt, dessen niedliches Haantöpfchen man so 
oft hervorgucken sieht, welches Feuer sprühen plötzlich seine 
Augen, wie geistig wird sein Blick, wenn uns zwei solche Iu- 

i lerpreten seine Gestalt vor die Seele zaubern? Wer giebt uns 
die Canlileue Spohr's so reich und edel wieder, seitdem er zu 
den Todlen gegangen? Sicher wiegt sich der Kahn auf ruhiger 
See in seiner Barcarole, gleichsam als wollten ihn die Tonica 
und die durch die Composition durchklingende Quinte links 
und rechts vor dem Umschlagen bewahren; aber auch geist- 
reich kann der alte Herr sein und mit Witzen spielen , daran 
darf man nicht zweifeln, wenn mau das Scherzo in so vollende- 
tem Vortrage hört. Wie sinnig und gewählt ist der Ausdruck 
in dem Andante des Ddur-Concerls Joachim's? Wir sprechen 
ungern von Einzelnem ; von Technik zu reden ekelt uns ; doch 
der Variationen von Brahms über ein Thema Handel s (üp. z4) 

1 müssen wir noch besonders gedenken. Dem Zuhörer graut 
zwar etwas, wenn er an einige Dutzend Variationen denkt, von 
denen jede folgende der vorhergehenden einen weiteren Schnör- 
kel ansetzt, bis iu 64steln das Menschenmögliche geleistet und 
die hinterste Seile nachgerade so schwarz geworden ist, dass 
Augen und Finger gleichzeitig den Dienst versagen , au Varia- 
tionen, deren einzige Abwechslung ist, dass wir auf zwei Sta- 
tionen, einer stereotypen in minrur und einer ttlla polaren von 
dem ewigen Einerlei etwas ausruhen können ! In dieser Be- 
handlung bat man die Kunstform herzhaft zu Grabe tragen dür- 
fen. Aber ein unerschöpflicher Reichlhum der verschiedensten 
Stimmungsniiauccii quillt aus dem Borne von Brahms ; immer 
neu erscheint einem der Gedanke, wie ein geschickter Redner 
von einem allgemeinen Satze nachzuweisen versteht, dass er, 
in verschiedenem Sinne genommen, immer wieder zur Wahr- 
heit wird , wiu iu so allseiliger und überraschender Beleuch- 
tung erst recht die Tiefe und ElaslicilUt des Textes sich spie- 
gelt. — Ein seltener Doppclgenuss, dachte jeder donkbare Zu- 
hörer; hoffentlich nicht zum letzten Mal, war der tröstende 
Gedanke beim Scheiden. 



Leipzig. Viertes Abuiinement-Conrcrl (8. Nov.). 
Symphonie (F-dur, Nr. 8j von Beethoven. Recilaliv und Arie 
für Sopran mit obligatem Pianoforte vou Mozart (Kochel Ö05) 
[Frau Hermine Rudersdorff ans London und Herr Capellmeistcr 
Heineck c]. Kntr'acl ans »Medea« von Cherubiui. Cantatc von 
AllessandroSlradella [Frau Rodersdorff] . Pnssacaglia (zum ersten 
Mal) und Toccata von Seb. Bach, inslruroentirt von 11. Esser. 
Lieder mit Pianofortc : a) Siciliana von Handel , b) I'astorelle 
von Haydn [Frau Hudersdoi'ffj. 

Die Sängerin Frau K uders d o r f f hat erst im Januar dieses 
Jahres in zwei aufeinanderfolgenden Abonuemeul- Concerteu 
gesangen ; der Enh aet aus Medea ist ebenfalls erst um die- 



46. :iß» 

selbe Zeit gebracht worden ; die Toccata vou Bach in der In- 
slrumentirung von Esser hat bereits die dritte Aufführung im 
Gewandhause erlebt; die Symphonie von Beethoven ist ein 
altes Reperloirslück. Folglich war es nur die Passucaglia von 
Bach, die, in der Esser'schcn Instrumcnlirung zum ersten Mal 
gebracht , den Reiz der Neuheil in Anspruch nehmen konnte. 
Doch heben wir auch über diese Bearbeitung schon Näheres 
mitgelheill (A. M. Ztg. »864 S. 401). Die Wirkung des herr- 
lichen Stücks in dieser Form würde eine weit bedeutendere 
gewesen sein, wenn der inclronomisch-maschineuhafle Takt 
unseres Capellmeisters nicht nahezu alles innere Leben , alle 
freie Bewegung ertödtel hätte. Uns ist es namentlich unbe- 
greiflich, wie ein guter Musiker , als den wir doch Herrn Hei- 
necke längst kennen gelernt haben, die Fuge am Schluss genau 
in demselben Tempo geben konnte, da sie doch eine Beschleuni- 
gung desselben nicht nur zulassi, sondern erfordert. — Frau 
Hudersdorff, deren Gaben und Vermögen bereits in Nr. 4 
und 5 d. Bl. anerkannt und charaktorisirt worden sind, schien 
sich seitdem in italienische Manieren und französisches Hafli- 
nomenl noch mehr verfahren zu haben, der Eindruck war ein 
ziemlich unerquicklicher, wenn auch ein Theil unseres Ge- 
wandhaus -Publlcums , leider schon des besseren Geschmacks 
lcdig, der Sängerin Beifall und Hervorruf verschaffte. *) 

— Der Musikverein »Eulerpe» fährt auch iu diesem Win- 
ter in erfreulicher Weise fort, eine in der Hauptsache künst- 
lerische Richtung einzuhalten und das Gewandhaus gewisser- 
maassen zu ergänzen. Durch die ganzliche Uebersiedelung aus 
der Buchhändlerbörse in die Cenlralhallc ist nicht allein ein 
Saal mit besserer Akustik gewonnen, es ist auch für mehr und 
bessere Pttitze für die Hörer gesorgt. Das erste Concert (30. Oc- 
tober) brachte eine Wiederholung der vorjährigen Aufführung 
von Gluck's »Orpheus», wohl auch in Folge der den Chor- 
übungen höchst ungünstigen Kriegs- und Krankheilsvcrhüll- 
nisse des vergangeneu Sommers. Die neuerliche Aufführung 
unterschied sich von der vorjährigen durch andere Besetzung 
der Solopartien (Frau Bianca Blume, kgl. Ilofopernsänge- 
rin in Dresdeu, Euridicc — Fräulein Franz. Schreck aus 
Bonn, Orpheus) , dann durch eine Vermehrung der Nummern 
aus der französischen Partitur, endlich durch bessere abge- 
rundetere Ausführung der Orchesterpartie. Die genannten 
Solistinnen zeigten sich ihrer Aufgabe durchaus gewachsen ; 
die Chöre waren sehr gut , wenn auch die Soprane etwas zu 
stark dominirten. — Das zweite Concert (6. November) hallo 
folgendes Programm: Erster Theil. Ouvertüre zu Leonore 
Nr. III von Beelhoven. Rccitaliv und Ducti für Sopran und Te- 
nor aus ojessonda« von Spohr, gesungen von Frl. Blaczek und 
Herrn Rebling, Mitgliedern des hiesigen .Sladllheaters. Clavier- 
concert in F-moll von Chopin, vorgetragen von Frl. A. Mehlig, 
würlemb. und weiinarscho Hofpianistin. Duett aus »Templer 
und Jüdin« von Marschner, gesungen von den Obigen. Zwei 
Clavierslürke 'Präludium und Fuge in K-moll von Mendels- 
sohn, Rhapsodie hongroise Cis-moll von Liszt) , vorgetragen 
von Frl. Mehlig. Z weiter Thei I. Symphonie in C-dur von 
R. Schumann. Im Ganzen konnte man mil deu Orchestcr- 
slückcn recht zufrieden sein, wenn auch begreiflich jene Rein- 
heil, Kraft und Feinheit nicht erreicht wurde, die man vorn 
Gewandhaus-Orchester gewohnt ist. In Betreff der Solisten wird 
es der Eulerpe immer schwer fallen, vollkommener Befrie- 
digendes zu bieten, da die ersten Kräfte vom Gewandhause 
absorbirt werden.*') Frl. Mehlig gab abermals Beweise ihrer 



■ In der That stellte Frau Hudersdorff diesen Abend so ziemlich 
das (icgenlhril von dein vor , was weiter unltn ; Miscellen i einer 
deutschen Sängerin zum besondern Verdienst angerechnet wird. 

Ü. Rod. 

♦♦: Womit nicht gesagt sein soll.^diiss alle im Gewandhaus auf- 
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vorzüglichen tecluwsclien Durchbildung — nach Seile des Musi- 
kalischen uit<l Geistigen konnten wir keine Fortschritte bemer- 
ken ; vielfach störend wirkte auch der üble Pcdalgtbraueh ; 
Frl. Mehlig nimmt z. B. keinan Anstand, eine rasche Folge in 
kleinen Secundon fortsohreileoder verminderter Septimen- 
acrorde mit offenem Pedal zu spielen. Das ohnehin etwas lang- 
weilige Concerl von Chopin verlor unter Ihren Händen noch 
bedeutend an Koiz. Von den Sängern des Abends können wir 
auch nicht viel Gutes nioldon. Frl. Bluczek ist noch zu sehr 
Anfängerin, um im Conrerl zu genügen; und sich an Herrn 
Reblin r r breitem und unedlem Gautnenton und unschöner 
Aussprache zu erfreuen, müssen wir den Theater-Enthusiasten 
überlassen. Uebrigens wurden sämrotllclie Leistungen vom 
Publikum beifitllig aufgenommen. 



MiBcellen. 
Biographische ftkisxea. 
III. 

{Vgl. Nr. 35 und ST.) 

Amalie Joachim. 

Am 19. Kcbruur I8SS erschien im Leipziger Gewandhaus« eine 
Sängerin, die kaum Jemand im Saale kannte: nnrin Zeitungen waren 
von Hannover her günstige Crlhcile über sie geäussert winden. 
Noch erinnern wir uns deutlich, wie nach den ersten Tonen Alles 
erstaunt und wie bezaubert aufhorchte: eine prachtvoll sonore 
AlUlimmc, eine vollkommen reine Methode, eine Auflassung, die 
in die Tiefe ging , ein Verschmähen aller billigen banalen Effecte — 
das waren die Eigenschanen, die in ihrer Vereinigung wie ein 
Wunder aus allen Zeiten klangen und jedes musikalisch fuhlcndo 
Herz erquickten. Die junge Sängerin rief sogleich einen -Sluriu van 
Beifall hervor. Selbst die l eipziger Kritik geherdetu sich warmer, 
als man es sonst von ihr gewohnt war, freilich um bald durauf von 
Wiener Journalen beinahe in spöttischem Tone citirt su worden. 
Amulie Weiss war ja Jahre lang in Wien, war am Kariilbncrlhor- 
t liest it engagirt gewesen und dennoch war sie in Wien eine Fremde 
geblieben. Welche Kühnheit der Leipziger Kritik, die an so mancher 
Wiener Grösse Manches auszusetzen gefunteu hatte, jetzt ein ■unter- 
geordnetes Talent, so hoch zu erheben! Nun wir denken, l.eiptig 
bat Recht bebnlten, denn mittlerweile hat sich Amalie Joachim, wel- 
che zwar seit ihrer Verhoiralhung die Buhne, verlies», als Concert- 
und Oratoricnsüugcrin den festesten Ruf erworben . die strengsten 
Kritiker musslen der seltenen Erscheinung hoho Anerkennung ril- 
len, und was sie zu Hamburg in lltiadel's Messias und Saul lin Ueppe's 
Coni'crteu), in der grossen Messe von Beethoven und im Elias, dann 
zu Colli im Gürzenich in beiden Hjch'seheu Passluneu, in Bremen 
und Munster im Messias, in Hannover als Orpheus, Pidclio etc. in die 
Herzen der Musikfreunde Äsungen , wird unvergessen bleiben. Es 
ist eben nur eine neue Wiederholung des allen Schauspiels, das* 
Oesterreich oB nicht einmal seine eigenen Kräfte tu würdige« und 
zu verwenden versteht, dass gerade die gediegensten darunter erst 
im »Ausland« ihr Ziel erreichen I 

Amalie Sehneewciss ist am 40. Mal 48J» zu Marburg in .Steier- 
mark gehören. Der Vsler wur Magislralsrnlh und sehr musikalisch ; 
er spielt» Violine, und schon in frühester Jagend horte die Tochter 
im eigenen Hause die tlsydn'schcn und Mozart'schen <Jiiai t«Uu. Die 
Musik war des Vaters grössto Freude und so erhielten denn auch die 
drei Kinder 'ein Sohn und zwei Tüchler} in frühester Jugend Musik- 
unterricht. Der Hausarzt nnd Hausfreund gluubto schon aus dem 
überaus starken "Schreien, der kleinen Amalie auf eine künftige 
schone und starke Stimme schliessen zu dürfen, und vielleicht war 
dies mit ein Grund, dass das Kind tiuld von oinem allen Musiker Üe- 
saugoiilerrtcht erhielt [derselbe begann am 4. Oclober tsti, also da 
Amalie .*>} Jahrah>war). Der gute alle Meisler — Johann N Schlechta 
war sein Natne — wird wohl vom Kunal-Gesaag Dicht allzuviel ver- 
standen haben, hielt aber sehr viel auf musikalische Tüchtigkeit, 
auf prima vista Singen, auf Takt u. s. w., Dinge, wofür ihm die jetzt 
viel bewunderte Sängerin noch heule Dank weiss. Der Vater wurde 
IS50 nach Bruck an d. Mur versetzt, wo es mit dem «Unterricht« 
inisslioh wurde, wo Amalie aber Gelegenheit fand, stell im Kirchen- 
gesang zu üben. Ein Jahr spater starb der Vater; die Mutter sog dar- 
auf mit den beiden Töchtern, von welchen die altere recht hübsch 
Ciavier spielte, »ach Greiz [der Sohn halle als Student im Jahre ist» 
sich in Wien »n den Unruhen betheiligt und war darauf nach Ame- 
rika gegangen, wo er jcl/l noch als Musiklehrer lebt). Hier in Grutz 



koonle Amalie in der Musikschule des Musikveretos unter der An- 
leitung des Cspellmcister Ott und einer Dame J ul io von PYank 
weitere Geaangssludicn machen. Die Verhältnisse der Mutter Hessen, 
es wünschenswert!! erscheinen, dass bald eine orwerbende Kraft 
in der Familie auftrete ; da die Schwester immer kränklich war, so 
fiel Amalien die Aufgabe zu, ihr Können so vorwertbeo. Obwohl sie 
sich immer zur Bühne gecogeu fühlte, die Mutler auch keine Bül- 
wendungeu machte, so war es für Letztere doch ein schwerer Eol- 
schluss, das Madeben, noch halb ein Kind, an die Oeffenlbchkeil 
gehen zu lassen. Doch es musste sein, und so trat das ItjMiilge 
Madchen zu Troppau in Schlesien in ihr erstes Engagement. Amalie 
halte als 40 — ISjahriges Kind einen Stimmumfang vom kleinen bis 
zum dreigestrichenvn f (also drei Oclaven) , durch äugest rengtes 
Studiren um) Singen von Partien wie Adalgisa, Aennchcn , Su- 
sanna u. b. , litt die Stimme einigermaassen, und die Sängerin wun- 
dert sich henle nooh , dass sie dieselbe nicht ganz verler. Yens 
Mai bis Oclober 4 »54 war unsere junge Künstlerin mu Theater in 
llcrmannsladl in Siebenbürgen angestellt und kam dann nach Wien 
un°s lioflhcater, wo sio für kleinere Partiou, jedoch ni t dem Ver- 
sprechen, später mit grosseren betraut ztt werden, engagirt werde. 

Amalie zu keinem der Wiener Gesa ngl obrer Vertrauen lasse« 
konnte, studirte sie für siob fletssig weiter. Jenes Versprach«», 
grossere Partien zu bekommen, ward aber von der Direktion nie er- 
fulll; obwohl man das ernste Streben des «Frl. Weiss« anerkennen 
mussto, obwohl sie der Dtrection öfter durch rssche Uebernshine 
von Partien ans Verlegenhetleo bah*, obwohl selbst Capell meist«- 
Interesse für sie gewonnen hatten, wurde sie immer und immer zu- 
rückgesetzt und zurückgewiesen. Welcb ein feindliches Element 
ihr entgegenwirkte? wer vermochte in die Geheimnisse derTheetcr- 
coulissen einzudringen'. Genug, Amalie Weiss hat acht Jahre in 
Wien zugebracht, immer hoffend and immer wieder enttäuscht. Oft 
war sie ganz mutbtos und verzweiislte achliusslieb derart an sich 
selbst uod an ihrem Talent, dass sio die Bühne verlassen und über- 
haupt den Gesang aufgeben wollte. Dazu kam, dass Mutter und 
Schwester, ihro einzigen persönlichen Stützen, starben, erster« an 
der Cholera , die Schwester nach mehrjährigem schweren Leiden 
Endlich i»6i ging der 7j«brigo Wiener Contract zu Ende. Da trat 
auch die Erlösung aus dem künstlerischen Elend ein. Von Hanno- 
ver, wohin der Wieoer Sauger Dr. Gunz ihr vorangegangen war, 
kam die Anfrage, ob sie dorthin kommen wolle ; sie vermochte der 
Lost, noch einmal ihre Schwingen zu versuchen, nicht zu wider- 
stehen, und ging — zu ihrem Glück ! sowohl in künstlerischer wie 
io menschlicher Beziehung Im Anfang inleressirte sich io Hannover 
sogleich der Capcljiiicislcr B. Scho I z für ihre künstlerischen Lei- 
stungen und war ihr ein treuer Mentor, so duss sie nun ein und ein 
halb Jahr der glücklichsten KUnstlerzeit verlebte. Dann lernte sie 
Joseph Joachim persönlich kennen, ward am l*. Jon» 4 SM seine 
Ehefrau, und ist jetzt glückliche Mutter ood bochaogeseheuo 
Künstlerin. 

Amalie Joachim ist eino acht deutsche Sangeria. Hiermit ist 
wohl eine gewisse Begrenzung , aber zugleich das höchste Loh aus- 
gesprochen, das ihr von unserer Seite gespendet werden kann , da 
wir in der vollendeten Ausführung deutscher Meisterwerke zugleich 
die Losung dar höchst eu Aufgaben erblicken. Man kann bei dieser 
Künstlerin kaum von einzelnen Vorzügou sprechen , da es eben die 
Harmonie derselben Ist, welche den Eindruck hervorbringt, doch 
möge Folgendes hier erwähnt werden: Das Material, Uber welches 
Amulie Joachim gebietet, ist eine Stimme von noch jettl bedeuten- 
dem Umfang (/ bis c mit Leichtigkeit; ; machtvoll hervorquellend 
füllt sie den grüssten Raum , ohne Im Zimmer etwa Rauigkett «n 
zeigen. Aber die Künstlerin hat sie so in der Macht, desa alte 
Grude, bis zum ssnflestcn Hauch, bis zum tonlosen Flattern ihr zu 
Gebote stehen. Sie verwendet diese Grade nicht um schnöder Ef- 
fect« willen, sondern stets im Geisle des Cnmponistcn und der Com- 
positum , künstlerisches Maasshalten boi tiefster und lebendigster 
Erfassung dos textlichen Objects lasst sie jene Fähigkeit nicht zu grel- 
len Gegensätzen missbruuehon. Ihr Vortrag lasst allezeit erkennen, 
dass es ihr nicht um llervorkebrung ihres Selbst, soudern um die 
Compositiou und den in ihr Hegenden Gehalt zu Ihun ist . Zorn Tech- 
nischen übergehend, mi bemerkt, dass der Tonansatz niebt den tnizt- 
deslcii falschen Beiklang hat. Die Tone verbinden sich natürlich und 
die Intervalle sind mit seltener Reinheit abgestuft. You einem Ho— 
gislerunterschied spurt man nichts, da die Sängerin glücklicher 
Weise niemals gelernt hat, jene Unterschiede hervorzuheben^ 
wie es heutzutage leider so oft gelehrt wird. Was sie In Coterahar 
leistet, wird aus öffentlichen Vorlregeu selten vollkommen bewr- 
theilt werden können, du die Natur der Sltmmgallung von selbst 
mehr auf getragenen Gesang hinweist: aber wer von ihr Handel nnd 
Bach singen gebort hat. wird bemerkt haben, dass es eine .Schwie- 
rigkeit, für sie nseh dieser Richtung nicht giebt, dass vielmehr «0^ 
rede die malenden Loloreiureo jener Meister von ihr mit absoluter 
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Künstlerschaft behandelt werden. Wir können au* näherer Bekannt- 
schaft hinzufügen, dass auch jene schnelleren Passagen, wie sie tu 
der Oper vorkommen, von ihr wie spielend hingeworfen werden. 

Genug, ja schon 111 viel von Kinzolheiten '. Möchte es Vielen 
vergönnt sein, die Totalität ihres Gesanges zu gemessen , und fähig 
iu sein, jenen tiefen Eindruck tu empfanden . den nur der solleno 
hedige Ernst gewähren kann , mit dem eine Amalie Joachim die 
Kairsl betreibt. — Auf dar Buhne haben wir <H« Künstlerin (ausaer 
in Wien in ganz kleinen Partien) nicht gehört . können daher ülier 
ihre buhaenerschoinunc nichls bemerken. Wir wissen aber, das* 
man sie auch in dieser Richtung am Hofthrater zu Hannover »ehr 
wuht tu schauen gewussl hat. 



Nachrichten. 

Hamb arg. k. Voa Herrn Stockhaosen'a Soireen für Katnnkor- 
mustfc haben bereit« iwei s lallgefunden. In der ersten, am 11. Oc- 
tobar, spielte eiu junger Hamburger, Horr Rudolph Wleinmichel, 
Schaler des Leipziger Conservaloriunis, Schumann'» Fdur-Trio mit 
den Herren Auer und Albrecht, und Beethoven'» Adur-Collo-Sonale. 
Herro Kleinmlcbers Technik weist wieder ein günstiges Resultat der 
vortrefflichen Schaleauf ; die Auffassung mus» noch viel selbständiger 
werden. Herrn Albrecht's Cello-Leistungen sind nicht so bedeutend 
nls man erwartete, Herr Aner erregle in dem zum Schlussilcs Ahemhj 
I gespielten Dmoll- Streichquartett von llaydn, bei walchern die 
I Herren Bnuidt und Beer mitwirkten, allgemeine Anerkennung und 
Befriedigung. Von Herrn Stockhausen'» Lieder -Vortragen Ist, wie 
immer, nur das Allerbeste zu berichten. — nie zweite Solree fand 
um it. Oclober slall. Schubert s D mnll-StreirhquarteU, Beetho- 
ven'» Esdur-Trio Op. 7», Sonate für Violine und Pianofortc von 
Gricg und Lieder von Grildener und Schumann bildeten das Pro- 
gramm. Herr Franc Stockhausen trat an dienern Abend das erstemal 
a>i* C 1 't v mrtf pi'*ler auf utui fand lloifail MOinatn Spul Uihil lieilK.li 
noch Manches. Die Violinstinime in der Sonate von Grieg spielte 
Herr Brandt, ebenfalls ein junger Hamburger, vom Leipziger Conser- 
velonuni zurückgekehrt, mit sauberer gediegener Technik. — Am 
%9. Oclobcr gab Herr Carl von Hollen mit den Herren Boie, Lee und 
Sich mahl seine erst« Triu-Solree in dieser Saison. Die Künstler tru- 
»ten zuerst ein neue» QuerteU Bs-dur t 'Maausoripl)d«s Hrn. v. Holten 
vor, welches seines soliden Stils wegen die grüsste Anerkennung mit 
Hecht verdient ; besonders inleressanl war mir der zweite Salz C- 
moll. Beethoven'» grosses Ddur-Tno und Faschingschwank von 
Schumann bildeten die andern Nummern des Programm», in denen 
Herr v. Hullen steh von Neuem als ausgezeich neter Clnvlempieler 
seigle. Seine Trio-Soireen stehen meiner Meinung nach mit oben an, 
nicht nur hier in Hamburg, sondern überhaupt in Deutschland. — 
Im Stadltheater gaslireo gegenwärtig Fraul. Artot und Herr Adam» 
(Tenor von Berti»). 

Brannschweig, Der Verein für Concertmusik halle für 
nein zweites Abonnemenleoncert «in J. Novbr. ein Trio au» Leipzig 
kommen lassen, Frl. Hauffe und die Herren Concerlmeisler Drcy- 
»chock und Grabau. Es kamen das Esdur-Trio von Schubert 
und das grosse Bdur-Trio Op. BT von Beethoven zum Vorlrag, in 
welchen Fraul. Häufte in dem Ciavierpart in jeder Beziehung eicel- 
liile, Herr Grabau sich ihr würdig anschloss, wogegen Herr Droy- 
»chock mit einem unbedeutenden Ton und grosser Unsicherheit 
ganz entschieden zurückstand. Anch dessen Vortrag der G molt-Vin- 
linsonatc von Tartini erhob «ich nicht über das Gewöhnlich, wah- 
rend Frl. Hauffe sich in den Variation» serieuses von Mendelssohn als 
vortreffliche Spielerin elastischer Wcrko bewahrte. Bin brillanter 
grosser Concortflügel aus der neuen Firma : Sleinwegs-Nechfolger 
kam unter ihren tlliuden prächtig zur Wirkung. Ausser den Instru- 
mental werken wurden noch von einer Frtul. Ihmmrlmann snd voa 
dem Herrn Hnfopcrnsanajer Weis» < Lieder und eine Arie laus dem 
»Propheten« ganz anpassend gewahrt) gesungon, offenbar zu viel und 
den Genus» mehr störend nls hebend. Bemerkenswert!! ist es , das» 
unler den Liedern nicht eins von Fr. Abt war, und, da die» Concor! 
nun sehe« da« zweite In dieser Saison ist, in welchem der fruebt- 
bere Medercoraponist umgangen Ist, so darf ein solches Ereignis» 
'Pohl als ein bedeutender Fortschritt in unserm Musikleben ange- 
sehen werden. 

Münster. S. I'nsor Musik-Verein hat sich, nachdem die zu- 
rückgebliebenen Verbindlichkeiten durch Zeichnung In kürzester 
Frist erledigt waren, aof liberalen, die allgemeinste Tbellnabnie er- 
möglichenden Grundlagen rcconstituirt. So fand deon am z7. Oet. 
das erste der im neuen grossen Ralhbnussaale abzuhaltenden zehn 
Abonnemcnts-Concerte wiederum unter der vortrefflichen Direktion 
unsere» auch als Componist vielfach bewahrten J 0. Gr im m statt. 
Besonderes tnleresse gewann der Abend dareh dos erstmalige Auf- 



46. 371 

trelen de* Violin-Virtuosen G, Heinr. Deecke von Detmold, des- 
sen Vortrüge: Spohr's Gcsangscene und F. David» Variationen über 
Schubert'» »Lob der Thräncn« natürlich zu näherem Vergleich mit 
unserm jungst nach Basel abgegangenen Concerlmeisler G A. 
ßargheer auffordern niussten. Lies» dos letzteren Spiel mehr Ein- 
heit, Energie, geistige Herrschaft erkennen, so schien dem Dreeke'» 
bei gleich vollendeter Technik mehr seelischer Tun . weicherer Ge- 
fuhlaausdruck gegeben. Das allgemeine tri heil lautet darnach ganz 
begeistert. Herr Val. Müller von hier, seit Jahren in Paris an- 
süssig und in dortigen Musikkreisen an erster Stelle wirkend, erwies 
»ich wiederum mil zwei Sulostücken für Violoncell Adagio von J. 
0; Grimm nnd Rossini'» Tiirontella als den gediegenen Meisler seines 
herrlichen InslruinenU, als würdigen Kachfolger seiues und unsere* 
allgefeierton Landsmannes Bernhard Homberg. Das weitere Pro- 
gramm nmfasste: 4 Weber'« Jnbel- nnd Mendelssohn'» Ruy Rias- 
Ouvertüre, .Siegesmarsch und Chore au» Handel » Judas Maccablius, I 
Duett für zwei Soprnostiinnien ans Mendelssohn'» 95. Psalm und 
zwei Lieder für Sopran: Beethoven'» »Kennst du da» Land« und 
»Fragen« iSlavischi von J. 0. Grimm. — Von demnächst zu bringen- 
den grosseren Werken sind unter andern der Elias und Cherubim s 
Requiem in Aussicht, resp. Vorbereitung genommen. 

In dem im letzten Kriege so häufig genannten Görlitz (au der 
sächsisch-picossisch-üsterreichischen Grenze) fand am 31. Oclober 
in der Nieolaikirche unter Directum des Herrn Musik direelor hliii- 
genherg eine Aufführung von Mendelssohn'» Paulus slall. 

Der Musikdirectnr und Organist Herr J. G. Herzog iu Erlangen 
hat von der dortigen Universität den Doelor-Tilel erhallen. 

Wir erfahren soeben , dass man die Herausgabe jener in den 
letzten Nummern d. III. angezeigten Sonaten vnn Ph. Em. und W. 
F. Bach Job. Brahma zu verdanken hat. 

Ein verbindender Toxi zu Mozart'» Musik zu «König Thanios- 
von Gisbert F rei berrn Vi nke ist soeben in Frankfurt a M bei 
Mahlnu und Waldschmidt erschienen. Derselbe wurde bei .Irr ei sten 
Frankfurter (Museums-) Aufführung »m 5. Januar tags benutzt 

Leipzig. l«o «Signale» melden Hrn. CapellmeislerG Schmidt 
in Leipzig sind bei Gelegenheil der fünfandzwaiaigjalm-jeit Jubelfeier 
seiner Thnligkeit als solcher vielfache Ehren w iderfuhren. Schon am 
Vorabend, den t. Nov., ward ihm ein Standchen vom ganzen Chor- 
personal gebracht. Aon Morgen des S. Nov. selbst hegrusste ihn eine 
Deputation vom Thealcrorcheslcr unter l'eherrcichung eines silber- 
nen Pokals im Namen desselben. Sodann fanden Rcglückwiiuscliun- 
gen durch die Vorsteher wrschiedenar hiesiger musikalischer und 
geselliger Vereine »teil. Am Altend fand die Vorstellung des »Frei- 
schüta» statt, der ersten Oper, welche Hr. Scbinidl als C«|tellmeister | 
,ih Brünn) dirigirt hatte. De» Dirigenten Pull war bekraml und kc- 
schsnnokl; auf demselben lug die Partitur de» Freischütz, in rolhen 
SafBan mit Gold eingebunden, darüber ein Lorbeerkranz. Ein allge- 
meiner herzlicher Empfang ward dem Dirigenten beim Erscheinen 
am Pult vnn Seilen de» ganz vollen Hauses zu Theil, verbunden mit 
dreimaligem Tusch vom Orchester. Nach dem ersten Act richtete 
Bürgermeister Dr Korb vnn der Bühne aus im Namen der Stadl wie 
im eigenen einige herzliehe Begluckwünschungsworto an den Jutuhir. 

— Herr K. Röntgen bat die Stelle in Petersburg nicht ange- 
nommen und bleibt un» erhallen. 

In Sachen Beethoven'»), 

5. 0. Wie wir in einer Notiz in Nr. »J millhelllen , h«l Herr 
Prof. Blschoff In Nr. 10 seiner Xiederrb. M -Ztg. die Ritlilivk.il 
einiger Lesarten in der neuen Breilkopf uud llürtel'selien Ausübe 
von Beethoven'» Symphonien In Zweifel geslellt. Nach den Inforinn- 
llonen. die wir an geeignetem Ort eingezogen haben, hat Hr. Itisi hoff 
in jenen Auslassungen nur »einem subjeclivcn Gescbmark unil seiner 
Gewohnheit des bisherigen Hörens Ausdruck gegeben lohgleich man 
eigentlich nach den haarsträubenden Fehlern seiner Nolenhcispiel« 
noch Andere» vermutheu könnte; . Ohne dem bereits \ orben ileten 
und hoffentlich bald erscheinenden Rvdactions - Bcrirbl ut»ci- die 
ganze Beethoven-Ausgabe vorzugreifen , wolle» wir heule nur so- 
viel sagen, das» Herrn BischofTs Gründe blosse Sc-beiugrunde 
sind und auf nichts Thalsachlicbes zurückgeführt werden kunneu. 
Namentlich bemerken wir, dass sowohl die llöruerstelle im zweiten 
Theil des Trio der Eroica in der jetzigen Form, wie auch der für 
das rhythmische Gefühl allerdings überzählige Takt im ersten Salz 
der C moll-S) mphoiiie aof sehr positivem Grunde stehen, so, das» 
dem Rcdactcur der Symphonien jede ondere Auffassung der Sache 
zur Unmöglichkeit gemacht war. — Schliesslich mochten wir Hrn. 
Bischof? bitten , uns darüber zu belehren, was er tinler »Synko|>en> 
versieht. Wir können iiiunhch jn den drei letzten Takten des Trio 
der Ervica die •Synkopen, nicht entdecken, vnn welchen er spricht. 
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ANZEIGER. 



'*' Gesucht wird 

für .las Orchester des k. Ilegieruiigsllicalers in Warschau 
oin erster Trompeter, welche Slclle bis spätestens Neujahr 
| IRm besetzt sein muss. 

Antrüge franen zu adrcssircii 
nn <lie lohl. Iiircction fies kOiiif(l. ReRieruiigstheaterf« 
In WitrKrl.au. 



iMusikalien-Xova. 

Bei Fl*. Kistner in Leipzig erschien soeben mit Rigr-n- 
IIiiiiiimvc hl : 

* *r 

.WtiilscIieTvsky , M. v. , Op. 10. Trio für Pianoforte, 

Violine lind Vinloncell 3 1 11 

Harb, J. Seb., Traner-Ode, bearbeitet von Roh. Franz. 
Clavier-Auszup . . « 1» 

Hiehirr. Kraut Friedrich. Op. 30. Vier Clisrakter- 
Btäoke für Pianoforte — in 

Struth, A., üp. Ii». I/Ateuette du Printemps. Bluetle 
on forme d'unc Kludc expressive pour Piano — < i> 

Op. 130. Erinnerung ui die Kindeneit. 6 charak- 
teristische Tonbilder für das Pianoforte — 1i{ 

Op. 13t. Blumenspraohe. it kleine elegante Ton- 

• Stückchen (ur das Pianoforte. Heft I und II . . . ü — 40 



[«»11 Soeben erschien im Verlane de« 

Xwelf 



T Jeclei* und Romanzen 

fürPnwtwIwri capdla o«Jcf rail «ilüühHidter Be^wluir« in FianofocU 

componirl von 

Johannes Brahms. 

Op. 44. Heft 1. 2. 

Partitur und Stimmen » «4 Thlr. Stimmen einzeln 4 5 Ngr. 

Heft I. Nr. 1. Minnelied . »Der Holdseligen sonder Wank, vo» J. H 
Vom. Nr. t. Der Bräutigam : »Von allen Bergen nieder« 
von J. vnn Elehendorff. Nr. 1. Rarearol« : «O Fischer auf 
den Plulhen, Fidelin«, Italienisch. Nr. 4. Fragen: »Wozu 
ist mein langes Haar mir dann« Slavisch. Nr. 5. Dm? Mul 
lerin: »Die Muhle, die dreht ihre Flügel» von A. v. Cha- 
miaso. Nr. «. Die Nonne. -Im stillen Khtstergarlcn« von 
L. Uhlsnd 

Hüft II. Vier Lieder aus dum Jungbrunnen - Nr. 1. »Nun »lehn die 
Rosen in'Rlüthe». Nr. ». »Die Berge sind spitz und die Berge 
sind kalt«. Nr. I. «Am Wildbach die Weiden, die schwan- 
ken Tai? und NachU. Nr.». «Und gehst du Uber den Kirch- 
hof«. Nr. 5. Die Braut (Von der Ins«.'! Bugen) : «Eine blaue 
Schürtzc. von Wilhelm Müller. Nr. lt. Die Marznacbl : 
•Hoch ! wie brauset der Sturm« von L. Unland. 

J. Kieter- Biedermann in Leipzig und Wintert hur. 
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aus dem Verlage von J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 




Op. 29. Zigeunerleben. Gedicht von K. üelbol. für kleinen 
mit Begleitung den Pianoforte. Für kleines Orchesu 
tirl von Carl G, P. tiradener. Partitur « Tblr. S Ngr. Orchester- 
stimmen 1 Tblr. 1« Ngr. 

Op. IM. Ouvertüre an fiorthe a Hermann und Dorothea, 
für Orchester. | Nr. 1 der nachgelassenen Werke.] Seiner liehen 
(Unru gewidmet.) Partitur m8<"1 Tblr. «3 Ngr. Orchcslerstimuicn 
3 'f lalr. Clav. -Au«J. zu vier lltinden, vom Componisten 4 Tblr. 
('Javier-Auszug /u zwei Händen, vom Componisten tS Ngr. 

Op. IST. Jagdlieder. FunfGosangc uusli. Lauhc's Jagdhrcvior (ur 
viorst im m igen Muniierchnr (mit vier Hornern ad lih.) [Nr. i der 
nachgelassenen Werke.] ParUlur und Stimmen t Tblr. S Ngr. 
Siugslimmcn einzeln a 7j Ngr. Hornslimnien einzeln a S Ngr. 
Nr. 1. Zur hoben Jagd: «Frisch auf zum fröhlichen Jagen«. 

- 1. »Habet Acht .'« 

- I. Jagdniorgen . »O frischer Morgen, frischer Mutb«. 

- t. Frühe: «Früh steht der Jager aufc. 

S. Bei der Flasche; »Wo giebt es wohl noch Jagerei«. 
Op. 138. Spanische l.lrheslleder. KinCykhis von Gesangen aus 
dem Spanischen von Iv lieibel für eine und mehrere Stimmen (So- 
pran, All, Tenor und Bassj. mit Begleitung des Pianoforte zu vier 
Mumien. [Nr. S der nachgelassenen Werke.] 1 Tblr. 

'Ibc mit Begleitung des Pianoforte zu * Hunden » Thlr. 
Aufhellung I. 
Vorspiel. (Im Bolerotempo ) 5 Ngr. 
I.led : «Tief im Herzen trag Ich Pein«, für Sopran. 3 Ngr. 
Lied : »0 wie lieblich ist das Mädchen«, f. Tenor. 3 Ngr. 
Duett «Bedeckt mich mit Winnen«, f. Sopr u. All. 10 Ngr. 
Romanze: «Fluthenreichei Ein», für Bariton. 10 Ngr. 

- .*.»'• Dieselbe für Bass. 10 Ngr. 
Abtbeiliing If. 

Nr. R. Intermezzo. (Nationultanz.) 5 Ngr. 

7. Lied «Web, wie zornig ist das Madebeu«, f. Tenor. 5 Ngr. 

- 8. Lied: «Hoch, hoch sind «he Berge-, für All. 7J Ngr. 

- s<»" Dasselbe für Sopran. 7} Ngr. 
9 Pucll «Blaue Augen hat das Mädchen«, für Tenor und 

Bass. 10 Ngr. 



Nr. I». 



yuarlctt : 
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«Dunkler l.icbtglanz . I.liudcr Blick-, für So- 
Alt. Tenor und Bas». Iii Ngr. 



Dassell 

Nr 1. 

- t 

- 3. 

- ; 

- 1. 



Op. 141). Vom l-agm und der Königstochter. Vier Balladen 
vnn V. Goibol, für Solostimmen. Chor uad Orchester. [Nr 3 der 
nachgelassenen Werke ] Partitur « Thlr. Ciavier- Auszug 3 Thlr. 
Orchestcrstimmen 5 Tblr. Singst, t Tblr. Choral einzeln a 3 Ngr. 
Op. 1«. Vier «««Inge für eine Singstimme mit Begleitung des 
Pianoforte. [Nr. 7 der nachgelassenen Werke.] [Frau Liria frtgt 
üewidmel J Hit Ngr. 
Nr. 1. Trost im Gesang : «Der Wandrer, dem vcrsehwuudeo so 
Sonn' als MomlenlichU von JuttinuM Aerner. 7t Ngr. 

- i. »Lehn' deine Wang' an meine Wang« v. U. Heine. 3 Ngr. 
3. Mttdchcnschwermutb : «Kleine Tropfen, seid ihr Thrtt- 

nen ?» Unbekannter Dichter. 3 Ngr 

- t. «Mein Wagen rollet langsam« von Ii. Heine. 7j Ngr. 
Op. 143. Dan Glück vom Edenhall. Ballade von L. Unland, be- 
arbeitet von K. Hascnclever, für Männerstimmen , Soli und Cbor. 
mit Begleitung des Orchesters. [Nr. K der nachgelassenen Werke/ 

' Partitur 3 Thlr. 18 Ngr. Clavier-Auszug t Tblr. 10 Ngr. Orcbe- 
slerslimmeo t Thlr. I« Nur. Siogstimmen SS Ngr. 
einzeln ä 5 Ngr. 

Op. 144. Neojaliralied von Friodr. KBckcrt fi 

lung des Orcbeslers. |Nr. » der nachgelassenen Werke.] Partitur 
« Thlr. «0 Ngr. Ciavier- Auszug * Thlr. *» Ngr. Orchesters uni- 
men 3 Thlr. St Ngr. Chnrstimmen ii 10 Ngr. 

41p. 143. Messe für «stimmigen Chor mit Begleitung des Orche- 
sters. [Nr.te der nachgelassenen Werke.] Partitur SThlr. l»Ngr. 
Clavier-Auszug t Thir. tS Ngr. Oreheaterstimmeo 6 Tblr. Casar- 
Stimmen »Iii Ngr. 

Op. I4H. Iici|iticiii für Cbor und Orchester. [Nr. 11 dar nachge- 
lassenen Werke.] Partitur 3 Tblr. 10 Ngr. Ciavier- Auszog 
3 Thlr. 15 Ngr. Orchesterstimiiieii t Tblr. Chorstimmen eJnseia 
h 15 Ngr. Ciavier- Auszug zu vier Hunden von F. L. Schubert 
• Tblr. 15 Ngr. 

Scherzo und Preslo pa«sionato ftir das Pianoforte. [Nr. 1t und 
13 der nachgelassenen Werke.] Scherzo 15 Ngr Presto I Tblr. 
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I. Jahrgang. 



Inhalt: l.udwiKv»n Beethoven'» Lehen von Alexander Wheelnok Thnyer. - Kecensionen (Ge«an S smu*ik! — Borichle uns Wien und 



Ludwig van Beethoven'« Leben 

von Alexander Whe«)ock Thayer. 
N»cli dem Original - Nanuscript detitsch bearbeitet [von Dr. H. 
Deiters]. Entler Band. Berlin, F. Schneider. 

.S. B. Bei der Abfassung eines Buches Uber einen gros- 
sen Künstler oder dessen Leben kommen, wenn das Buch 
durch genaues Quellenstudium und besonnene Kritik der 
Ergebnisse desselben nach einer bestimmten Seite hin 
abschliessend werden soll, mancherlei Dinge in Betracht. 
Erstlich der Grad der Bedeutung des Künstlers selbst; 
dann die Umstände, unter welchen er in die Well trat und 
die auf seine Entwicklung von Einfluss waren ; dann die 
Frage, was Uber ihn bereits mitgelheilt ist, und ob diese 
vorhergegangenen Mitlheilungen Anspruch auf wirklichen 
wissenschaftlichen Werth und Glaubwürdigkeit haben, 
oder etwa viel Falsches enthalten , wodurch ein schiefes 
Licht Uber ihn verbreitet worden ist. l'nlcr Umstünden 
kann daher die Lebensbeschreibung eines Künstlers kurz 
und bündig, oder lang und in tausend Details eingebend 
abgefassl werden. 

In Betreff Beelhoven's liegen die Dinge so, dass 
es sich hier erstens um einen Künstler allerersten Bangs 
handelt, der einerseits, schon wenn man seine Person ins 
Augefasst, dem Psychologen die schwierigsten Probleme 
bietet und wenigstens scheinbare Widersprüche in Masse 
zu lüsen giebl, andererseits durch seine reichen Bezie- 
hungen zur Aussenwelt, durch seine Verbindungen und 
Berührungen mit hochstehenden Personen eine Masse in- 
teressanten Stoffes bietet, der bei andern Künstlern weg- 
fallt : — dass zweitens Uber ihn bereits eine Menge von 
kürzeren und längeren Mitlheilungen cursiren, die aber 
sAmmtlicb ungenügend sind. Muss doch in der Thal zu- 
gestanden werden , dass die Notizen von Wegeier und 
Ries, so wenig ihr Absehen auf Vollständigkeit gerichtet 
war und so sehr namentlich im zweiten Theile derselben 
der anecdotenhafle Charakter vorherrsch!, doch von allem 
bisher Erschienenen die zuverlässigsten Nachrichten und 
das beste Bild Beelhoven's gaben. Von Seyfried's dürf- 
tigen Mitlheilungen ist kaum zu reden; aber auch Scbi Ud- 



ler' s Biographie ist nur in soweit zuverlässig, als sie den 
Beethoven belrifll, den Schindler persönlich gekannt, mit 
dem er Umgang gehabt hat. Ausserdem zeichnet sie sich 
durch eine wahrhaft verwirrende Unordnung in Anlage 
und Darstellung aus. Lenz hat sich hinsichtlich der Chro- 
nologie der Werke manche Mühe gegeben, lebte aber zu weil 
von den Orlen verschlagen , wo Uber Vieles zuverlässige 
Auskunft zu holen war, und machte seine Bücher unge- 
niessbar durch den Schwulst seiner phantastischen Aus- 
legunps-Manie. Marx verstrickte sich in philosophisch- 
ästhetische Phrasen, und der Faden der Ariadne, der ihm 
aus dem selbslgescbaflencn Labyrinth heraushelfen sollte, 
war ihm dabei abhanden gekommen; zugleich verab- 
säumte er alles genaue Quellenstudium , selbst dort , wo 
es ihm vor der Nase lag, und so häufte er eine Masse thal- 
sachlicher Unrichtigkeiten und Ungenauigkeilen an, die 
nur neue Verwirrung erzeugen konnten. Nobl endlich, 
um auch diesen zu nennen, halte die und jene Quellen 
wirklieb benutz l, andere liegen gelassen, und überbaute 
alle Bisse und Löcher seines Materials mit Gebilden seiner 
Phantasie, mit bedenklichen Uypothesen , nichtssagenden 
Phrasen und verzwickten Speculalionen. Dabei isl nicht 
zu verschweigen, dass er viele seiner besseren Mitlhei- 
lungen aus einem früheren englischen Aufsätze unseres 
Thayer (Atlantic Monthly 1858), den er aus einer franzo- 
sischen Uebersetzung kannte, genommen hat. Von derBro- 
schUren-Uoberschwemmungscbweigen wir natürlich ganz. 

Wenn nun ein Mann wie A. W. Thayer, aus einem 
fremden Welltheil gebürtig , einem ganz antlern Lcbcns- 
beruf als dem der Kunsl angehörend, es unternimmt, mit 
tausendfachen Opfern an Zeit, Mühe und Geld, nach jahre- 
langen unermüdlichen Nachforschungen, wobei keine 
irgendwie aufzufindende Quelle der Belehrung unbenutzt 
blieb, allen den Wust aufzuräumen, alles Falsche oder 
Unsichere su beseitigen oder doch ehrlich als solches zu 
bezeichnen, also ein »Leben« Beelhoven's herzustellen, 
das uns die Person des Meislers in ungefHlschlem Lichte 
zeigt, weder geschmeichelt noch entstellt, so muss, glau- 
ben wir, einem solchen Unternehmen der lebhafte Dank 
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374 Nr. 

der Kunslwelt entgegengebracht werden. Uad in diesem 
Danke wird sich die freudige Begrüssung Seitens der mu- 
sikalischen Kritik um so lieber gesellen, wenn sie ge- 
wahrt, welche warme Verehrung für den Meister, und 
welches einfache and ungekünstelte Streben nach Wahr- 
heit dem Verfasser in jeder Zeile die Feder geführt hat. 
Wenn ferner das erschienene Buch durch den Mund des 
Uebcrsetzers, also wohl im Einverständnis* mit dem Autor, 
von vornherein erklärt, blos ein möglichst gereinigtes 
Material für den künftigen Darsteller von Beethovens 
künstlerischem Wirken bieten zu wollen,*] darf man 
dann nicht verlangen, dass die Kritik mit dem Tone des 
Vertrauens und der Hochachtung Uber solche dankens- 
werte Bemühung spreche ? 

Der Biograph Beethovens kann nichls dnfür, dass der 
Meisler, der in Wien gelebt hat und gestorben ist , seine 
Kindheil und Jugend in de.ni weit davon entfernten kur- 
fürstlichen Bonn zubrachte, dass gerade Uber dieser Jugend 
die grössle Unklarheit lag, dass alle bisherigen Bücher 
über dieselbe nur Ungenügendes oder Falsches brachten. 

Was wir daher an der Biographie eines andern Mei- 
sters ladein- würden , die allzu weil iRufige Verbreitung 
über zeitliche und örtliche Umstünde, das allzu weite Zu- 
rückgreifen in Zeiten , wo erst der Grossvaler des Künst- 
lers eine bescheidene Wirksamkeit begann , die acten- 
mässige Darstellung vieler, wenn auch zur Hauptsache 
nur in weilerer Beziehung stehenden Umstünde, — das 
dürfen wir im vorliegenden Falle als berechtigt gelten 
lassen, ja als dankenswerth aufnehmen, weil eben die 
Umstände hier anders sind, als in hundert andern Fallen. 

Der vorliegende Rand enthüll vorerst zwei Vorreden in 
Form von Zuschriften : Der Verfasser an den Uebersetzer, 
und - der Uebersetzer an den Verfasser, welche beide ja 
nicht zu überschlugen sind , da sich daraus der beider- 
seitige wie der gemeinsame Standpunkt dem gegebenen 
Material gegenüber ergiebl. Man erführt daraus auch, dass 
der Uebersetzer, der in Bonn lebt, in manchen Punkten 
des Verfassers Arbeil vervollständigt und durch eigene 
Zusätze bereichert hat. Auch geht aus seiner Zuschrift 
(am Schluss) hervor, dass er noch entschiedener als der 
Autor der Ansicht ist, mit der correcten Lebensbeschrei- 
bung allem, sei sie auch noch so gründlich und zuverlässig, 
sei eine Künstlerbiographie noch nicht beschlossen — die 
Anerkennung eines Grundsatzes, den wir immer vertre- 
ten halten, und der von dem Uebersetzer um so naturge- 
milsser vertreten werden tmissle. als er selbst an der 
Kunst-Kritik betheiligt ist, die dem Autor ganz ferne liegt. 

Der eigentliche Inhalt dieses ersten Bandes (wie viel 
Bünde das Ganze ergeben wird, ist nicht gesagt, konnte 
auch wohl eigentümlicher Verbaltnisse wegen nicht ge- 
nau festgestellt werden, obgleich der Verfasser sein Me- 



*) Man Iwarhle es wohl : dos Buch heisti nicht : »L. *H Beet- 
hoven', womit der Anspruch erhoben würde, das» ü her «Jen Künst- 
ler Neuwund Vollbefrlediuendc* «essgt werde, sondern >L. v. Beet- 
hoven-« leben.. 
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terial altem Anschein nach vollständig beisammen balj 
gliedert sich in drei Bücher, dessen erstes Uberschrieben , 
ist: »Musik und Musiker in Bonn von 4689 bis 4784«. Es 
enthalt sechs Capilel : 4) Des KurfUrstenthum Köln. Joseph 
Clemens. 8) Clemens August und seine Capelle. Ludwig 
van Beethoven (der Grossvater). 3) Maximilten Friedrich 
und seine Hofmusiker. 4} Fortsetzung der Nachrichten 
Uber Musik und Musiker unter Max Friedrich. 5) Max 
Friedrich*.«. Nationaltheater. 6) Musikalische Persönlich- 
keiten Bonn s. Die Stadt im Jahre 4770. Dieses erste Buch 
füllt 80 Seilen, ein Baum, den man nicht übertrieben lin- 
den wird, wenn man bedenkt, dass es sich hier nicht um 
Nebensachen , etwa superfeine Dislinctionen Uber West— 
phalen und Rheinlander ä la Nobl, oder politisch-socinle 
Darstellungen, bandelt, sondern um Musik, um dasjenige 
Musikinslitul und die Personen, denen Beelhoven seine 
ersten Anregungen, erste Unterweisung und Forderung 
verdanken sollte. Es ist gewiss nicht gleichgültig, wie 
das Kunstinslitut entstand und geartet war, an welchem 
später Beelhoven bei der Bratsche die bedeutendsten da- 
maligen Opern kennen lernen sollte, die nähere Bekannt- 
schaft der Musiker zu machen, die daran mit bauen hal- 
fen , die Fürsten , deren Geschmack Uber den Geist der 
Leitung entschieden, abgesehen von der Art der allgemei- 
neren Bildung, die durch das Nalionalthealer und somit 
durch die Poesie in Bonn vorbereitet und befördert wurde. 
Sicher scheint nns auch, dass durch Abdruck aller Doku- 
mente ein bei Weitem deutlicheres Bild jener Zeilen und 
Umstände gegeben wird, als durch Beschreibung und Er- 
zählung. 

Mildem zweiten Buch, das 4 47 Seiten einnimmt, 
und überschrieben ist : »Beethoven in Bonn, 4770 bis 4 798« 
tritt unser Meisler seihst in die Erzählung ein. Es enthalt 
43 Capilel: 4) Die Familie Beelhoven; 2) Beethoven'* 
Kindheit: 3) Unterricht hei Necfe. Des Knaben Talent eine 
Erwerbsquelle; 4) Kurfürst Max Franz: 5) Max Franz und 
die Musik. Die Hofcapelle im Jahre 4784; 6) Weitere 
Schicksale Beelhovens. Sein Besuch in Wien ; 7) Die Fa- 
milie Breuning. Graf Waldstein. Häusliche Angelegen- 
heilen: 8) Das Nalionalthealer unter Max Franz; 9) Reper- 
torium des kurfürstlichen Nationaltheaters; 1(1) Musika- 
lische Ereignisse und Anekdoten; 4 4} NarhlrUghVhcs über 
Personen und Gesellschaft. Abschied von Baun; 42) Was 
hat Beethoven in Bonn componirt? 13) Noch einmal das 
Theater und die Musik in Bonn. Der Vorhang füllt. 

Von dem drillen Buch, welches Beelhoven's erste 
Wiener Zeit (4792— 4800) enthalten soll, giebl dieser 
Band (auf 48 Seiten) erst drei Capilel: 4) Beethoven in 
Wien, Studien bei Haydn und Albrechlsberger; 9) Die 
Musik in Wien im Jahre 479.1; 3) Beelhoven's Auftreten 
als Virtuose und Componist. Ein Anhang (83 Seilen^ 
giebl dann noch eine Anzahl von Doeumenlen, die im Texte/ 
keinen Raum gefunden hatten, und ein paar Rxcora« des/ 
Deherselzers. 

Für dies« ganee Periode standen dem Verfasser, neben 
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d«r sorgfältigsten Ausnulzuug der f ruberen, oft sehr entr- 
iegelten Literatur, eine Reihe neuer, bisher nicht bcnulz- 
ler Quellen zu Gebote, die wir hier, soweit die Darstel- 
lung sie erkennen lässl (und d;is lltut sie meist) namhaft 
| machen. In der ersten Linie steht das Provinzialarcbiv in 
Düsseldorf, welches die kurfürstlich Cöluisc heu 
Acten, namentlich die auf Musik bezüglichen, zum gross- 
ten Theilo besitzt; dieselben wurden zuerst vollständig 
von Thayer, und in einer nachträglichen Untersuchung 
von Deiters für diesen Band erforscht und vcrweilbct. 
An sie schliesson sich eine Heide periodischer Schriften 
jener Tage, unter denen wir die Bonner Anzeigen und 
| Intelligenz Malier aus dem vorigen Jahrhundert, dio 
j Wiener Zeitung, llofkalender, Textbücher und 
| dergl . anfuhren ; auch die allen Bonner Kirchenbücher 
sind zum Zweck der Fixirung von Daten, wo es erfordert 
wurde , ausgenutzt. Beethoven s eigen« Aufzeichnungen 
haben dem Verfasser schon in diesem Bande verschiede- 
nes interessante Material geliefert ; zu erwifhnen ist na- 
mentlich das kleine Tagebuch Über die Heise und diu 
erste Wiener Zeil. Ausser diesem Allen hat nun der Ver- 
fasser auch die oft lUslige Mühu mündlicher Nachfor- 
schung nicht gescheut , und durch dieselbe sogar Tür die 
weit entlegene Bonner Zeil noch einige höchst wiehlige 
Millheilmigen erhallen. F.ndlich müssen den neuen Qucl- 
| len auch die im Anhange von Deiters veröffentlichten 
Aufzeichnungen eines in Bonn kürzlich verstorbenen alten 
Herrn Fischer gerechnet weiden, in dessen Hause die 
I Beelhoven'sche Familie lange wohnte, und aus denen mau, 
hei vorsichtiger Benulzuug, eiu im Ganzen getreues und 
höchst lebendiges Bild des BoethoYon'schen elterlichen 
Hauses erhält, was bisher fehlte. 

Man sieht schon aus dieser Aufzählung, dass der Ver- 
fasser, um der Wahrheil auf die Spur zu kommen, auch 
die entlegensten Wege nicht gescheut hat. Wer freilich 
nur angenehm durch Leeture unterhalten sein will, wird 
sich durch die gehäuften Documente abgeschreckt finden; 
wem aber darum zu thuu ist, ein deutliches wahrheits- 
getreues Bild der Zustande zu erhallen, der wird sich 
gerade durch die so unmittelbar sprechenden Acten be- 
friedigt finden. 

Wir glauben unsern Lesern einen Dienst zu erweisen, 
wenn wir ihnen den Inhalt des, bei den vielen eingefüg- 
ten Docutuenten nicht überall bequem lesbaren Bandes 
auszugsweise tnittheilon. Dabei kommt uns ein Artikel der 
Bonner Zeitung (Nr. S49 und 250) sehr zu statten, den 
wir hier in seinen Hauptpunkten reproduciren wollen, weil 
eine offenbar mit dem ganzen Stoff genau vertraute Feder 
ihn geschrieben hat und wir uns dadurch der Mühe über- 
hoben sehen, einen solchen Auszug nochmals tu unter- 
nehmen. Der Artikel, aus dem die Leser allein schon be- 
tlrthcileo können, wieviel Neues Thayer's Buch bietet, 
hcissl : 



„Die Munik in Baun im vorigen Jahrhundert und 

Beethoven*» Jugend". 

Der vicrlielzte der in Bonn residirenden Kurfürsten von 
Colli, Joseph Clemens (1689 — 1714), aus bayerischem 
Hause, dem der Beistand Friedrichs III. ton Brandenburg den 
gesicherten Besitz soiuer Herrschaft verschafft halle, der aber 
splilur, seiner Parteinahme für Frankreich im spanischen Erb- 
folgckriege wegen, neun Jahre zu Valenciciiucs im Exil lebte, 
halle grosses Interesse für Musik und versuchte sich sogar als 
ComponUt; und zwar nahm or, seinem eigeueu naiven Ge- 
ständnisse zufolge, du er selbst weder Noten kannte, noch sonst 
etwas vou Musik verslatid, alles was er componirtc »von guten 
Meistern , deren Musikalien mir gefallen.« Er unterhielt eine 
Capelle von (seil 1698) SO Mitgliedern, welcher Johann 
Christoph Pelz (bis 1 70t») als Capellmeistcr vorstand, als 
Opcrucompoüisl in jener Zeil nicht unbekannt ; die Capelle, 
ohne ihren Dirigenten , folgte dem Kurfürsten auch in's Exil. 
Nach der Klickkehr aus demselben wurde sie vergrosserl pud 
über die Verpflichtungen der Musiker und ihrer Vorgesetzten 
eiu ausführliches Statut erlassen (I 9. Juli 17 < U) , welches Thayer 
vollständig uiillbeill. Damals war Frhr. von Hohenkirchen 
bileiidaut der kurfürstlichen Hofmusik ; »Siugmcisler« , das ist 
Dirigent der gesammteu Kirchenmusik, war der Cauonicus Le. 
Teneur; die wellliche Vocalrousik leitete Donnini, die In- 
strumentalmusik der Concerluieisler Lamhcrl. Neben und 
unter ihnen standen 18 Vocalislcn, 17 liislrumeulisleu, 6 Hof- 
oboisten und 6 Hoüroinpeler und Pauker. Bei kirchlichen Auf- 
zügen erschienen die Hofmusiker iu eigener Uniform, hu kur- 
fürslliohcu Schlosse waren zwei Zimmer für die Musik bestimmt, 
da» eine für Conecrte und zur Aufbewahrung der luslrumeulc. 
das andere für die Bibliothek. 

Kurfürst Clemens August ( 17*4— 61) , der lelzlu aus 
bayerischem Geschlecht«, jener lebenslustige Fürst, dessen 
Liebenswürdigkeit und Laune noch lange lisch seinem Tode in 
der Erinnerung der Bonner fortlebte, und von dessen Pracht- 
liebe noch jetzt so manches Bauwerk unserer Stadt und l'm- 
gegend Zeugnis* giebl, halle unter den Gegenständen, welche 
den Glanz seine* Hofes erhöben sollten, auch der Musik eine 
besondere Pflege zugedacht ; indem er im Allgemeinen die Ein- 
richtungen seines Vorgängers herüberuahm , strebte er doch, 
durch Gewinnung bedeutender Kräfte und glänzende Auffüh- 
rungen seiner Hufiuusik Ausehen und Ehre zu verschaffen. Wir 
linden auch unter ihm die Verhuiuüssc fesl geordnet, die Zahl 
der Musiker, der Elal für die Hofmusik ist fest bestimmt , nur 
ausserordentliche Fälle, z. B. cimnal die Anstellung vou zwei 
italienischen Sängerinnen bewirken iu letzterer Hinsicht eine 
Ausnahme. Ein Musiker diente zuerst regelmässig eine Zeitlang 
als Aceessisl ; nach erprobter Tüchtigkeit erfolgte seine dauernde 
Anstellung als »llofmusicusn mit einem nach unsern Begrillen 
meist sehr dürftigen Gehalte ; er nmsste als solcher in der 
Kirche, in Concerlen uud im Thealer zugleich seüie Dienste 
leisten. Unter den Namen der Musiker überwiegt unter Cle- 
mens August das italienische Element. Sein erster Capeltmei- 
slcr war Trevisaui, der 1731 starb; ihm folgte Donnini, 
der die Stelle SO Jahre lang bekleidete; neben ihm war Zopis 
seil I 7 t5 Vice-Capellmeisler, und der Violoncellist da II' A baco, 
der auch als Componist thalig war, bekleidete seil 1738 diu 
Stellung eines Directors der Kammermusik. Nach Donnini's 
Tode wurde Zudoli CnpellineUter (1753— I7t>0j ; Direclor 
der Kammermusik und Kammercompomsl war in derselben Zeit 
Joseph Carl Gotlwald. Uuter den Musikern, welche unter 
dieser Regierung angestellt wurden uud die, soweit sie aufzu- 
finden waren, Thayer naojeullich aufführt, Ünduti sich mehrere 
Namen, die theils an sich Interesse erregen , theils spater in 
Beziehungen zur Beethovcn'schun Familie und sonst auftreten, 

47» 
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so H a vec k , K I ec hlor , van den Erda i Beethoven'« Leh- 
rer im Orgelspiel, schon I7t9 angestellt, »781 gestorben) ; 
Anton Raaff, der hoctiberühmle Tenorist, in der Nähe von 
Vilipp geboren und 17 3 6 in Bonn zuerst angestellt ; Johann 
Ries, der Vater von Franz Ries, zuerst Hoflrompeter, dann 
seit 175* Hofviofinisl , Johann Peter Salomon, 4758 an- 
gestellt, der berühmte, zuletzt in London lebende Violinspieler. 
Unter allen diesen Musikern aus Clemens Augusl's Zeit erregt 
aber keiner unser Interesse in höherem Grade wie Ludwig 
van Beelhoven, der Grossvater unseres Meislers, der seil 
t73i in Bonn war. Er war 171 J in Antwerpen geboren, wo 
noch jetzt Nachkommen eines Zweige» der Familie leben. Allem 
Anschein nach war er sorgfältig in der Musik unterrichtet wor- 
den. In frühem Aller verliess er tu Folge eines unbekannten 
Familienzwistes das elterliche Haus, und nachdem er kurze Zeil 
in Löwen die Stelle eint» Phoiiascus bekleidet/ 1731), wandle 
er sieh nach Bonn ; ob berufen oder auf gut Glück , ist unge- 
wiss. Schon im März «733 ernannte ihn der Kurfürst zum 
Hofmusicus (Bassist} mit 40« Gulden Gehalt; wenige Monate 
spater hcirathele der 30jährige Jüngling die um ein Geringes 
jüngere Maria Josopha Poll. Er scheint nicht der einzige 
seines Geschlechts gewesen zu sein, der sich Bonn zu seiner 
Heimath erkor; neben ihm erscheint ein Cornelius van 
Beethoven als Taigkerzen-Lieferanl für den Hof u. s. w. , wel- 
cher 1764 ohne überlebende Nachkommen starb. Von mehre- 
ren Kindern Ludwigs van Beethoven blieb nur ein Sohn, Jo- 
hann, am Leben, 1739 oder 1740 geboren. Auch dieser 
wurde zum Musiker bestimmt; schon mit IS Jahreu leistete er 
Siingerdienste ; aof sein unterthHniges Gesuch wurde er 1766 
als Hofsanger angenommen ; olnem Berichte seines Vaters zu- 
folge war er zogleich »vor die Violin capabel«. Der Vater hatte 
kurz vor Clemens Augusl's Tode die Enttäuschung erfahren 
müssen, dass die ihm zugesicherte, durch Zudoli's Tod erledigte 
Capellmeisterstelle einem Günstling des Kurfürsten, dem jungen 
Violinspieler Toocbemoulin, übertragen wurde, der jedoch 
nur bis zum Tode de« Kurfürsten im Besitz derselben blieb- 

Ueber die eigentliche Pflege der Musik selbst unter dieser 
Regierung war leider wenig aufzufinden; ein paar glücklich er- 
haltene Textbücher zeigen, dass sowohl weltliche, wie geist- 
liche dramatische Aufführungen vorkamen, die sich, wie aus 
den Namen der Componisten und der Sprache zu schliessen 
ist, dem italienischen Opern- und Oratorienstile anschlössen. 
Durch den Bau des Theaters (um 1750 vollendet) hallen diese 
Aufführungen ein angemessenes Local erhallen. 

Auf Clemens August folgte Maximilian Friedrich, 
GrafKönigseck-Rotheufels (1761 — S4), dessen Regierung schon 
weit in Beelhoven's Lebenszeil hineinreicht. Die Verschwen- 
dung seines Vorgängers und die dadurch herbeigeführte Ver- 
schuldung brachte die Noll) wendigkeil grosser Einschränkungen 
mit sich, welche der Minister v. Belderbusch mit Conse- 
queuz und Slrengo durchführte. Dies traf auch Musik und 
Theater; unter andern erlitt der junge Capellmeisler To u che- 
mo ulin eioe bedeutende Herabsetzung seines Gehalts und 
dankte in Folge dessen ab. Nunmehr erinnerte Ludwig van 
Beethoven in demülhiger Petition au die ihm gewordenen 
Versprechungen und seine schon geleisteten Stellvertrctungs- 
dienslc, und wurde denn auch am 16. Juli 1761 zum kurfürst- 
lichen Hofcapellmcisler ernannt. Seine Stellung war eine ein- 
flussreichc, aber zugleich mühsame. Neben der musikalischen 
Leituug halte er, gleich seinen Vorgängern , die persönlichen 
Verhältnisse der Musiker zu überwachen, über ihre Leistungen 
vorkommenden Falls zu berichten , Streitigkeiten unter ihnen 
zu untersuchen; so wurde ihm z. B. im J. 1768 die Unter- 
suchung eines heftigen zwischen den Musikern Drewer und 
Willmann im Wlrlhshause (»bei dein wirlen Dung aufm Markt«) 
ausgebrochenen Zanks übertragen. Ein anderesmal widersetzte 
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sich die Sängerin Scbwachhover (nachmals Frau De- 
lombre) in der Probe seinen Anordnungen, und er musate 
sich einen kurfürstlichen Befehl zur Befestigung seiner Autorität 
erwirken. Ausser diesen Verpflichtungen hatte er nun noch, 
wie seine Bestallung ausdrücklich sagte, seine Bassistenstelle 
beibehalten; wir wissen, dass er bis an sein Lebensende in 
wichtigen Bassparlieu mit grossem Beifall auftrat. Neben diesen 
Nachrichten über eine angestrengte Bcrufsthttligkeil unierhält 
es uns zu hören, dass der würdig« Herr ausserdem (gleich an- 
dern Bonner Bürgern in damaliger Zeit) kleine Weingeschäfte 
für seine Rechnung betrieb, und zwar mit Vorlheil ; denn die 
guten Verhältnisse, worin er lebte, konnten nirht blos aof sei- 
nen musikalischen Erwerb gegründet sein. Diese Geschäfte 
aber wurden verhängnissvoll für ihn und seine Nachkomme* ; 
seine Frau verfiel dem Trünke und musste zuletzt nach Coli» in 
ein Kloster gethan werden ; sein Sohn Johann urblc die un- 
glückliche Neigung, die ihn so beherrschte, dass sie den Grund 
zu den raisslichen, trüben Familienverhältnissen legte, in denen 
der junge Beelhoven aufwuchs. Der alle CapelloiHstrr. der bis 
etwa 4767 in der Rheingasse 934, dann in der Boungasse neben 
dein Gudcnauer Hof wohnte, starb zu Weihnachten 4 77 3. Er 
war ein kräftiger, würdig aussehender Mann, und stand in hoher 
Achtung. 

Johann van Beethoven, der Vater des grossen Lud- 
wig, war, wie bemerkt, seil 1756 angestellter Hofmusiker (Teno- 
rist), bekam aber erst 1764 eine Besoldung von 100 Tbalern. 
Daneben gab er Unterricht , und war in früherer Zeil wahr- 
scheinlich als Lehrer geschätzt ; es wurden ihm sogar officiell 
Schüler zur Ausbildung zugewiesen. Auf diese Stellung bin ' 
verheiralhele ersieh 1707 mit Magdalena Köwerich ans 
Ehrenbreitstein, der jungen Wiltwc eines Kammerdieners L • y in. 
die selbst früher Kammermädchen gewesen ; nicht gerade zur 
Zufriedenheit des Valers. Die gemeinsame Haushaltung wurde 
damals aufgelöst; der Sohn begann seine HaushalluuR in dem 
Hinlerhause des Hauses Bonn passe Nr. 515, der Wohnung 
seines Valers schräg gegenüber. Hier wurden ihm seine beideu 
ersten Kinder geboren, Ludwig Maria (4769), der nur we- 
nige Tage lebte, und Ludwig, geboren wahrscheinlich 
den 16. (gelaufl den 17.) December 1770. Von 6 nach 
ihm geborenen Kindern blieben nur zwei Brüder, Kaspar 
(geb. 1774) und Johann (geb. 1776) am Leben. Dreimal 
wechselte die Familie ihre Wohnung ; aus der Boungasse zog 
sie auf das Dreieck, wo sie 4 77 4 wohnte ; von da in die Rhein- 
gasse 934, wo schon die Eltern gewohut hatten und wo die 
jüngere Familie etwa I 0 Jahre, bis wahrscheinlich 1 785 wohnte; j 
die letzte Wohnung der Familie bis zum Tode des Valers (1 791), 
wclcho also den erwachsenden und sich entwickelnden jungen 
Meister in ihren Räumen sah, war das Perelti'sche Haus Weu- 
zelgasse 476, welches Beelhoven's gemeinschaftlich mit der 
Familie Hertel bewohnten. 

Es waren also günstige äussere Verhältnisse, unter denen 
Beelhoven zur Welt kam ; sohl Grossvater an der Spitze der 
gcsammlen Hofmusik; seiu Vater ebenfalls angestellter Hof- 
musiker, in zwei Gebieten ausübend, dabei in früherer Zeil an- 
gesehen und als Lehrer gesucht. Leider bliebeu die Verball- 
nisse nicht lange günstig. Der kleine Ludwig balle seiu drittes 
Lebensjahr eben vollendet, als der Grossvater starb: und die 
sittliche Schwache des Vaters, die ihn iu das ererbte Lasier 
immer tiefer versinken liess, raubte ihm sein Ansehen und die 
Möglichkeit der Verbesserung seiner äussern Stellung (sein Ge- 
halt stieg nicht Über 200 Tbaler) uod machte einen wohllnS- 
ligeo Einfluss auf die Erziehung der Kinder unmöglich, ein 
Mangel, den die Sorge einer vortrefflichen und liebevollen Mut- 
ter nicht völlig ausgleichen konnte. 

Wir haben dem Gange der Thayer 'sehen Erzählung schon 
vorgegriffen; der Verfasser macht uns vorher noch mit den 
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übrigen musikalischen Ereignissen unier Max Friedrich bekannt. 
Dahin gehören z. B. der Abgang Salomon's, die Austeilung 
der nachmals angesehenen Musiker W i 1 1 tu a n n und Brandl, 
namentlich aber die dem Tode des Capcllmeisters Beethoven 
folgenden Ernennungen. Seine Stelle als Bassist erhielt Joseph 
Demmer, »orher Cantor in Cöln ; Capellmeisler aber wurde 
Andreas Luchesi, im Venetianischen geboren, der sich 
durch verschiedene, nainr-titlicb dramatische Coniposilioneu 
schon vortheilhaft bekannt gemacht halte und 117 t mit einer 
italienischen Operngesellschafl nach Bonn gekommen war. 
Neben ihm wurde ein anderer Ilaliener, Laelano Hattioli, 
zum Concerlmeisler ernannt, ein tüchtiger Yiolinspieler und 
Dirigent; er war 1/750 in Venedig geboren. Unter den übrigen 
Musikern erregt unser Interesse Franz Bios, 1114 als llof- 
musiker angestellt; seine Schwester Anna Maria Kies, eine 
vorzügliche Sängerin, nachmals Gatlin des Violinisten Drewer; 
der Contrabassist Paraquin, der Cellist Heller u. A. Von 
hervorragender Wichtigkeit aber war die Anstellung Christian 
Gottlob Neefo's als Hoforganist an Stelle van den Bede's, 
welche 1781 erfolgte. Dieser, in Chemnitz geboren, Schüler 
J. A. Hillor's und als Compouisl und Schriftsteller bereits vor- 
theilhaft bekannt, war 1779 als Musikdircctor bei der Gross- 
mann'schen Theatergesellschaft nach Bonn gekommen und halte 
sich in kurzer Zeit daselbst ein solches Ansehen erworben, 
dass er, obwohl Protestant , in den kurfürstlichen Dienst be- 
rufen wurde und trotz mancher Intriguen seine Stelle bis zum 
Ende des Kurfüreienlhums behielt. 

Auch über die Aufführungen in Bonn unter Max Friedrich 
erzählt uns Thaycr, was darüber aufzufinden war. Unter den 
seit 1763 aufgeführten Opern sind che italienischen überwie- 
gend, unter diesen begegnen die Namen Galuppi und Pic- 
cini am häufigsten. Regelmässige Concerte gab es nicht; bei 
festlichen Gelegenheiten wurden •Academieom in den Schlös- 
sern zu Bonn oder Poppclsdorf gehalten. Die Musiker und 
Sanier musslen noch immer in der Kirche so gut wie im Theater 
Dienste leisten. Einen wichtigen Abschnitt in der Geschichte 
des Bonner Thealers bezeichnet nun das Jahr 1778, Beetho- 
ven'» 8. Lehensjahr. Damals veranlasste Max Friedrich die 
namhaften Direktoren Grossmann und Helmulh, mit einer 
Gesellschaft nach Bonn zu kommen ; er wollte »die deutsche 
Schauspielkunst zu einer Sittenschule für sein Volk« erheben. 
Die neue Gesellschaft enthielt vorzügliche Kräfte, von denen es 
genügt, GrossmamVs Stieftochter Friederike Flittner. die 
nachmals berühmte Frau Unzelmann, zu nennen. Neben 
den gesprochenen Dramen, unter denen uns die besten Stücke 
der Literatur begegnen, kamen im Laufe der nächsten Jahre 
ein© ziemliche Anzahl von Opern auf die Bühne, meist franzö- 
sische (vonGretry, Monsignv, Ph ilidor, Dalay rac), 
daneben auch italienische und deolsche ; wir dürfen uns rüh- 
men, dass Mozart'» Entführung sehr bald nach ihrer ersten 
Aitffiibrpng in Wien auch auf dio Bonner Bühne kam (Winter 
< 78 1/83). Die Verzeichnisse führen sogar einen Bonner Cotn- 
ponisten einer Oper auf, den Hauptmann d'Anthoine. Die 
Leitung des Unternehmens war zuletzt in den Händen der ener- 
gischen Gallin Grossmanu's , da dieser selbst die Frankfurter 
Bühne leitete. 

Diese Gesellschaft war es , welche die beiden wichtigsten 
Lehrer des jungen Beethoven nach Bonu führte, Pfeiffer als 
Schauspieler und Nee fe als Musikdircctor. Dererslcre, eine 
unsUite Natur, aber von guter musikalischer Befähigung, wohnte 
das Jahr seines Bonner Aufenthalts («77» — 80) bei der Fami- 
lie Beethoven in der Hbeingasse, und unterrichtete den Knaben 
im Clavierspiel, nicht iu regelmässigen Stunden , sondern wie 
ihn seine Laune trieb; doch aber war sich Beethoven später 
bewusst, ihm viel zu verdanken. Neben und nach Ihm erhielt 
er von einem Freunde des Hauses , dem jungen Hofmusiker 



Rovantini, Anleitung auf der Violine und Bratsche; beide 
setzten freilich nur fort, was der Vater schon begoni>en halle. 
Neefe aber wurde seit etwa 1781 der Hauptlohrcr Bcelhoven's 
sowohl für's Clavierspiel als für den Gencralbass ; und der Ver- 
kehr mit ihm war dem Knaben auch insoweit forderlich, als 
er mehrfach ihn zur Vertretung in seinen AmtsgcschäfU'ii, so- 
wohl am Pianoforte im Theater, als auch bei der Hoforgel in 
Anspruch nahm , und ihm so im frühesten Aller Gelegenheit 
gab, seine Kraft« selbständig zu üben. Im Orgelspiel aber halte 
der Knabe durch den allen v an den Eede, und einer andern 
Tradition zufolge von dem Organisten des Fraiiziskancrkloslers, 
Bruder Willibald Korh, die erste Anleitung erhalten. Der j 
vielfache Wechsel der Lehrer mag auf die Gleichmäßigkeit ■ 
seiner Fortschritte nicht immer günstig gewirkt haben; wenig- 
stens klagte er später einmal Czeruy gegenüber über die Un- 
zulänglichkeil seines frühesten Unterrichts: »doch«, fügte er 
hinzu, »ich hatte Talent zur Musik«. >cliluss folgt.) 

r . - 

Recensionen. 



Franz Wüllner, Drei Chorlicdcr für weibliche Stimmen 
mit Begleitung von kleinem Orchester oder Pianoforte. 
Op. IC. Leipzig und Winlerlhur, l. Rietcr-Biedermauu. 
Partitur t Thlr. 
//. D. Der Componist dieser Stücke, Uber den wir noch 
vor Kurzem uns eingehender aussprechen konnten, zeigt 
in ihnen wiederum in erfreulichster Weise seine Befähi- 
gung, nicht blos bestimmten Stimmungen nach Wahl der 
Tonrnitlol und Erfindung ihren treffenden musikalischen 
Ausdruck iu geben, sondern auch durch künstlerische 
Beherrschung der Form und sicheren Griff den daraus 
zu gestaltenden TonsHlzcn die innere organische Einheil 
und Ahrunduug zu verleihen, durch welche allein die 
Gedanken des Künstlers zu klarer Anschauung kommen 
können. Die drei Lieder gehören, wie wir nichl anstehen 
auszusprechen, in allen diesen Beziehungen zu dem Besten, 
was in letzlerer Zeit filr diese Gattung geschrieben wor- 
den; es sind reizende Stimmungsbilder, jedes in seiner 
Art bestimmt coneipirt und in sich abgeschlossen, allo 
drei unter einander contraslirend und so durch Mannig- 
faltigkeit den Heiz, den jedes für sich allein schon besitzt, 
vermehrend. 

Die Lieder gehören alle einem zarten Charakter an; 
der Componisl musstc sie offenbar mit Rücksicht auf das 
von ihm gewühlte Tonniaterial , drei weibliche Stimmen, 
in dieser Weise auswählen. Dem Charakter der Lieder 
und der Wahl der Stimmen musste auch die Instrumen- 
tation folgen : ausser dem Quartett sind nur Horner, Cla- 
rinelten, Flöten und Fagotte verwendet, die letzteren fehlen 
noch in dem ersten Liede. Aber auch die ganze Art und 
Weise, wie diese Instrumente verwendet werden, wie sie 
den Gosang unterstützen oder in anmulhigen, dem jedes- 
maligen Ausdrucke angemessenen Figuren ihn umspielen, 
hebt durch reizendes Colorit den Ausdruck der Worte : 
dies kann die Besehreibung unmöglich ganz deutlich 
machen. 

Das erste Lied ist ein Ahcndlied von Fr. Ose r 
•Nuu schlafen die Vöglciu im Neste«, in gleicher kindlicli- 
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naiver Weise weitergehend , doch mil ernster Wendung 
am Schlüsse. Die vom Componisten dazu gesetzte Melo 
die (C-dur */ 4 ) bewegt sieb in einfachen, anmuthig wie- 
genden Figuren, von eiuer Triolenhcwcgung der Violine 
zart begleitet; durch die Modulation wird stellenweise der 
Ausdruck in reizender Weise gehoben, überraschend schön 
wirkt namentlich ein Esdur-Einlrilt zu hoch oben aus- 
gchallcricm </, wie ein rosiger Schein über der stillen 
Mondlandschaft. Dass die Stimmen nicht immer parallel 
neben einander hergebeu, wird man sich denken können ; 
doch wUre eigentliche Polypbonie bei dem ganzen Charak- 
ter und der kurzen Form nicht angebracht gewesen, und 
es wird nur zuweilen durch nach einander folgendes Ein- 
treten von Figuren, sowie überhaupt durch selbständige 
Führung der .Stimmen eine hübsche Belebung erzielt. Es 
herrscht ein unbeschreiblich inniger und milder Ton in 
diesem Abendlied, welcher der Ausfluss einer eingehen- 
den und selbständigen künstlerischen Durchdringung des 
Stoffes ist : und diese Selbständigkeit zeigt sich auch in 
der Erfindung und Gestaltung in schönster Weise. Das 
Stück hat zwei, einander völlig gleiche Strophen; die 
zweite ist nur durch zwei Schlusslaklc vermehrt. 

In vollem Uegensalzo zu diesem ruhigen und »eichen 
Anfangslied steht das zweite, die Libellen von lloff- 
iii »im von Fallersleben («Wir Libellen hüpfen in die 
Kreuz und Quer« etc.). Gegenstand und Ausdruck machten 
hier eine andere Behandlung niilhig; das luftige llin- 
scbwiiren der zarten Wesen, die hier von sich singen, ihr 
flüchtiges Kommen und Verschwinden mussle in den Mo- 
tiven und der Begleitung seinen Ausdruck finden. Ftlr 
dergleichen Bilder bat Mendelssohn in seinen Elfeuweisen 
des Sommernachtstraums u. a. Ton und Farbe gefunden, 
und es ist in der Sache begründet und gerechtfertigt, 
wenn bei ahnlichen Gegenständen die Nachfolgenden sich 
deis von einem grossen Meisler geschaffenen Stils bedie- 
nen, wobeies immer Gelegenheit giebt, seine Selbstän- 
digkeit in der Beherrschung und der Anwendung auf be- 
stimmte Worte und Motive zu bei hat igen. Das ist denn 
auch Wtllluer in diesem, in Wahrheit luftigen und äthe- 
rischen Stücke (E-dur AUegretto vivace) ganz vortreff- 
lich gelungen; in den kurz hupfenden Motiven des Ge- 
sangs, den bewegten Sechszehnlelfigunn der Geigen, den 
abgestussenen Accorden und Figuren der Blasinstrumente 
findet der Inhalt des Gedichts seine treffende Wiedergabe. 
Auch hier ist der lebendige Zug, der einheitlich und zu- 
sammenhangend das Ganze beherrscht, sowie die klare 
Ahruiidung des Ganzen hervorzuheben; in letzterer Be- 
ziehung wird der genauer Prüfende bemerken, mil wel- 
chem Geschick solche Stellen, die momentan eine ver- 
schiedene Stimmung hervorlrelen lassen, sich deutlich 
abheben [r.. B. das Einschlafen am Ende der 2. Strophe), 
ohne doch »us dem Rahmen des Ganzen zu fallen; ein 
Ausfluss ebensowohl eines sichern rhythmischen Gefühls, 
als einer bewusst gestaltenden Kunst ler.ielmfl. Bei dem 
Muren eines solchen Stücks beachtet man dergleichen Züge 



weniger, oder nimmt sie als selbstverständlich bin; aber 
gerade darin zeigt sieb oft der recht« Kunstler, dass er 
seine Kunst zu verbergen weiss, und dass der Geniessende 
sich dessen gar nicht bewusst wird, dass es die Kunst 
des Coiuponislcn ist, die die Wirkung auf ihr^ verursacht. 
— Dieses Lied hat drei Strophen, wovon die beiden ersten 
mit der Dominante schliossen und so den Wiedereintritt 
(da auch mit der Dominante begonnen w urde) hübsch ver- 
mitteln ; die drille zeigt in der Gestaltung des Themas und 
der Fulge der Harmonien gew isse Verschiedenheiten, neben 
denen jedoch dieselbe Bewegung bleibt und die auch sehr 
bald in dieselhon Perioden, wie früher, wieder einlenken ; 
ihr ist denn ein Abschluss in der Haupttonart gegeben, 
dem noch ein kurzer Anhang folgt. 

Wieder einen ganz verschiedenen, lief ernsten Ton 
schlägt das drille Lied an, Trost von Allmüller (»Es 
ist kein Weh auf Erden, so heiss, so laut und wild« etc.). 
Durch getragene langsame Bewegung (As-dur % Jndanfe 
sostenulo), ausdrucksvolle Declamalion, einfache und wür- 
dige Modulation, weleho durch dio oft zu grosser Fülle 
sieh steigernde Instrumentalbegleitung vortbeilhaft geho- 
ben wird, ist der Componist aueb diesem Texte in voll- 
stem Maasse gerecht geworden , wie wir denn überhaupt 
schon früher saheu, dass ihm der Ausdruck ernster, from- 
mer Sammlung ganz vorzüglich gelingt. Verschweigen 
dürfen wir nicht , dass dieses Stück der Selbständigkeit 
der Erlindung nach den beiden ersten nicht gleich steht; 
die künstlerischen Vorzüge der früheren finden wir aber 
auch hier in demselben Maasse wieder. Auch dieses Lied 
ist zweistrophig angelegt; nach der ersten Strophe folgt 
eine etw as bewegtere Periode, die nach Es-dur führt, und 
in welcher die Stimmen, die anfangs homophon geführt 
waren , einander selbständig gegenüber treten ; nach der 
zweiten Strophe Irin ein lilngerer Schlusssatz von noch 
gesteigertem Ernst und noch langsamer getragener Be- 
wegung eiu. In der Instrumentation ist hier die selbstän- 
dige Behandlung des Violoneells hervorzuheben, welche 
namentlich der minieren Region grosse Stimmfülle giebl. 
Der Ausdruck des Vertrauens in der Schlusspartie ist ein- 
dringlich und sehr wohl getroffen. 

So reihen sich diese Chorlieder den früheren Werken 
des Componisten würdig an , und bieten in mancher Be- 
ziehung noch neue Vorzüge im Einzelnen dar; jedenfalls 
machen sie durch die volle Empfindung , die sich in ibneo 
ausspricht, die hübschen und ausdrucksvolleu Motive und 
die künstlerische Sorgfalt ganz den Eindruck von Werken, 
die nicht eine äussere Veranlassung dem Componisten ab- 
iiiilhi<!(e, sondern zu deren Conception ihn freie Wahl hin- 
führte. Wenn sie allen fleissigen und an Gutes gewohn- 
ten Chorvereinen eine willkommene Gabe sein werden, 
so mögen sich namentlich die Damen des Aachener Chore, 
denen die Lieder gewidmet sind, geschmeichelt fühlen, 
dass ihr ehemaliger Dirigent in einer so feinen und lie- 
benswürdigen Weise von ihnen Abschied nimmt, f 
i ■ 
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Berichte. 

Wien. X Das Monslre-Concert der Wiener MUnncrgesang- 
vareine, weloheis diese auf Anregung des Hofcapelluieisler Hcr- 
heek zum Besten der Witlwen und Waisen der in dem letzten 
Kriege Geralienen am 25. Oct. in der kafeerl. Winlerreilschule 
I veranstalteten und am .8. wiederholten, war von einem ausser- 
ordentlichen Erfolg begleitet. Publicum und SJinger hatten sich 
sehr zahlreich eingefunden (letztere in der Zahl von 985 Köpfen) 
und alle Anwesenden durchzuckle bei dem Anblick der gran- 
diosen Einfachheil des glänzend erleuchteten Saales ein freu- 
diges Gefühl darober, dass diese Räume nach einer Pause von 
neunzehn Jahren wieder einmal zo künstlerischen Zwecken 
verwendet wurden. Die ■Reitschule« ist als Concerlsaal wieder 
gewonnen, und es steht bereits die Absicht fest, in derselben 
gegen den Schloss der miwikaiischen Saison zu ein grosses In- 
strumental- und Vocalroneert abzuhalten. Das Programm der 
erwähnten beiden Aufführungen entbleit durchweg Bekanntes ; 
der Reiz der Produclion lag eben, abgesehen von der Massen- 
Wirkung, in der Pracision und Einheil der Ausführung, welche 
, auch. Dank den vielen vorausgegangenen Proben und Herberks 
energischer Leitung, nichts zu wünschen übrig Hessen. Die 
grtfsste Wirkung roachleu die reinen Vocalchöre : Kreutzers »Ca- 
pelle« und zwei Volkslieder ; sodann der Chor der Schaarwache 
aus Gretry's «Die beiden Geizigen« und der Pilgerchor ans »Tann- 
hSusor« , diese, sowie auch mehrere andere Chöre, von zwei 
sich gegenseitig ablösenden Militarcapellen begleitet. Der Rein- 
ertrag der beiden Aufführungen, von welchen die zweite noch 
besuchter als die erste war, und wobei sogar der Wunsch nach 
einer dritten ausgesprochen wurde, dürfte sich auf nahezu 
7000 Gldn. belaufen. — Das erste Gcsellschaftsconccrl brachte 
abermals die beiden Sätze der Hmoll-Symphoiiie von F. Schu- 
bert, die Ouvertüre zu Spohr's Berggeist, den Harsch und Chor 
aus den Ruinen von Athen, das Finale von Mendelssohn's Lo- 
retey und die Arie »Ocean du Ungeheuer«. Diese , sowie das 
Solo in Loreley sang Frau Marie Will, derzeit Sängerin am Co- 
vewlgarrienlheater in London und dem hiesigen Publicum aus 
friiliaren Coricertea her bekannt. Frau Witt bat in der kurzen 
Zeil, wtfhrend welcher sie die Thealerlaufbaltn verfolgt, in 
jeder Beziehung die erfreulichsten Fortschritte gemacht und 
fand für Ihr« Leistung im Coneertsaal, namentlich was den rein 
stimmlichen Theil derselben anbelangt, wohlverdienten Beifall ; 
dieselbe ist derzeit für das Fenioelheater in Venedig auf acht 
| Vorstellungen und anf weiteres Gastspiel für das Scalathealer 
in Mailand engagirl und kehrt im April wieder nach London 
zurück. — Von Novitäten, welche im Hofopernlhealer an die 
Reihe kommen sollten, ist es jetzt wieder ganz still geworden. 
— Im Theater an der Wien wird abwechselnd mit der Posse 
aiidt die Spieloper cultivirt, in welcher der Bassbulfo Holzel 
bekannte Rollen mit altgewohntem Beifall giebt. 



Leipzig. Anoh das fünfte Abonnement- Concerl 
(15. Nov.) bietet, da keine grossere Novität gebracht wurde, 
und auch kein neuer Künstler sich hören liess, zar Besprechung 
wenig Stoff. Lachner's B moll-Suile (Nr. II) ist nun schon zum 
dritten Mal vorgeführt; Beethoven'« Cdur-Concerl Nr. I (vor 
wenigen Jahren durch Frl. von Asten aus Wien nach längerer 
Zeit zum ersten Mal im Gewandhause gespielt) erhielt aller- 
dings durch den lebendigen Vortrag des Hrn. Heineckc neuen 
Reiz. Es dürfte hier daran erinnert werden, dass es auch ein 
»zweites« Concert in B von Beethoven giebt, welches ebenso- 
wohl wie das in C vorgeführt zu werden verdient. Zwischen 
diesen beiden Instrumentalstöcken des ersten Theils sang Frau 
R tid ersdorff eine neue geistliche Arie (Manuscripl) von A. 
Rand egger, einem Componialen, der wahrscheinlich in Eng- 
land lebt, gewiss aber für den englischen Geschmack schreibt, 



vielleicht auch diese Arie eigends für Frau Rudersdorff compo- 
nirl hat; dieselbe enthält viel hohles Palhos und wenig Sehte 
Erfindung. Den zweiten Thcil des Concerts begann Gluck's 
Ouvertüre zu »Iphigenia in Aulis«, worauf Frau Rudersdorff Mo- 
zart'* Scene und Arie der Andromache »Ach meine Ahnung« 
und zum Schluss Handel s Arie aus »Semele« »0 holder Schlaf« 
zum Besten gab : vor dieser Schlussnuromer spielte Herr Rei- 
necke vier Solostücke für Ciavier von Rameau , Conperin und 
Kirnberger in seiner bekannten sehr schSIzenswerthen Weise. 



AM <&ls IAA Avil kvlit 

Frankfurt a. M. OL Der Violoncellist L. Lübeck, welcher 
im zweiten Museumsconcerte spielte, ist bereit« völlig hier einge- 
bürgert. Kr wirkt hei den OuarteUso.reen des Hrn. Heermann und 
bei den Triosoireen des Hrn. Henket mit. Her hantle Wechsel der 
Personen ist natürlich dem Zusammenfiele nicht gerade günstig. 
Uebrlgeus ist Herr Lübeck auch als Solist eine (reifliche Acquisilion. — 
Im Museum kam K. Schubert s grosse Symphonie unrt Beethoven'* 
Ouvertüre Up. Ist zur Aufführung ; der letzte Abend brachte auch 
als Neuigkeit die eben nicht bedeutende Ouvertüre zu Wcber's »Abu 
Hassan«. — Im philharmonischen Verein horten wir iura 
ersten Mal eine recht frische Symphonie von Jadassnhn (C-dur) ; die 
Ausführung war, in Anbetracht der meist dilettantischen Kräfte, vor- 
züglich ; nur im Schlosssalz liess ein unseliges Horn sich weder 
durch Blicke noch Winke des Directors von dem zur linzeit unter- 
nommenen Woge abwendig machen , was schliesslich äusserst ko- 
misch wurde. — HerrKliason brachte in seinem Concert u. A. 
eine Symphonie von Ph K. Dach und ein sehr zierliches, anmulhi- 
ges Clavierconcert von Maydn, von dessen Existenz hier kein Mensch 
wumIc ; auch Beethoven'« Septetl borten wir nach langer Pause wie- 
der einmal In seiner Urgeslatl. In Henkel'« Soiree kam u. A 
eine Sonate für Pianuforte und Violine in A von S. Räch und in Heer- 
mann's Soiroa das Selm herrsche Trio Op. too (in Es) zum Vortrage. 
— Der Pianist Herr M Wallenstein gedenkt, falls sich hinläng- 
liche Thellnahme Itudcl, im Laufe des Winters «die ausgezcir (mei- 
sten Claviercompositionen der Meister aller Zeilen* in ti Abenden zu 
GehOr zu bringen und dieselben mit Bemerkungen Uber Auffassung ! 
u. dpi. zu hegletlen. — l»rci Hauptgentisse stehen uns bevor: durch 
den CS eitlen verein die Messe in ll-moll von Seb. Bach und die 
neu anfgefundene in Es von Schubert, nnd durch den Hühl' sehen 
Verein Schumann's lang ersehntes »Paradies and PerU. 

In Berlin fand am 3. Nov. die Übliche Mendelssohnfeier durch 
den Slern' sehen Verein stall, der den »Bilds« zur Aufführung brachte. 
Bei dieser Gelcgcnlieil bemühte sich die Berliner Kritik Mendelssohn s 
Verdienste neuerlich iu hellet Licht zu stellen. Gomprecht (in der 
Nalional-Zeitung vom 6. Novbr.l vindlcirl Mendelssohn gegenüber { 
Schumann, deu er nur in den kleinen Formendes Lieds und Cla- 
vierstiieks gellen llisst, die Beherrschung und reiche KrfullunK der 
grossen Formen, und stellt doo Elias Uber den Paulus. 

In Ca ss el , wo der Ki- Kurfürst nichts von Quartettmusik wis- 
sen wollte, fand nun eine erste Öffentliche Quartett - Soiree unter 
grosser Thellnahme des Publicum« statt. Die Herren , weiche de« 
Quartettveruin bilden, sind : Concertmeister Wipplinger, Heilemann, 
Sei ss und Knoop. 

Joachim ist am 11. Novbr. in Paris angekommen uod hat im 
ersten Coaoorl der neuen Musikgesullschafl Athen**, dann am 18. im 
Concert populaire des Hrn. Pasdeloup gespielt. — Im vorhergegange- 
nen Concert populaire am tl. Nov. fantl Uber Wagner's Lohengrin- 
Einleitung ein hitziger Kampf zwischen Frcundou und Gegnern Wag- 
ncr-KCher Musik sLalt. Man zischle und pfiff, applaudirle und rief 
Bravo. Dio zweite Partei behirtt den Sieg. 

Unsere neuliche Notiz aus Rostock (Nr, *5j scheint in den be- 
iraffenden kreisen einigermaassen aufgeregt zu haben: e« regnete in 
der Rostocker Zeitung, wo die Notiz abgedruckt worden war, förm- 
lich eingesandte Artikel pro und contra. Untern Bemerkung Uber den 
im •Concert populairf aufgeführten Walzer haben wir insofern zu- 
rückzunehmen, atsjooes Concert ein »Kestaurations-CuncerU war ; wir 
konnten freilich nl. ht ahnen, dass Hr. Müller sein Dehnt unter obliga- 
tem »Messer- und flahelgeklapper» abgehalten haben werde. D. Red. 

Nach der »Neuen Berliner Musikzeilung. w»re R. Volk mann 
mit der Composition einer grosseo Oper «Saul. beschäftigt. 

In P a r i s wird nächstens Gounod's neue Oper »Romeo und Julie, 
zur Aufführung kommen. 

Für Musiker zur Nachriehl, dass zu Pforzhei m in Baden die 
Musikdircctorslellc mll «OOOGIdn. Gehalt zu beselzeu ist (siehe Sig- 
nale Nr. *7) . 



Digitized by Google 



3S0 



Nr. 47. 



ANZEIGER 



H"! Zu Festgesohenken besonders geeignet 

wbrthvollTiusikwerie 

in wilrti, rleganten utul fnllif/en Aufgaben. 
Verla* von Breitkopf A Iliir-iol in Leipzig. 
Horch »11* Buch- und ManilfhAnalnngen zn beziehen. 

I. 

In eleganten SamneMnden mit Goldpressung. 
Mendelssohii-Bartholdy, F., Lieder und Gesänge 

mit Begleitung de* Pianoforte (4*> Lieder, ursprünglich in h Heften, 
Op. 19. 31. t7, bl, 71. St, H6. M|. Preii 5 Thlr. 

Dieselben füir eine tiefere Stimme. I*reis 5 Thlr. 

Iiiederkreis. 100 vorzlgliche Lieder and Gesinge 

fOr eine Stimme mit Begleitung du« Pianoforte, von Beeck, BSnicke. 
Brahm», Bruck, Dflrrner, Eckert, Frmns. Haeeteiaan, Haater, Haydn. 
Hentschel. Josepkeoa, KMn, Kreutzer, Lmmnert, Lang, Lenz. Low«, 
tr, Meinardee, Mendelssohn. Meyerbeer, Mozarl, NessmDI. 
Nicolai, Pelschke, Reichardt, Reinecke, Reissiger, 
in, Schöne, Schumann, Seidel, Stern, Streben, Taube rt. 
Thalbarg. Preis 5 Thlr. 

Ncliiimauii, Hubert, Lieder-AIbnm fttr die Jugend. 

Neue Ausgabe. Mit Titelblatt von L. Kichtcr. Preis 2 Thlr. 

l'ianofflrte-Mnsik.class.und moderne. Bibliothek 

vorzüglicher Piannfartewerke von J. 8. Räch bin auf die neuesten 
Zeiten. Hand 1— 4, a 2 Thlr. Jeder Band enthalt auf ungefähr IUU 
Seiten 12—1" Werke alterer und neuerer Meister in vorzüglicher 
Auswahl. Vertreten «ml j. S. Back, Handel, Scarialti, Mezart, Haydn, 
Beethoven. Paradiea, Clement!, Dusssk, Fleld. Hammel, F. Schubert, 
Mendelssohn, Schumann, Thilbero, Chopin, Hiller, Reinecke. Rubin- 
stefa. Gade, Liszt, Meiler, Barglel, Jadastoha, Ran, Brahms, Kiel, 
Vogt. Weil. 

Perlcs ninsi'cales. Sammlung kleiner Klavierstöcke 

für L'nncert und Salon. Erster Rand X«. I -.Hl. Pre« ,1 Tlilr. 
Dieser Hand enthalt Werke von : i.S. Back, Mendelssohn, Sehn mann, 
Paradies, Reinecke, Eckert, Liszt, Klengel, Weil. Chopin, Jadassohn. 
Field. Clementi. Heller, Czerny, Back, Job. Chr., Thalbarg, Oresel, 
Martini, Klraberger, jj 

In elegant und fest brochirten Binden. 
Mozart, W. A., Sonaten f. d. Pianofort«. No. l - 1 7 

in I Hand, mit Moxart's Portrait. Preia 3 Thlr. 

Haydn, Jos., Sonaten f. d. Pianoforte. No. 1-34. 

2 ilsndc * 2 Thlr. 15 Ngr. (Der I. Band mit Haydn'a Portrait. | 

Meyerbeer, tiiac. Die Bngenotten. Grosse Oper 

in ■> Aufzügen. Vollständiger l'lavier- Auszug. 2 Bde. Preia !i Thlr. 

Bellini,V., Romeon. Julie. Gr. Oper in 4 Aufzügen. 

Vollst. Clavier-Ausz. tn. deutlichem u. ital. Texte. Pr. 2Thlr. 10 Ngr. 

m. 

In beiderlei Gestalt, breebirt und elegant gebunden, sind 

Beethovens sämmtliche Werke, 24 Serien, 

in der luntbr gänzlich voUendelen Ausgab« stets lorräuug. 

Das Ganze der Partitur- Ausgabe, der schönste Schmuck 
einer grossere» musikalischen Bibliothek, in 3) Banden, brochirt 
191» Thlr. 2t Ngr., gebunden 223 Thlr. 2 Ngr. 

Ueber die Preise der einzelnen Serien wie der einzelnen Werk e, 
giebt der ausführliche Prospcct, welcher durch jede Buch- und 
MuJkalienhandlung gratis zu bezichen ist, genauen Nachweis. 



[«•»I Im Verlag von Friedrich Flrinrher in Lelpsig «r- 

arliien sophen : 

Der 

polarisclte Gegcosalz In der Musik 

oder 

Neues System der Tonreihen 

für 

Jedermann verständlich ohne Noten 
dargestellt 



W. Heinzelmann. 

Prtisi imk I Thlr. 



[«»*» Neuer Vertag von Irertkeef * lirtel in Leipzig. 

ASTORGA, », J. J. Abert. 

Oper in 4 AuMgen. Gedicht tob E. Puqoi. 

Vollständiger Klavieraaszug Hr. 8 Tlilr - N«r 

Ouvertüre fur Pianoforte zu zwei ll.n.lea . . - — - 17*- 

Dieaelho Tür Pianoforte zu vier Händen S5 - 
Kinzelne (iesaognummern rn S bis s7j Xgr. 

Pnt|inurri daraus für Pianoforte zu zwei Münden - — - SO - 

Dasselbe zu vier Händen - — - SS - 

Ballabile fttr Pianoforte zu zwei Blinden . . - — - ti{ - 
Polka für Piaiioturlu zu zwei Hunden 5 - 

Dieselbe für Plnnofnrtc zu vier Iiiinden . . . - — - 7J - 

f »«' Verlag von Helnrloh Karmrodt in Halle. 

Sorben erschien : 

MAGNIFICAT 

fiir tot Sn^lnmufn 
(Hopi-nri , A.lt, Tenor und. Bawi) 

von 

In erweiterter Instrumentation 
und mit 

Clayierauszug 

versehen 

von 

Robert Franz. 

mit Ciavierauszug t Thlr. »J Sgr. nclln. - Sin^vllm- 
4»ü«r. netto. — Oreliesiorstimtneo i Thlr. S Sgr. neUo. 



Die Anerkennung, welche sich das neuerdings in meinem Verlag 
erschienene ftafuif maier von Astorgs in der Bearbeitung von Ro- 
bert Cranz zu erfreuen hatte, veranlasst mich zur Herausgabe de« 
berühmten MagnlNrat von Fraacceca Darante. Die Franz sehe 
ßcnrbciliint; dieses Werke» macht die Benutzung der Orgel über- 
flüssig und ersetzt sie durch die jetzt üblichen Orchester krittle, ta 
mnassvoller und gediegener Koran lehnt sie sieh an den Inhalt der 
Originalpartitur und wird eteheriieh ernster strebenden Ursang- 
Ncreineo eine willkomraese Gelegenheit in Aufführungen bieten. 
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Recensionen. 
Astorga, 



J. Abert. 

{Verlag von Breitkopf und -Hörtel. Preis des Ciavierauszugs 

8 Tlilr.) 

In Leipzig zum orsUu Mal aufgeführt am M. Oct. 4K6S. 

.S. B. Nach der vorwiegend günstigen Meinung, die 
wir von des Componistcn Aberl Tajent und iliclilting uaeh 
j Bekanntschaft mit .seiner nCohimbtLS-Symphoirie« uns bil- 
den zu dürfen geglaubt, hallen wir in der Tb.it nicht ohne 
' Besorgnis« eine Stuttgarter Correspondenz Uber obige 
! Oper (in Nr. 34) zum Abtlruck gebracht, in welcher das 
1 Eudurlheil dabin lautete : das ganze Werk trage »nicht den 
Stempel dessen, was man ein Kunstwerk nennt«; wir 
würden sogar Anstand genommen haben, Oberhaupt jenen 
Bericht oder dessen Sehl u saftiger uog unsern Lesern mil- 
zutheilen, wäre» wir nicht von unseres Berichterstatters 
Kcnnlniss und ehrenhafter Gesinnung vollkommen über- 
zeugt gewesen. Dennoch hallen wir gehofft, letzteren nach 
eigener Bekanntschaft mit diesem «Astorga« dementiren zu 
können, und nichts würde uns grössere Freude bereitet 
haben , als den Nachweis fuhren zu können , dass jenes 
Urlheil auf einseiliger Anschauung beruhe. Ware es uns 
doch nur im höchsten Grad erwünscht, wenn wir auf 
dem Gebiete der Oper Talenten begegneten, die dasselbe 
mit Gluck, Geschick und achtem Beruf neu anbauten, und 
durch die Thal bewiesen, dass, wie auf dem Felde der 
Orchester-, Kammer- und Hausmusik, anch hier noch 
Lebensfähiges geleistet werden könne! Leider sind wir 
in jener Hoffnung durch die Leipziger Aufführung und den 
gedruckten Ciavierauszug des »Astorga« ziemlich enttäuscht 
worden, und müssen mit trauriger Empfindung das End- 
urtbcil unseres Stuttgarter Referenten bestätigen I Nicht 
als ob wir nicht zugestehen könnten, dass die Oper manche 
sehr hübsch« Einzelheit, manche wirksame Melodie ent- 
halte, oder dem Cotnpouisteu abstreiten möchten, dass er 
mit Bühnenkenntniss die Mittel zu brauchen wisse, die 
bleute gang «nd gilbe sind: nicht als ob wir in Abrede 



stellen wollten, dass für das jetzige Theaterpnblicum mit 
dem Astorga ein Werk hergestellt sei , geeignet eine Zeit 
lang das gesunkene Interesse fllr neue Opern über Was- 
ser zu hallen. Aber was wir vom achten Kunstwerk for- 
dern, was uns unter allen Wandhingen des üussern Ge- 
schmacks, ja selbst unter den nothwendigen Anforde- 
rungen an die moderne Dramatik , als das Unveräusser- 
liche, Bleibende, im Grunde Wichtigste erscheint: der 
musikalische Ausdruck ilcliler wahrer Empfindung durch 
achte wahre und schlagende Erfindung: das vermissen 
wir in Aberl s Oper, die uns mehr als ein aus einzel- 
nen Effecten zusammen gesetztes, denn als ein nach 
künstlerischen Principien auseinander gesetztes in sich 
einiges Producl erscheint. Der Componisl , der oflenlwir 
mehr bei Meyer beer, Wagner und Verdi, als bei Mozart, 
Beethoven und Weber in die Schule gegangen ist, scheint 
entschieden mehr besorgt, auf dem gegenwartig gegebe- 
nen Terrain ein, wenn auch nur temporäres Glück zu 
machen, als die dramatische Kunst durch Producte zu be- 
reichern, die, indem sie nur um ihrer selbst willen dazu- 
sein scheinen, durch ihre innere Vorirefflichkeit endlich 
alle Welt besiegen und zur Anerkennung des Genius und 
der ewigen Kunslwahrheil zwingen. 

Die wichtigste Anforderung an den 0|«rncomponislen 
ist die, für Personen und Sitnationen den richtigeu Ton zu 
finden, überall zwischen jenen Factoren und «1er Musik 
die vollkommenste Einheit wahrnehmen zu lassen. Jedes 
Vergreifen nach dieser Seite zeugt entweder von falschem 
Geschmack, schlechten Vorbildern und Zielen, oder von 
Unvermögen. Belege für solches totales Vergreifen, wie 
Tür schwache, unsulrelfende Charakteristik, können wir im 
Astorga in ziemlicher Masse bieten, und zwar leider nicht 
Mos in nebensächlichen Pariion — was als eine L'nvoll- 
kommenheit gelten inüssle, aber immerhin noch keine V e r- 
w erfung des Ganzen rechtfertigen würde. Wenn die er- 
schütterndste Scene, wenn Momente, wo der Zuhörer sich 
mit Grausen an den Abgrund menscldichen Jammers ge- 
stellt sieht, oder wo die natürliche menschliche Empfin- 
dung den lieferen aus dem Herzen kommenden Ton for- 
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dert, durch Tanxrhylhmen dargestellt werden, so mag der 
Componisl sich auf das Beispiel Mal'stro Donizelli's oder 
Verdi's berufen, so mag er vor dem Publicum unserer 
Bühnen Beifall finden, vor dem Forum der Kunst sinkt 
aber seine Waagschale, mag er auch noch so viele »Effecte« 
oder den grossten Flein seiner Inslrumenlirung etc. in 
die andere Schale werfen. 

Wir müssen, um unser Unheil Uber die Hauptfrage zu 
begründen, Beispiele anfuhren. Da wir das Libretto bei 
unsern Lesern nach den bereits gebrachten Mitlheilungen 
als bekannt annehmen dürfen, so wird es genügen, wenn 
wir die einzelnen Charaktere und bestimmte Situationen 
zum Behufe jener Beispiele hier Bevüe passiren lassen. 

Angioletta ist der eigentliche Schulzgeisl Astorgn's. 
Sie ist dem Texte nach ein einfaches, natura üchsiges, aber 
lief empfindendes Madchen, das den Meister liebt, und 
sich für ihn zu opfern in mehreren Fallen bereit ist; so 
stürzt sie sich dem gezückten Degen Balbazes' entgegen 
und schirmt mit ihrem Leibe Aslorga ; ein andermal ver- 
tagst sie lleimalh, besitz etc. und willfahrt Lauristan's sehr 
ungelegener Bitte, um dadurch Aslorga vor dem Blutgcricbl 
zu retten. Diese Angioletta, aus der der Componisl musi- 
kalisch, wie es scheint, eine Art von Aennchen (im Frei- 
schütz) bilden wollte, wozu sie sich aber gar nicht eignet, 
singt im ersten Act eine Arie, in welcher sie sich selbst 
ihre Liebe zu Aslorga gesteht, endlich aber im Hinblick 
auf die augenblicklich herrschenden Verhältnisse den Be- 
schluss ausdrückt, »dem Meister zu dienen, und ihm zu 
vertrauen« wie ihrem »Gott und Herrn«; dies soll ihr 
•Wonne bringen«. Diese »Wonne« auszudrücken, fallt dem 
Componislen nichts Besseres ein, als eine— Polka! (S.44) 



NB 
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die vier leUlen Title 
wiederholt. 



DemgemSss stellt sich Angioletta ja beinahe als eine lustige 
Dirne aus dem gelobten Lande Czechien heraus , es fehlt 
nur noch Kochlöffel und Besen! *) Zur Vervollständigung 



*) Etwas, wir gestehen es. trug zn diesem nn*ern Eindruck die 
Sanum in Frau Duiuont-Suvanny bei, deren Gesangsmanier sie weit 
rher fiir ein«? Local- als für eine Opernsängerin 
Meiste liegt aber doch in Ahert's 



dieses Bildes der Angioletta, welche feine Leipziger und 
andere Kritiker als eine besonders gelungene Gestalt Abert's 
gellend machon wollten, miigen .sogleich noch einige ihrer 
HauptzUge erwähnt werden. Vorerst die Art, wie Angio- 
letta ihren »Engel«, den Glauben, besingt (Lied, Anfang 
des zweiten Acts, S. 87) : 

{Andantf am mtito, | ^ *) 

gen. Den 



(nach dem 
ersten Ab- 
satz ) 



kann tck nicht un - ter - lie 

inegl. rh)lhm. parallel.] 
*v 4 

5 3 




1 —j j 



- bo, der Glau 



bc muss sie - gen 







■ 


7 















•) Di« Declamation ist hier auch zu tadeln; wie kommt der 
ll mitten in die neue 8 Ukllge Phrase? 

Und diesen Befrain muss dann Aslorga selber, der 
Sanger des Stabat, aufnehmen. Fühlt der Componisl nicht, 
w ie tief er den Meister durch solchen Gemeinplatz herab- 
steigen macht? — Nicht minder trivial und die Figur ent- 
stellend sind auch die Melodien in H-dur % und K-dur % 
(man siebt: */,- und %-Takl im Allegrelto- Tempo sind 
das Element des Componislen) , welcho Angioletta weiter 
unten singt, und von welchen die letztere hier stehen möge 

[Atlegro modrralo ) 






Man beachte hierbei besonders auch die springenden 
Bässe — ganz walzermüssig ! In dieser letzteren Form prä- 
senlirt sich Angioletta den lüsternen Cavalieren im Gefolge 
Lauristan's, denen sie dem Texte nach ihre Wurde ent- 
gegenstellen soll. Und dieses unschuldsvolle Kind, die 
Schülerin Astorgo's, die nur deswegen sich herbeiläuft 
Thealer zu gehen, weil sie dadurch ihren Meister 
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retten kann, gieht sich gleich darauf zu einer ächten 
Thealer-Prima-Donna-Figur her, und gurge'l den Rittern 
Passagen vor, würdig einer Dinorah! — Dem entspricht 
denn freilich auch die Wirkung auf die Killer, welche 
nach Angiololta's Erklärung an Kalbazes: «Hinweg von 
mir, nicht furcht« ich dich. Mit mir ist der Herr, — er 
schützet ihn wie mich !», einen ganz leichtfertigen hüpfen- 
den Gesang anstimmen, wozu das Orchester abermals fol- 
gende Polka spielt (S. 121) : 



1$ |f fffrf« 



jn/n/r weiter. 




Die übrigen Partien Angioletla's sind zwar nicht so 
schlimm als die oben angeführten, aber wir könnten auch 
nirgends sagen, dass sie sich zum wahrhaft edlen künst- 
lerischen Ausdruck erheben, wie die Natur eiuer roman- 
tischen und zum Theil tragischen Oper es erfordert. Man 
frage sich bei der Arie Nr. 3 in As (S. 41 des Clav. -Aus- 
zugs), dann in G (S. 44), bei dem Lied in F Nr. 5 (S. 87), 
bei d«>r »Improvisation« in H-moll Nr. 6 (S. 108), bei der 
heroisch-intenlirten Becilalivstelle am Schluss derselben 
Nummer (S. 126), ob hier die musikalische Erfindung an 
den treffenden charakteristischen Ton auch nur entfernt 
heranreicht. Es wäre zu viel verlangt, hierfür auch noch 
den Beweis beibringen zu sollen, wir glauben aber, 
dass jeder gesund Empfindende bei diesen Tönen gleich- 
gültig bleiben wird. Um gerecht zu sein, wollen wir 
bemerken, dass in einigen andern Stellen, die aber sehr 
die Minorität bilden (z. B. 8.158 und 4 65), der Ton bes- 
ser gc-lroffen ist und wenigstens einen Anflug von innerer 
Warme zeigt. 

Lasseo wir nun Angioletta, insofern sie als Charakter 
in Betracht kommt, und wenden uns zu andern Personen 
und Situationen. Eleonore liebt ebenfalls Astorga, wird 
aber durch ihren Vater gezwungen, sich mit Ralbazes zu 
vermählen. Wir bemerken zuvörderst, dass in dieser Scenc 
(2. des ersten Acts) dasjenige, was ihr der Componisl im 
Moment des schrecklichen iiiiieren Kampfes in den 
Mund legt, ganz geringfügig ist; vier Takle Recitaliv (nach 
dem elegisch gehaltenen Terzelt) genügen ihm hierzu. 
Dagegen stimmt Ralbazes selbst gleich darauf einen dä- 
monischen Triumphgesang an, der in soinem Munde sich 
gnnz charakteristisch und gut ausnimmt. Was bat aber 
Eleonore mit dieser Melodie zu schaffen? Muss sie den 
Zustand ihres Innern nicht in andern Tönen zeichnen? 
Abert lassl sie dieselbe trotzige Melodie singen, die zum 
Schreien herausfordert, die auch nicht anders als schreiend 
gesungen werden kann, und zwar zu den Worten : »Nun 
bin ich bezwungen, geknüpft ist das Hand« ! 



[Atlegra 




f b es <j a* o b f 

Man beachte auch hier den acht Verdi'schen Bass, der 
entschieden nach Redoute und Rall klingt. Unter diesen 
Umstünden scheint uns das lange Ballet des ersten Acts 
doppelt unnöthig — es fehlt ja sonst nicht an Tanzmusik. 
— Uie übrigen Gesänge Elconoren s, wie der in D-dur mit 
Chor S. 19, dann der in F mit Millelsatz in Des S. 129, die 
Recilalive und das Duett mit Angioletta Anfangs des dril- 
len Acts (S. 164 ff.), entbehren ebenfalls jener Mohheil 
und des tiefen Ausdrucks, die wir von der Nichte des 
Herzogs von Parma, von der Angebeteten Astorga's erwar- 
ten zu dürfen glauben. Es ist oben Mcyerhecr'schö Prin- 
zesinnen-Musik , mit etwas Wagnor'scher Declamalion 
und Verdi'schen trivialen Rhythmen. Etwas mehr Würde 
und Charakter können wir wieder einer einzelnen Stelle 
zugestehen; es ist die, wo Eleonore sich ihrem Gemahl 
zu erkennen giebl (S. 137). Hier sind unter anderm au<h 
die vielen springenden Intervalle am rechten Platz, die in 
der ganzen Oper, was wir hier bemerken wollen, das 
eigentlich melodische, stufenweise Element verdrangen; 
Abert scheint in dieser Hinsicht nicht die rechte Oekono- 
mie zu besitzen, die Führung seiner Solopartien bewegt 
sich beständig im ganzen Umfang der Stimme, man hat 
oft eine wahre Sehnsucht, einmal den Sanger sich auf 
einen kleinen Raum eingeschränkt bewegen zu hören. 
(Fortsetzung folgt, j 

Ludwig van Beethoven's Leben 

vuit iUiamieT Whreloi-k Thayer. 

Nach dem Original - Manuscript deuUoh bearbeitet (von Dr. H. 
Deiters]. Erster Band. Berlin, F. Schneider. 



„Die Musik in Bonn im vorigen Jahrhundert und 
Beethoven'** Jugend". 

(Schluss.) 

Jedenfalls war es ein günstiger Umstand, dass der junge 
Beethoven so in eine fest organisirte Gemeinschaft tüchtiger 
Sauger und Musiker gleichsam hineinwuchs; hatten Grossvater 
und Vater als thiilige Mitglieder zu denselben gehört, so hc- 
fahiglen ihn seine rasch sich entwickelnden Talente, schon als 
Knabe, eine Holle unter ihnen zu spielen. Aber auch unter den 
Bewohnern Bonns konnte damals ein junges Talent vielfache 
Anregung und häufige Gelegenheit finden, gute Musik zu hören 
oder dabei mitzuwirken. Als vorzüglicher Kenner um! Be- 
schützer der Künstler war in der Stadl angesehen der llofkatn- 
merralh Johann Gottfried von M a s I i a u x ; in seinem 
Hause fanden wöchentlich Concerte statt, und alle Musiker fan- 
det! bei ihm wohlwollende Aufnahme. Ausser ihm werden der 
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MinUter Belderbusch, die GrSfiu Hatzfeld, die Frau 
llofratliin von Beizer, der Herr Hauptmann von Schall, 
der llofkainmerralli Altstädten, die Familie Faclusu. A. 
als solche genannt, welche llicils selbst ausübend, tlieils durch 
ihr Interesse fordernd zur Hebung der musikalischen Zustande 
mitwirkten. 

Iii solchen Umgebungen, deren Beschreibung Thayer noch 
durch eine kurze Schilderung der Stadt in ihrem damaligen 
Umfange und Zustande bereichert, wuchs Ludwig van Beetho- 
ven als scheuer und einsilbiger Knabe heran, in der Furcht 
einen Vaters, dessen Strenge nur die sichere Erreichung äusse- 
ren Erfolgs zum Zwecke hatte , ohne wohllhälig auf das Ge- 
inülh des Knaben wirken zu können, da sie ohne höhere sitt- 
liche Ziele war. Mit um so gr' «erer Liebe war er setner Möller 
zugelhan, die nach allen Andeutungen eine roch Gemüth und 
häuslicher Tüchtigkeit gleich vortreffliche Frau war; sie selbst 
litt unter den Unregelmässigkeiten des Maunes, kränkelte ver- 
niuthlich unter dem Eindrucke derselben und starb früh (1787). 
l>ie fortdauernde Dürftigkeit der äussern Lage veranlasste den 
Vater, der das grosse Talent des Knaben jedenfalls richtig er- 
kannte, all seiuen Eifer auf möglichst schneite Ausbildung des- 
selben zu wenden, aus keinem andern Grunde, als um recht 
bald au ihm eine Hülfe zur Verbesserung seiner Lage zu er- 
langet!. Daher sorgte er, wie wir sahen, früh für vielseitigen 
musikalischen Unterricht, während die übrige geistige Vorbil- 
dung ziemlich vernachlässigt wurde ; in der Elementarschule, 
die er wenige Jahre besuchte, soll der Knabe sich nicht aus- 
gezeichnet haben. So vielfacho geistige Interessen unsoreu 
Meislor später bowegten, so hat er doch eine zusammen- 
hangende wissenschaftliche Ausbildung niemals erhallen. 

Drei wichtige Ereignisse, die zum Thcil erst jetzt zu Tage 
getreten sind, fallen in dieses frühere Knabenalter Beethoven 's: 
eine Heise nach Holland (17RI) , wo das Spiel des t »jährigen 
Knaben Bewunderung erregte ; die Herausgabe seiner ersten 
Compositionen (Variationen und drei Sonaten) in den Jahren 
1784 und 1783 ; endlich seine förmliche Anstellung, wenn auch 
ohne Gehalt, als zweiler lloforganist im Frühling 1781, also 
im Aller von 1 3 Jahren , zur Unterstützung des sehr in An- 
spruch genommenen Necfe, den er schon seil 178 1 oft ver- 
treten balle. 

Iii das rege Kunst- und Theaterleben , welches die Gross- 
maiin'scbe Gesellschaft nach Donii gebracht hatte, kam durch 
den Tod Max Friedrich'* (178 i im April) eine zeitweilige Uu- 
lerbreehuug ; doch war dieselbe wenigstens hinsichtlich der 
Musik nicht von lauger Dauer. Der neue Kurfürst Maximi- 
lian Franz, Bruder Kaiser Joseph II., der Stifter der älteren 
Bonner Universität, brachte gerade für diese Kunst das in der 
habsburgischrn Familie erbliehe lebhafte Interesse nach Bonn; 
er seihst sang und spielte Bratsche. Bald nach seinem Regie- 
rungsantritt Hess er sich über alle Zweige der Verwaltung de- 
talHirte Berichte erstauen; die über die llofmusik sind «um 
Glück vollständig crhallon. Sie enthalten die Personalien aller 
angestellten Musiker, sowie eine kurze Charakteristik ihres Be- 
tragens und ihrer Leistungen. Da heisst es von dem damals 
ii Jahre allen Vater Beethoven'*: «er bat eine ganz abständige 
Stim, ist lang in Diensten, von ziemlicher Aufführung und ge- 
hcirathcU ; offenbar war er ganz unbrauchbar und genoss we- 
llig Achtung. Von dem 13jährigen, eben ernannten Ludwig 
Bett ho v en (*o sprach und schrieb man meistens) hcissl es 
dann; »ist von guter Fähigkeit, noch jung, von guter stiller 
Aufführung und arm«. Der ungenannte Berichterstatter (viel- 
leicht Graf Salm- Reifferscheid/ war ihm günstig und wollle ihn 
völlig in Noefe's Stelle bringen, den mau seines »cslvinisc-hen« 
Bekenntnisses wegen entfernen wollle. Dieser Versuch schlug 
fehl; doch erhielt der junge Beelhoven jelzl tiiO Gulden Gc- 
ball als zweiter Hoforganist. 
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Von den übrigen hervorragenden Mitgliedern wurde da- 
mals Ma ttioli Schuldeu halber entlassen und statt seiner Jo- 
seph Keicha als Couccrtmeislcr eugagirt. Max Franz war 
fortwährend auf Gewinnung tüchtiger Kräfte bedacht, und seine 
Capelle war wenige Jahre später eiue der vorzüglichsten in 
Deutschland. 

Beethoven 's Orginisleudiensl war nicht so anstrengend, 
dass er ihm nicht Zeit gelassen hätte, seine Studien fortzu- 
sclzon. Ausser dem Unterricht bei Neefo erhielt er vorüber- 
gehend Violinunterriehl bei Franz Ries, und coinpouirtc 
1785 drei Cluvierojuarlclte, die erst nach seinem Tode heraus- 
gekommen sind. Daneben halte er hin und wieder Gelegen- 
heit, vou durchziehenden Schauspielertruppeti Opern von 
Gluck, Salieri und Grelry zu bören; 1786 u. a. spielte 
eine französische Truppe zwei Monate In Bonn. Da mau das 
Bedürfnis* eines gründlicheren Unterrichts für Beethoven füb- j 
len mochte, so wurde es ermöglicht (wir wissen uichl genau 
wie), dass er Im Frühjahr 1787 eiuo Reise nach Wien machte, 
wo er vor M oza rt spielte und von diesem einige Stunden er- 
hielt. Der Krankheitszuslaiid seiner Mutter, wohl auch Mangel 
an Mitteln nölhigten ihn, früher, wie er wohl wünschte, zu- 
rückzukehren. Ein Brief von dem Jünglinge aus dieser Zeil, 
bald nach dem am 17. Juli erfolgten Tode seiner Mutter an 
Dr. Schaden in Augsburg geschrieben, lisst uns eine» Blick in | 
die traurige Lage und hoffnungslose Stimmung tbun, in der er j 
sich damals befand ; ohne Familienglück, in dürftigen Vorhält- 1 
iiissen, ohne rechtos Zutrauen zu sich selbst, noch dazu selbst j 
krank zu sein fürchtend : Alles traf zusammen, ihn niederzu- 
drücken. Der Verkehr mit denen , welche ihn siisscrlieh wie 
innerlich zu toben im Stande waren, füll, wie Thayer über- 
zeugend darlhut, erst nach dieser Zeil. 

Es mag nicht lange nachher gewesen sein, als der clwa : 
I Tjührige Beethoven als Musiklehrer für die Tochter und den j 
jüngsten Sohn der Frau von Breunin g engagirt wurde, der ' 
Willwc des bei dem Schlossbrande 1777 verunglückten Hon- 
raths von Breuning; dieselbe wohnte damals mit Ihren vier 
Kiudem bei ihrem Bruder, dem Scbolaster des MÜDsterslifts 
Abraham Kerich, in dem Hause Münslerplalz Nr. 173. 
Aus dem jungen Musiklehrer wurde bald ein vertrauter und 
geschätzter Freund des Hauses, der wie er selbst die Gaben 
seines ungemeinen Talents demselben zu Gute kommen Hess, 
auch seinerseits in dem hochgebildeten Kreise Anregung aller 
Art erfuhr. Hier erkanule mau zuerst das herrliche , uner- 
schöpfliche Genie des jungen Mannes, hier kam auch zuerst 
das liefe, edle Gemüth desselben zu freierer Entfaltung und 
Aeusseruug. Nun hatte er ein Gegengewicht gegeu die trau- 
rigen Eindrücke seiner Häuslichkeit gefunden und in der liebe- 
vollen Zuneigung der Frau des Hauses einen Ersatz für die eben 
verlorene eigene Mutler. 

Um dieselbe Zeit war der junge Graf Waldstein, au» 
einem in Böhmen ansässigen Geschlechte, nach Bonn gekom- 
men, um sein Novlzialsjahr als deutscher OrdeusriHer unler 
Max Franz , dem Grossmeister des Ordens , anzutreten ; an 
17. Juni 1788 war der feierliche Rillerschlag in der Hofcapelle. • 
Sein grosses luterusso für Musik führte ihn sehr bald mit Beet- ■ 
hoven zusammen; er besuchte ihn häutig in seinem besebei- : 
denen Zimmer in der Wenzclgasse ; er wurde sein wärmster 
Beschützer, und man darf sagen, er erkannte zuerst deu vollen 
Umfang seines Talents und prophezeihle ihm seine Zukunft. 

Während sich so Beethoven'* Beziehungen zur Aussen well 
allmälig besser gestalteten und sein Talent anfing ihm eine ge- 
sellschaftliche Stellung zu geben, die ihm sein Vater nicht gebeu 
konnte, kam durch die Gründung eines stehenden kurfürst- 
lichen Natlonalthcalcrs im Jahro 1788 eine neue An- 
regung in das Kunstleben der kleinen Stadt. Neben tüchtigen 
Schauspielern und Sängern, wie Lux, Spitzeder, Steiger, 
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Simonelli, den Schwesterpaaren Keilholz und Will- 
mann u. A. , wurde auch da« Orchester durch Zuziehung neuer 
und vorzüglicher Kriifte verstärkt. Unter diesen nahmen die 
beiden Vettern Andreas und Bernhard Rom her* (UDO 
angestellt) den ersten Rang ein ; neben innen Steuden als hoch- 
f angesehene Künstlor Franz Ries, der bei Reicha's fortwäh- 
rendem Gicbtieiden häufig dessen Steile als Dirigent versah; 
Anton Reichs, ein Neffe des Directors, von nicht geringem 
Composilionstalente ; Andreas Ferner, ein vorzüglicher 
Violinist, der in frühem Alter 1 791 starb; und namentlich jenes 
herrliche Oclelt von Blasinstrumenten, welches wenige Jahre 
nachher In Mergenlheim so sehr entzückte, und für welches 
Beethoven schon in Bonn Verschiedenes oomponirto; es ho- 
stend aus den Oboisten Liebisch und J. Welsch, den Cla- 
rinettisten Heuser und Baohmeier, den Hornisten Nie. 
Simrock und Bara berger uud den Fagottisten Ziliioken 
und G. Wels oh. In diesem Orchester spielte Ludwig van 
Beethoven Bratsche, and bette auf wiche Weise Gelegenheil, 
innerhalb i Jahren durch eigene Mitwirkung die besten Opern 
der' Zeit, namentlich die der deutschen Schule (Mozart, Ditters- 
dorf, Bends, Schuster n. A.) kennen zu lernen, die Wirkungen 
lies Orchesters, diu Krfiirderiiis.se dramatischer Musik gründlich 
zu erfassen. Seine Verehrung für Mozart, dessen Figaro, 
Don Juan und Entführung (die Zauberflolc war noch nicht 
eomponirt) auf dem Bonner Repertoire standen, wurde damals 
für sein ganzes Leben fast begründet. 

Immer höher stieg in dieser Zeit auch das Ansehen, wel- 
ches erjdurcb sein Ciavier- und Orgelspiel, durch seine wun- 
| derhare Gabe des Phantasmen» und loiprovisirens , durch den 
E nie gehörten, seelenvollen Vortrag im Kreise der Küusllcr gc- 
I noss ; «alle sind ganz Ohr, wenn er spielt«, sagt ein gleichzei- 
I tiger Beriebt über die Bonner Capelle von Junker, welcher 
dieselbe bei ihrem zweimonatlichen Aufenthalte in Mergent- 
heim (dem Hauptorte des deutschen Ordens) 179« kennen 
gelernt hatte. Dieser setzt ihn schon in entschiedenen Gegen- 
satz zu den damaligen , durch Fertigkeit hervorragenden CU- 
vier-GrÖssen (z. B. Abt Vogler, Sterke!) und nennt sein Spiel 
»sprechender, bedeutender, ausdrucksvoller, kurz, mehr für 
das Uorz». Derselbe Berichterstatter versäumt auch nicht, die 
grosse Bescheidenheit und Zurückhaltung zu rühmen , die den 
jungen Beethoven bei den vielfach ihm zuströmenden Huldi- 
gungen auszeichnete. 

Auch als Compouist war Beethoven in Bonn schon ziemlich 
Ibälig; viele seiner Jugend werko sind bisher nie gedruckt wor- 
den und beAnden sich handschriftlich im Besitzo der Artaria'- 
schen Buchhandlung zu Wien. Thayer macht es von mehreren 
der erst später veröffentlichten Werke (so der Trios Op. t , des 
Trios Op. 3 u. a.) mehr wie wahrscheinlich, dass dieselben in 
ihrer ersten Anlage schon in Bonn entstanden waren. Zu einem 
von dem Adel in Bonn auf dem Rcdoutensaale des Schlosses 
aufgeführten Rillcrballcl halle Beethoven die Musik gesetzt. Im 
Ganzen aber rechtfertigt auch die Kenntniss seiner bestimmt 
schon iu Bonn entstandenen Werke den Ausspruch, dass Boct- 
hoven's eigenlhiimliches Geprttge erst langsam und spät zum 
vollen Durchbruche kam ; keir.s derselben steht an Fülle und 
Neuheit den bekannten Werken nuchder früheren Periode gleich. 
Mitten in diese Zeil lebendiger künstlerischer und mensch- 
; lieber Entwicklung fallt auch eine wichtige Umgestaltung seiner 
häuslichen Verhältnisse. Bei der zunehmenden Verkommenheit 
des Vaters , welche dessen Absetzung fürchten liess , kam der 
Sohn 1789 darum ein, dass ihm die Hälfte des väterlichen Ge- 
halte zugelegt, der Vater mit Belassung seines halben Gehalte 
von seinen Pflichten dlspcnsirt werde. Die Bitte wurde, ohne 
Zweifel durch Waldstein's mächtigen Einfluss gewShrl, und so 
war der I »jährige Jüngliug zum verantwortlichen Haupte der 
Familie geworden. 
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So lebte Beethoven in Bonn , angeschen als Künstler uud 
behebt als Mensch, wenn auch nur in einem kleinen Kreise, in 
dem er sich aufschlage. Den Mittelpunkt desselben bildete die 
Breuning'scbe Familie, mit deren Gliedern [darunter auch Wc- 
gelcr] er bis an seinen Tod eine feste Freundschaft unterhielt ; 
iu diesem Kreise wurde auch sein Herz zuerst ernstlich afllcirt 
durch die Neigung zu zwei Freundinnen des Hauses, Jeanette 
d'Honratb aus Cöln, und nach ihr Friiul. v. Westerhold. 
Durch sein Spiel uud seinen Unterriehl kam er ausserdem mit 
den angesehensten Personen «nid Familien der Stadt in Berüh- 
rung, so mit Graf Westphal (der das Fürstenbergische Haus 
bewohnte), der Gräfin Hatzfeld, der Frau v. Bcvervördo, 
dem llofralh Fischenich u. A. »Es waren dies«, sagt Thayer. 
»glückliche Jahre für Ihn, Jahre einer tbütigon, geistigen, künst- 
lerischen und sittlichen Entwicklung.« 

Es kam die Zeit des Abschieds. Was ihm zur Vollendung 
seiner Entwicklung fehlte, konnte ihm das kleine Bonn nicht 
geben; es musste ein Meister ersten Rangs sein, der ein sol- 
ches Talent weiter fordern sollte ; es mussten grosse Verhält- 
nisse sein, in welchen er den Maassstab für seine Leistungen 
rinden konnte. Mit Zustimmung des Kurfürsten wurde Veran- 
staltung getroueu, dass Beethoven mit besonderer Unterstützung 
nach Wien reise, um dort den Unterricht llaydn'B zu erhal- 
len, der damals als der erste lebende Componist galt, und der 
den jungen Mann schon bei seiner Durchreise durch Bonn ken- 
nen gelernt hatte. Zu Anfang Novembor 1791, um dieselbe 
Zeit, als sich die französischen Troppen dem Rheine uäherten, 
reiste Beethoven dahin ab ; er nahm seinen Weg über Koblenz 
durch' s Nassauiscbe, mitten durch die hossisebe Armee, nach 
Frankfurt. Vor dem 10. Nov. war er in Wien, und hat seine 
lleimalh und den Rhein niemals wieder gesehen. — — — 

Wir geben noch , nach Thayor's Beispiel , die wichtigsten 
Notizen über die weiteren Schicksale der Bonner Hofmusik 
bis zur Auflösung des Kurfursleuthuats. Mancherlei Wirren 
kamen auch über sie. Mainz war von den Frauzoseu genom- 
men; die dortige Bühne löste sich auf, und einige Mitglieder 
derselben, darunter tüchtige Schauspieler wie Eunike, wur- 
den in Bonn engagirl. Die herannahende Gefahr veranlasste 
den Kurfürsten, (732 nach Münster so reisen, wohin ihm die 
ganze Truppe folgte. Ostern 179.1 kehrten aber »Mo noch ein- 
mal nach Bonn zurück. Damals wurden einige namhafte Mit- 
glieder weggerufen; die belieble, im Bonner Intolligciublall 
besuugeue Sängerin Willmann nahm ein Engagement iu Ve- 
nedig an. Der Kurfürst, welcher einige Zeil des Sommers iu 
Godesberg zuzubringen pflegte, halte dort ein kloines Theator 
erbaut ; auf diesem fanden im Sommer 1 79.1 einige Auffüh- 
rungen stall, und jeden Diensteg war Coucort daselbst, wo 
sich u. a. der junge Hummel producirto. Besonders glän- 
zend war eine Aufführung der Zauber flöte im Hedouleu- 
saale zu Godesberg im Juni 1793 unter der Leitung von Neefe 
und F. Ries. Und so gingen die musikalischen Aufführungen 
noch den Winter 1793 — 94 in Boiui weiter. Das waren aber 
auch die letzten guten Tage der Hofmusik. Schon in deu ersten 
Monsten von 1794 fasste Mai Franz bei dem Brüste der Zeil 
und seinor bedrängten Lage den Plan, die Zahl der Musiker zu 
roduciron und die Besoldungen herabzusetzen ; ein Entwurf 
einer neuen Organisation ist erhalten. Unterdessen wuchs die 
Gefahr, die französischen Heere rückten näher; im September 
1794 vorliess Max Franz die Stadl; am 7. Oclobcr rückte 
Pich egru io Bono ein. Nun löste sich die Gesellschaft der 
Schauspieler und Musiker von selbst auf; einige derselben blie- 
ben in privater Stellung, nominell noch vom Kurfürston ab- 
hängig, in Bonn; andere nahmen auswärtige bngagemetite an. 
Die beiden Romberg's waren schon zu Oslem nach Ham- 
burg abgegangen. Der verdiente Neefe hatte, da ihm Max 
Franz nicht erlaubte ein Engagement anzunehmen, so lange er 
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Iloforganisl war, zwei Jahre ilriickender Annulli zu bestellen, 
his er 1796 iu Dossau unterkam; dort »Urb ur 1*98. Der 
Kurfürst aber , Her wenigstens »einen Münslcrischrn Bischofs- 
sitz erhalten zu können hoffte, machte schon einen Entwurf 
Uber die künftig einzuhaltende Heibenfolge »einer Hofiuusiker. 
Derselbe ist in »einer Handschrift erhalten ; er enthüll die Na- 
men der uns bekannten Musiker mit kurzeo Bemerkungen, 
welche meistens deren Abdankung con&tatiren. Unter denen, 
woitiie dar Kurfürst in seinem Dienste behalten wallte, befin- 
den sich der Tenorist Heller und Franz Ries. Bei Beet- 
hoven* Naineu ist bemerkt: «bleibt ohue Gebalt in Wien bis 
er ciugerufen wird«. 

So endete mit dem Bonner Kiirfurslenlbunie zugleich eine 
.'eil Mier Blülhe der musikalischen und künstlerischen Be- 
trebungen in Bonn. 



Berichte. 

Leipzig. Der »Bulerpe« ist am 10. d. Mls. ein Coneert 
das drille) ganz besonders gelungen , obgleich das Programm 
noch iu den letzten Tagen abgeändert werden imissle, wodurch 
man vorlKulig um die selteuo Gelegenheit kaui, Chertibini's 
Oper Anacreon, von welcher die Ouvertüre so allgemein be- 
kannt ist, wenigstens tbeilweise (den ersten Akt) im Concerl zu 
hören. Man halle slatl dieser »Novität. Schubert'» Cdur-Sym- 
phonie eingeschoben, welche, den zweiten Theil bildend, in 
den sich akustisch immur mehr bewührenden Bäumen der Cen- 
tralhalle vortrclllich klang und mit bestem Verständnis* ausge- 
führt wurde. Im ersten Theil wurde zuerst die auch roclil sel- 
ten gehörte Ouvertüre zur »Vestalin« von Spontini , dann Men- 
delssohn's Somtnernachlslraum-Schcrzo recht gut gespielt, und 
dazwischen lies* sich der Violinvirtuose Herr L. Auer mit dem 
MoiidcLssohii'scheu Concert , Beethoven'» Fdur-Koniaiize und 
Paganinis Variationen in A-moll (über dasselbe Thema, wel- 
ches jüngst Brahms zu nicht minder sehwicrigen Variationen für 
('.lavier benutzte! unter ausserordentlichem und sehr gerecht- 
fertigtem Beifall hören. Dieser Virtuose ist wirklich unter die 
•ersten Kräfte« zu rangireu, er spielt in der Thal »ausserordent- 
lich-. Eine tadellose Technik , die das Schwierigste wie spie- 
lend hervorbringt, ein schöner und edler Ton, ein Vortrag voll 
Leben, Bewegung und Adel , kurz Alle» was man wünschen 
kann, vereinigen sich in diesem Künstler, der Joachim nur in 
einer gewissen classiseben Ruhe und Würde , daim vielleicht 
in Bezug auf Tonfülle über sich haben dürfte. Virluosen- 
stiicko zu hören ist sonst nicht unser Verlangen , aber diese 
l'.g.iiiiiiischen Variationen, dio freilich an sich und im Thema 
schon weil über ähnlichen Stücken (wie /.. B. dem »Carnoval 
in Venedig") stehen, von solch einem Künstler ausgeführt zu 
huren, IUs.it ein gewisses Behagen selbst bei dem strengsten 
Aestheliker aufkommen, Wir referiren, dass Herr Auer, auf 
den stürmischen langandauerndeu Beifall hin, die ganze, glück- 
licherweise nicht lange Serie von Variationen nochmals spielte. 
Wenn wir uns irgend einen Tadel über Herrn Auer s Vortrag 
ueslalleu wollen , so ist es über das übertriebene Eilen am 
Schluss des ersten Meiidclssohn'scheii Salzes : die Bläser konn- 
ten ihre Sccbszohnlel schlechterdings nicht mehr blasen und 
darauf muss der Solist denn doch auch Rücksicht nehmen. 

- - Am Busslag (%&. Novhr.), wegen dessen das (iewaud- 
hauscoiicertauslicl, versammelte sich in der Thomaskircbe aber- 
mals, wie erst am 1. März d. J. . ein zahlreiches Auditorium, 
um die grosse Messe von Beethoven durch den Hiedel - 
sehen Verein zu hören. Die Verhältnisse des vergangenen 
Sommers scheinen unserii Gesangvereinen manchen Abbruch 
-clhati und das Studium neuer Werke gehindert zu haben. 
Wenn uns indess dieser Umstand die abonnaligc Gelegenheit 



verschaffte , diese Messe wiederhol! zu hören , so können wir 
ihm uur daukbar sein , denu so oft wir dieses Werk nun auch 
schon gehört haben, immer fühlen wir uns wieder vou den 
unerschwinglich herrlichen Partien darin neu angeregt, er- 
griffen , erbaut, ebenso abor festigt sich freilich auch immer 
mehr unsere L'cberzcugung , das» verschiedene andere Partie« 
weder kirchlich noch schön genannt werden können, nameu*- 
lich die sehr schuolleu Sätze im Gloria und Credo. — Was die 
Ausführung betrifft, so waren die Gesangsoli diesmal in dou 
Händen der Damen Blume und Krebe-Micbalesi vom lloftbeater 
in Dresden, daun der Herren Schild von hier und Krause au* 
Berlio. Frau Blume, sonst so vortrefflich, schien diesmal nicht 
gut disponirt oder durch irgend welche Umstände bebindert, 
ihre Vorzüge ganz «ur Geltung zu bringen; sie saug vielfach 
unrein, zumeist oiue empfindliche Schwebung zu hoch, und 
forcirte auch manchmal zu viel ; manches gelang indessen auch 
ibr sehr schön. Von deu andern genanuleu Solisten wüsslen 
wir nur Lobendes zu sagen. Der Chor war gut, nur der All 
etwas schwach und die Soprane schienen begreiflich dtircb die 
übermenschlichen Anforderungen der Compvsilion ermüdet. 
Das Orchester hielt sich sehr gut; zuweilen vermisslco wo 
markige Sireichbässe; die Besetzung derselben erschien zu 
schwach. 



Miscellen. 
Aus Briefen von Dr. M- Hauptmann. 

II. 

Im März 1857 schrieb mir Hauptmann unter dem Eindruck 
eines Werkes aus der »Neudculschen Schule« u. a. Folgendes: 

Wenn der Unruhe die Ruhe fehlt , fehlt ihr auch die Kunst, Bei 
Goethe heissts einmal »Das Gefühl für l.olti und Waage Ist's, was 
uns zu Mcuscheo mschu. Br sagt es bei Gelegenheit der Villa de» 
verrückten Prtucip« Pallagoaia in Palermo, der sich arclüleuloruscb 
io der blossen Willkühr, und in cuUctiiuilcnuui Widerspruch gegen 
alle natürliche Gesetzlichkeit gefallen bat. Das Gerade war ihm 
schief, das .Schiefe sein Gerades. Aber Gerades giebl es nun eben 
nur Eines und für Jaden dasselbe, das menschlich allgemein Ver- 
ständliche, an welchem eben auch das Schiefe nur verständlich wird, 
denn an sich ist es unbestimmt und unverständlich. Wenn die grie- 
chische Tragödie des Chors Is-durfle dem leidenschaftlichen Trei- 
ben der Menschen dio vernünftige Betrachtung entgegen zu setzen — 
dem Pathos das Klhos — so ist doch bei aller Hohe und Grossartag- 
keit jeaer Dichtungen die Idee einer Gattung bober und kunstwahrrr 
zu halten, die eines so abgesondert Entgegenstehenden , wie es der 
Chor von den handelnden Personen ist, nicht mehr bedarf »Lolh and 
Waage» im passionirlen Wesen selbst kennbar zu machen. Wenn die 
Musik in der leidenschaftlichsten Strömung sich in gleich Diasaigen 
Takt fortbewegt, so ist nicht notbig, dass dieser Takt hörbar dazu 
geschlagen werda, er ist auch unhorbar und unsichtbar das Re- 
gelnde de» Unregelmassigen ~ das Klhos zum Palhos — Takt ist 
aber in vielen Potenzen und iu vielen Bedeutungen von Nöthen, um 
Musik kunstmusikalisi'h, um das Leidenschaftliche künstlerisch wür- 
dig und gentessbar zu machen, dio Hetzerei und die Q*»l an aicb 
ist's doch wahrhaftig nicht, was uns wohllhun kann, sondern daas 
wir sie bewidligl sehen und sie selbst bewältigen. Mau darf alvcr 
wenigen Leuten von Form in der Kunst sprechen , die meisten ver- 
wechseln Form mit Schablone; Schablone ist eine Regel, Form ist 
•das Gesetz, wonach die Hose blbhU — jene ist nur im einzelnen 
Kallo die rechte, diese ist das Hechle für jeden Fall, die Wahrheit 
selbst, in der jede Einzelheit ihre Wirklichkeit hat, und die kaDn 
nie philiströs sein, es ist vielmehr im höchsten Grade philiströs, 
ihre Wesenheit nicht oinschon, ihrcNothweiidi|ckcit leugnen zu wol- 
len. Mir kommt ein brHtnarhasirondcr Studiosus mit grossen Reiler- 
sliafeln viel philiströser vor wie manch aller Herr mit llaarbeulel 
und l'eriucke. Von Form hesse sich noch sagen, wenn es nicht iniss- 
verslandcn wird, sio sei die Sittlichkeit des sinnlichen Inhslls. 
die Sittlichkeit schliesst die Sinnlichkeil nicht ans, sie schliesst sie 
aber eben ein, dass sie menschlich, nicht bestialisch »ich äussere - 
eine unsittliche Aeusserung wird man wohl nicht kunst-schon ucn- 
iieu wollen, wie oft erfahrt man sie aber iu buchoolhpeiiilich-pa*- 
sionirter moderner Musik, die denn auch nicht anders als bocbuolh- 
peiulich wirkt. Wenn der Compuiiist die Last nicht bewiltigen 
I konnte, wird uns die Brust auch nicht frei werden koODea. Des sind 
I aber eben durchweg alles keine Künstler und haben vonKaesk- 
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beden In n g keine Ahnung, was immpr eine gewisse poetische 
Begabung gar nicht auszuschliesaen braucht. Ihr gegenüber verbull 
uch der Darsteller passiv, als Künstler ist er activ. Poesie ist eine 

_ i. _ \r i ■ 



Nachrichten. 

Hamburg. — r. Am 47. Nov. fand das ersle Ahonncmenl-Con- 
cerl der Acsdeailo des Herrn Slockhausen im Sagebiel'schen Coik 
cerlsaale stall. Krau Joachim »ang die Soene und Ario aus Glucks 
Orpheus und die Altpartie in Schumann'« Poradics und l'eri mei- 
sterhaft, die Sopraii-Soli im letztgenannten Werke woren Fraulotn 
(ibrich Ubertragen. Der Gesang dieser Uame bat allerdings etwas für 
»ich, aber den Anforderungen an «ine Perl, wie Schumann sie, auf- 
gefasst, entspricht sie lange nicht. Die andern Soli ballen die Herren 
Schild und Stockbausen. Die Ausführung der Chore in beiden Wer- 
ken war nicht in allen Thailen gleich vonüglich ; die Directicra war 
in den Händen des Herrn Concertmeister Boic. — Am 9. Nov. Tand 
in der Petri - Kirche ein Concert der Acederoie Dr. Garven's statt. 
Programm : I. Mozart'» Requiem , Soli Frau Joachim , Frl. Schnei- 
der. Herr Pirk aus Hannover und Herr Ad. Schultze. II. Arie von 
Slradclla, Frau Joachim. III. Arie aus Elias, Frl. Schneider. IV. Te 
Deuni von Ferdinand Thiriol (zum ersten Mal). Dies neue Werk un- 
seres jungen Hamburgers enthalt nicht viel Ansehendes; die zu 
starke Instrumentation wirkte sehr nachlheilig auf die Siogsllninien. 
Die Ausführung der Soli und Chore waren in beiden Werken in ho- 
hem Grade befriedigend. — Die erste Quartett- Unterhaltung der 
Herren Boic, Leo, Sehmahl und llohnroth dieser Saison, am4i. Nov.. 
brachte in gewohnter künstlerischer Ausführung Gdur-Quartelt von 
Mozort, Ks-dur von Beethoven und C-moll von Ruhinstein. — Dos 
erste diesjährige philharmonische Concert am 46. Nov. bot zwei in- 
teressante Orcheslerwerke : Abencoragen-Ouverlüre von Cherubim 
und Schumann'* Bdur-Symphonie, Uber deren Ausführung ich mich 
in den meisten Theilen lobend äussern kann. Kraul. Arlol sang die 
Kdur-Arie der Susanne aus Mozart'» Figaro, mit diversen unmo- 
livirlen Ritardaiidos , llerausstossen einzelner Nöten , kurz, sehr 
mangelhaft; das Duell aus Rossini'* Barbier zwischen Hosina und 
Figaro mit Hrn. Stock bansen erregle stürmischen Beifall und musstc 
wiederholt werden. Herr Auer (Concertmeisler) spielte mit sauberer 
Technik Spotir's herrllohcs Dmnll-Concert und ein grüssliches Ding 
•Variationen in A» von Ernst. 

Man schreibt uns aus Bonn : In dem am Montag, den 4 9. Nov., 
hicrsclbsl slatlgehabten ersten Abonnement -Concert unter Herrn 
Brambachs Leitung sang Juli usSlock hausen eine Arie von 
Bach : »leb will dcoKrvuzsUb gerne tragen», den Erlkönig vonSchu- 
bert. drei Lieder von Grüdener, Mendelssohn und Schumann und 
als besonder« Zugabo noch zwei reizende deutsche Volkslie- 
d er. Ohne das« ich über den herrlichen Sanger auch nur ein wei- 
teres) Wort des Lobes sage, bemerke ieh nur, rlass er ganz vorzüg- 
lich disponirt war, und rlass das zahlreich versammelte Publicum 
in utibröchreiblichem Entzücken schwelgte. — Von Orcbcslersachen 
wurde aufgeführt: Beethoven s Fdur-Syoiplionie, Schubert'» Ouver- 
türe zu Alfons und Kslrella , Cherubini's Ouvertüre zum Wasser- 
trager. Das Orchester, besser zusammengesetzt wie in früheren Jah- 
ren, würde die für solche Werke erforderliche Feinheit des Ausdrucks 
gewiss! erreichen können , wenn hier eigentlich« üebungen im Or- 
chesterapiol stattfinden, was leider nicht der Fall ist. Ausserdem 
kam zur Auffuhrung die Hymne von Mendelssohn »Hör mein Bitten*, 
worin Krl. Mann, Schülerin des Cölner Gönner vatori ums. welche 
sich bei uns niedergelassen hat, das Sopransnlo recht befriedigend 
g, sowie »Trost in Tonen» für Chor und Orchester von Brambach, 



Im dritten KrysUllpalost-Concerl In London, welches bei- 
läufig bemerkt von mehr als 590« Personen besucht war, wurden. A. 
die Ouvertüre zu einer Oper »The Sapphire Nccklacc« von Su Di- 
va n (früherem Schüler des Leipziger Conservoloriums) aufgeführt 
und mit lebhaftem Beifall aufgenommen. 

In Schwerin sollte in diesen Tagen eine Oper »Die Carabi- 
nieraa von Gustav Hirtel zur Aufführung gelangen. 

Eine noue Oper »Mignon« nach Goethe von den Verfassern des 
»Paust und Margarethe» mit Musik von A. Thomas ging jüngst in 
Paris in Scene. Die A. A. Ztg. sagt u. a. : Thomas stehe Goethe und 
Mipjnon viel ferner als Gounod dein Faust. Das werden wir Deut- 
schön denn am Ende auch noch über uns ergehen- lassen müssen ' 
Die Oper hat Übrigens In Paris nicht sehr gefallen. 

Bei Klemm in Dresden ist eine Broschüre von W. Riescbbio- 
ta r : »Das Geheimnis« der verdeckten Quinten», bei Dunker und Hum- 
bio, in Leipzig ein Band »Musikerbriefe» von L. Nobl erschienen. 



Soeben wird von J. A. Slargtirdl in Berlin, Japerslr. 53, 
ausgegeben: Verzeichnis» einer werthvollen Sanimliuu; von musi- 
kali sehen, hymnologischenund liturgischen Werken, Volksliedern, 
Autographcn u. A., deren Versteigerung am 8. Januar 4S67 slnll- 
lindel — darunter die Werke B a c h ' s , die nllen und seltenen Schul 
len vou (i I a re a n us , Matlheson, Otto, K irn her ger . M e i - 
bomius, Hasslcr — unter den Matiuseriplen der Nachlas« vou 
Anglist Bergt, alle Hymnonsammlungcn, Briefe und Cnmpo- 
sitloneo von Buch, Beelhoven, Me ndel ss»h n - Barl hold y. 
C M. v. Weber, unter den hymnologischcii Sellenheilen I'. licr- 
li.ud's geistliche Andachten vom Jahre 4S6fi — Kercken-Ordcmiig 
und allerley Gcsengc mit forme der Nolen. Stettin 1690 u. A. 

Wie die Bozncr Zeitung meldet, ist Herr Musikdlrector Na eti- 
ler daselbst vom Musik verein In Innsbruck zum Cnpellmeisler er- 
wählt worden. Ob derselbo in Bozen liereils einen Nachfolger bat, 
sagt die Zeitung nicht. 

In Homburg lief kürzlich folgendes witzige, freilich auch 
«ende und wohl die Wahrheit ülwrlreibende Wortspiel über die 
beiden dortigen Kritiker Dorumer und Heller um «Der Heller macht 
uns Immer dummer, der Dorumer macht uns immer heller « 

Leipzig. Oer .Zollneri, und., soviel wir wissen eine Ver- 
einigung sammllicher oder der liesseren Mannergesangvereinc Leip- 
zigs, gnb am 48. d. M in der l'wulinerkirclie eine Geistliche M u- 
»Ikaufführung, wobei vorn Chor ein Choral von (iumpelzlieiioer 
(4560), zwei Satze aus einem Miserere von Orlando Lasso, Pnssions- 
gesang von Gallus, Motette mit Orchester von B. Klein, der it. Psalm 
von J. Otto, zwei Lieder von M. Hauptmann, und Rciuecke's Tedeuni 
[zur Schladt Ifoicr! gesungen wurden, ausserdem von Hrn. Thomas 
Orgelstücke von S, Bach, dann einige Soli von Hrn.Wiedemonn und Frl. 
Brenner vorgetragen worden. In Hinsicht der Chöre war die Absicht 
besser als die Ausfuhrung, Intonation und Vortrag Hess viel zu wün 
sehen übrig, die Vereine schienen nicht in einander eingelebt und mit 
den Musikstücken, namentlich den alleren im ersten Tbcil , noch 
nicht genügend vertraut. Herr Wiedeinann (Tenor) sang die be- 
kannte Arie von Handel LasriocK tu jHangn (mit deutschem geist- 
lichem Text) sehr schon. Die Aufnahme einer auf ein Bach'sches 
Prnludium aufgepfropften »Arie» von Gounod rauss man — Ik-soii- 
ders bei solch einer Gelegenheit — als eine arge Geschmacklosigkeit 
bezeichnen. Dirigent des Zollnerhunds ist Hr. Muxikdireclor Langer. 

— Am S.V d. Mts fand die J3. Aufführung des Dllella n- 

Orchoster-Vereitts mit folgendem Programm statt: Symphonie D- 
dur Nr. I der Peters'schen Ausgabe) von Ph. Em. Bach. Com-ert 
(A-moll 4. Satz) für Pianoforte mit Begleitung des Orchesters von .1 
Nep. Hummel. Scherzo (aus •Charakterstücke und Zwisclienarle»| 
von F. Riccius. Zwei Stücke für l'iaiioforlc : 4) Sulonsliirk von Cli 
Thern, Sj Klüde (Fi.s-dur) von Ch. Mayer. Symphonie (C-dur n.il 
der Schliissfuge| von Mozart. 

— - Gestern, den *7. Nov., feiorla unser würdigt« Canlor »n der 
Thomtisscliulc, Herr Dr. M. II au pl in a n n , im frtdilichcn Familien - 
und engeren Freundeskreise i 



Zeitungssch.au. 

Die Berliner »Proteslantlschc kircbcnzeilung» enthielt in Nr 3<i 
einen Artikel »Kirche und Tonkunst«, in welchem das Verhältnis 
dieser beiden zu einander und zu den religiösen Bedürfnissen der 
liegenwart beleuchtet und viel Richtiges und Beherzigens» crl lies 
gesagt wird. Eine kleine Berichtigung und ein Fragezeichen niö-teu 
hier ihren Platz linden. Erstens bezweifelt der Verfasser, das« dir 
Aufführung OfTenbach'scIier Operellen z. B. in Leipzig möglich nein 
werde. Dies müssen wir leider in Abrede, steilen, wenn wir auch 
sagen dürfen, dass dieselben hier bei Weitem seltener auf der Bühne 
erscheinen und überhaupt hinge nicht die grosso Rolle spielen w ir 
m Paris, Wien und (leiderl) auch in Berlin. Am Schlus» des Auf- 
satzes sugl der Verfasser, 8. Bach erfreue »sich sogar in der Well- 
stadt an der Seine neben Beethoven bereits einer aulmerksomen und 
liebevollen fliege». Wir wissen nicht woher der Verfasser solche ei 
freulicho Nachricht bat, müssen aber bemerken, dass uns nichts da • 
vou bekannt ist. - Für die freundlich anerkennende Krwübnung un- 
serer Musikzeitung sagen wir dem Verfasser horzlicben Dank. 



Briefkasten der Bedaction. 

St. in Ä. Wir bitten um baldige Antwort. — W. in Hr. Besten 
Dunk, wir sind aber bereits verseben. — II. in II. Wir bal»en lauge 

nichts von Ihnen gebort. oy— in H. Können wir auf baldigen 

Empfang der Heceasion ühor G. rechnen t — Ii. in H. Einstweilen 
besten Dank für Alles. Mit unserer letzten Sendung hat es keine Eile. 
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im Verlaß* des Unterzeichneten Sinti erschienen: 

(lavier comp oiltlonen 

gesammelt von 

HL ML Ettiff EÄ^ÜKMJa- 

Deotache Besiule. Heft 1. 
(aottlich MuHat, Zwei Suiten und Ciaconna. 4 Tfair. 3 Ngr. 

Einzeln: Nr. 4. Suite in ü. 1* Ngr. Nr. t. Suite in B. 13} Ngr. Nr. 3. Ciacanna. S Ngr. 

Deutsche Schule. Heft S. 
C Ph. E. Barh, Vier Sonaten, Ariosn ron VarinzioiH und Fuge. 4 Tblr. 

Einzeln : Nr. I. Sonate in Cdur. 7| Ngr. Nr. i. Sonate in Bdur. 9 Ngr. Nr. S. Senate iq Kroull. 7f Ngr Nr. 4. Sonate 
in Ednr 7} Ngr. Nr. S. Arioso con Varlazioni. 4{ Ngr. Nr. 6. Fuge. 4f Ngr. 

Deutaeho öcholo. Heft 3. 
J. Fr. Beiolmrdt. Drei Sonaten, Hondo, Naiver Scher» und Andantino. 24 Ngr. 

Einzeln Nr. Sonate in Fdur. • Ngr. Nr. *. Sonate in Bsdur 6 Ngr Nr 3 Sonate io Gdur S Ngr Nr 4 Rondo. 
Naiver Schert und Andantino. 8 Ngr. 

Italieniache Schul«. Heft 1. 
Francesco Durante, Studien und Divertissements. 48 Ngr. 

Italieniache Schule. Heft 8. 
Ilumenico Srarlntti, Achtzehn Stücke. 1 Thlr. !> Ng,r. 

Einzeln Nr. t. Presto iti Cdur kl Ngr. Nr. S. »reato in Amoll. I Ngr. Nr. 3. Allegro in Fdur. 3 Ngr. Nr. 4. Paste- I 
riile in Fdur. 3 Ngr. Nr. 5. Preslissiuio- in D mull. 3 Nur. Nr. 6. AUegro in Bdur. 4 ) Ngr. Nr. 7. Allegre ia 
(iwoll. 3 Ngr. Nr. 8. Allegrissimo in Efdur. 3 Ngr. Nr. 9. Allegro vivace in CovoU. 3 Ngr. Nr. t«. Allagro > 
niulto in Asdur. 4f Ngr. Nr. 11. Allegro in Üniull. 3 Ngr. Nr. ii Allepro cuo spir. in lldur. 4{ Ngr. ( 
Nr. IS. Allegro in Kdur. 3 Ngr. Nr. 14. Allegro molto in Üdur. *J Ngr. Nr. IS. Allegro in Dinoll. 3 Ngr. r 
Nr 16. Prestissimo in Gdur. 3 Ngr. Nr. 17. Andante in «dur. 3 Ngr. Nr. 4». Presto in Gmoll. 3 Ngr. 

Fraruöeische Schule. Heft I. 
I >nnroiH Ion perl«, dilr Le Grand. Zwölf S Miele. 4 8 N«r. 

Inhalt Nr. f Prelude in H tnoll. Nr.«. PrVUidk' in E moll. Nr. 3. Prf-Iude in üdur. Nr 4. I.argliello in D muH I 
Nr. 5. Allegrelto in Fmoll. Nr. 6. Alleniande in Dntoll. Nr. 7. Mnrcne in Asdur. Nr. H. l-es .Seiilimeate. Sara- 
Lande in Gdur. Nr. 9. La Vfller* in A moll. Nr 10. Fleurie ou la lendre Nanelte in «dur Nr. 1 ♦ La Vo- 
Itipiueuse in Dinoll. Nr. 11. I.e Reveil-Malin in Fdur. 

Franaoeiflche Schule. Heft 2. 
Jean Kuiueau. Zwiilf Stucke. 48 Ngr. 

. Inhalt Nr. 1. Alleniande in Knüll. Nr. 1. Uiguo I in Ii moll. Nr. 3. Gigue II in Kdur. Nr. 4. Tambour« in KmolL 
Nr. S. Higeodon I in Emoll. Nr «. Rigaudon II in Edur. Nr. 7. Sarabande in Adur. Nr. 8. Fenfannetla » 
Adur. Nr. «. Lo Rappel des Oiscaui in Emoll Nr. 10. Menuett I io üdur. Nr 11. Menuett II ui ÜroolL 
Nr. 11. La Poule in Gmoll. 

Der Herausgeber isgt in der YorreUe dieses Werkes u. A. : 

«Eine eingehendere Kenntnis» der Sitereil Clnviorllteratar beabtichUgi aviu wetteren Kreisen durch vorliegende Sammlung 
zu vermitteln. In einer Reihe von für sich selbständigen Heften, die nach und noch erscheinen werden und deren Anzahl sich im Voraus 
nieht lieslimmen lasst , soll eine U esc h I cli t e des V. la v i er spiels in praktischen Beispielen gegeben wurden. Die Absicht des 
Herausgeber* geht dahin, die Werlte der frühesten Meister Iiis zu C. P h. Eni. Bach und seinen .Schülern in geeigneter Auswahl tu bringen, 
ilie inil J. H a y d n beginnende moderne Zeil, die ohnehin Jedermann zagattglich ist , jedoch vollständig auszuschliessen. Man wird zunächst 
nur dasjenige berücksichtigen , was in Form und Inhalt einem grossem Publicum fasalich und zugänglich erscheint und zudem hi andern 
neueren Ausgaben noch nicht gegeben Ist.. 

»Die Sammlung elassischer Claviercnmpositionen wird ubrigons eine retrograde Bewegung einschlage« , d. h. man wird mit der 
Herausgabe der Werke späterer ComponisUm beginnen , von da aas zu denen der alteren Zoiteu zurückgehe und so durch das Nuherhe- : 
gende die Bekanntschaft mit dem Entfernteren zu vermitteln suchen. Itie allen Lesarten und namentlich die Vnrtragshezcicnnungen, Vir- | 
zieruugen, ja selbst die Ftngersctzung sollen, so weit es irgend Ihunlicb erseheint, beibehalten »erden. In wie ferne für den modernen. Ver- 
Iroj: die originalen Melismen Berücksichtigung rinden können, bleibe dem Spieler tiberlassen, für den selbst verständlich aneb die Fingersutir 
nur antiquarische Bedeutung haben, nicht aber zur Darnnchrichtung dienen sollen « 

•Die Ueschiehte des Ciavierspiels bat drei Scholen zu unterscheiden : die italienische, französische und deutsche. Die entere cuV- 
minirl in Do inen i co Sca rla II i , die zweite in F r an coi s Cou per i n und die dritte in Carl Philipp KmanuelRach. Nicht aar 
Werke dieser Meister, sondern die aller ihrer bedeutenden Vorgänger, .Schule« und Zeitgenossen, wird die vorliegend« äsaimluw urafassea ■ 

»F.s ist wohl xu behaupten, dass ein Ähnliches Unternehmen solchen Ilmfangs ta Deutschland bisher nicht einmal versucht wurde 
und man glaubt deshalb auf eine allgemeine Theilnabme reebnen zu ditrfeu, die den Verleger in den Stand sctzl, demselben die möglichst 
erschöpfendste nnd umfassendste Ausdehnung zu geben.« 

Indem ich obige* Werk «Hau Clavierspielern und l-ehr-lnstÄutcn angelegentlichst empfehle, bemerke ich noch, da» der bWiee 
Preis (pro Bogen S Ngr. netto) die Anschaffung des Uenzen, wie dor tinzemcn Nummern, gewiss sehr erleichtern wird. 

J. Rieter- Biedern Ana ia Leipzig und WiuiertbuT. 
Hieran eine Beilage von Breitkopf and Härtel in Leipzig. 



Verlag von J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Wintetlhnr. — Druck von Brritkopf und Härtel in Leipzig. 
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Inhalt: Hecentuonen ( Astorga. Oper von K H.i*qut* und J. J. Altert 'Fortsetzung];. - Ludwig vun Beethovens Leb 
Wheelock Thayer(S.:hluss). - Diu MuMk in Frankfurt au der Oder. - Berichte aus Wien und Leipzig. - 
Anzeiger. 



Leben >nn Alexandei 
Nachrichten. - 



Astorga. 
Oper von B. Pasque und J. J. Abort. 

(Verlag von Breitkopf und Hürtel. Preis de« ClaNierauszues 

8 Thlr.) 

In Leipzig zum ersten Mal aufgeführt am S». Oct. 4 866. 
(Fortsetzung.) 

Astorga selbst erscheint in der Oper in zweifacher 
Gestalt : als Mensch und als berühmter und vor unsern 
Augen schafiender Componist. Wir gestehen, dass wir, 
was seine letztere Eigenschaft betrifft, Anstand genom- 
men haben würden, ihm die Compositum einer lloch- 
zeits-Hymne zu supponiren, wie sie Abert Angioletta im 
ersten Act singen lilsst (S. 58) : 
Andante maettmo.) 

Wie bist du gross, o Ue - be' Ein 




'svn sviui.rr * ¥ 



sempre 
Wun - der bist du hoch 




ier bist du hoch zu prei-sen. Welch' 



Herz 



kann vor dir die 

r. 



hen, 




Auch die freien Forlsetzungen, die der Componist Abert 
den ersten Takten des Stabat des Componislen Aslorga zu 
geben für gut fand, können wir aufrichtig nicht als im 
Geiste Astorpa's cnmponirl bezeichnen : sie fallen zu sehr 
aus Rolle und Charakter. Als Pendant hierzu wollen wir 
des Liedes an Eleonore (A-dur %.g. 17) gedenken; wir 
wurden dasselbe seinem Hauptmotiv nach nicht gerade 
schlecht oder hasslich finden: als Stündchen irgend eines 



Vorliebten möchten wir es sogar als hübsch gelten lassen; 
aber als Lied, von einem Tasso gedichtet, von einem 
Astorga (fingirl) »in Musik gesotzU, will es uns doch we- 
nigstens ziemlich unbedeutend erscheinen, namentlich sind 
die Cadenzen geradezu trivial. Man urtheile selbst: 



lAllegretto.) 
Wenn Herr 



liehe, du 



in Stil 



Ier Nacht zum 



I i 



Begl. -¥ etc. 



Uuss A 

Hiin - tnel wen 



a 

A - 



dest seh - nend den Blick 



.. „ * ± J l-L J.«tc.d.,nn 




Wo Astorga uns als leidender Mensch , ja im Wahnsinn 
entgegentritt, da ist uns wenigstens nicht der Eindruck 
zu Theil geworden, als habe Abert aus der Nachcmplin- 
dung der Person und der Situationen des Helden heraus- 
componirl. Kaum irgendwo ein lieferer, wahrer, inner- 
licher Ton, zumeist Opernschablone und breitgelrelcnc 
Phrasen. Die musikalische Darstellung des Wahnsinns ist 
freilich von vornherein ein sehr gewagtes Unternehmen. 
Das Verworrene, Schiefe, kann nur durch verworrene, 
schiefe Musik ausgedrückt werden ; solche aber zu produ- 
ciren kann nicht künstlerisch heissen ; mindestens würde 
es einen hohen Grad von Genialität erfordern, die ent- 
gegenstehenden Anforderungen des charakteristischen und 
im höchsten Sinne künstlerischen gleichzeitig zu befrie- 
digen ; und in diesem Sinne scheint uns selbst jene Gdur- 
Mclodie (S. 171), die sonst nicht ausdruckslos ist, und 

deren Wirkung noch durch den tiefen Klang von vier hal- 
tt 
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tenden Violoncells geliobcn wird , doch dorn psychischen 
Zustande dcsseu, der sie singt, nicht ganz adäquat: ein 
Wahnsinniger, der auch guten Grund halte, Versland und 
klare Anschauung zu verlioreD, singt nicht in klaren, fass- 
lichen Melodien. Vielleicht wUre hier und in ahnlichen 
Füllender passendste Ausweg gewesen, die eigentliche 
Musik, d. h. die Melodie, dem Orchester zu Überlassen, 
den Sifnger aber wie dumpf brütend auf einem oder we- 
nigen Haltettinen eine Art von MiUelslimme singen zu 
lassen; dergleichen würde wohl weniger dankbarzu singen, 
gewiss aber dramatisch und psychologisch riehliger ge- 
wesen sein. 

Ausser den obigen Personen ist noch Balbazcs zu 
nennen (die Rollen des Farnese und Lauristan sind zu 
nebensachlich, als dass wir hier auf dieselben eingehen 
möchten). Balhazes ist ein wahrer Abschaum von Schlech- 
tigkeit, ein Wüthrich ohne Gleichen, dazu ein Verführer 
und Lüstling. Kdl o s galt es hier also in Tönen nicht aus- 
zudrücken, und insofern missfallt uns die Figur, wie sie 
Abert gestallet hat, weniger als die andern. Ks dürfte 
aber schwer sein, auch solch einen »Charakter« in 
Töne zu kleiden, die leicht entweder zu gut ausfallen, 
oder aufhören musikalisch zu sein. Beethoven würde viel- 
leicht gesagt haben: »für solch einen Kerl habe ich keine 
Töne«; denn sein Pizarro ist gegen diesen Balbazcs immer 
noch ein Mensch, den eben Leidenschaft und Rachsucht 
beherrschen, und dafür konnte Beethoven immer noch 
charakteristische Tone finden. Wir wollen daher dem 
Komponisten nicht zur Last legen, was dieser Theil des 
Librettos verschuldet, und erinnern hier nur, was Bal- 
bazes betrifft, noch einmal an den dämonischen Triumph- 
gesang, den wir w eiter oben als gelungen bezeichnet haben. 

L'ebcr die gemischten und Manner- Chore mag im 
Allgemeinen bemerkt werden, dass sie in gewissem Sinne 
wirksam sind, aber durch interessante Erfindung, selb- 
ständige Haltung und feinere Charakteristik eben auch 
nicht hervorragen Zumeist liedhaft gehalten und stro- 
phisch gegliedert, sind sie wohl einfach, verständlich und 
darum wirksam, aber in der Oper verlangt man doch 
mehr, als man etwa von einem »Chorlicde« zu fordern ge- 
wohnt ist. Wir würden schon hier auf eine gewisse 
Schwache in Aberl's Harmonik und Modulation hinzuwei- 
sen haben, wenn w ir nicht Uber dieses Thema später ein- 
gehender und allgemeiner uus aussprechen wollten. Be- 
gnügen wir uns daher zu bemerken, dass gleich der erste 
Chor in A-dur in dieser Beziehung ziemlich arm erscheint, 
dass dagegen der in Ü-moll im Finale des ersten Acts 
{S. 75) durch Tonart und rhythmisch eingreifende Hallung 
vortrefflich wirkt. Die verschiedenen Chöre der Cavaliere 
Lnuristan's im zweiten Act haben w ir schon oben berührt. 
Wir linden, dass der Componisl in der Charakteristik 
dieser leichtfertigen Schaar zu weil gegangen ist, und 
dass Um freilich der Libreltisl hierzu verleitet ,bal. Das 
Benehmen dieser Hodeutc, die doch immer Cavaliere, und 
mit Lauristan Diener des Kaisers sind (dereine gut« 



Sängerin zu besitzen wünscht, nicht eine gefällige 
Schöne für seine Diener), wirkt schon au sich widerwär- 
tig. Dass diese Angioletla, wie sie Abert ausgestaltet 
bat, eine solche Haltung begreiflich macht, haben wir 
oben bereits erwühnt und unser L'rlheil darüber ausgespro- 
chen. Möge hier zu unserer Rechtfertigung der Anfang des 
Chors stehen, in welchem sich der Bindruck wiederspie- 
geln soll, den Angioletla auf die Cavaliere hervorbringt: 




Hin gewisser Mangel an Feinheit dor Empfindung auf 
Seile des Komponisten, den wir im Allgemeinen zu be- 
klagen fanden, spricht sich für uns u. a. in der Wahl sei- 
ner Taklarten und Rhythmen aus, und so will uns z. B. 
der%T»kt-Rhylhnius_^.4 J_JLJ_ j J_ «ÜJ_ 

im Tempo Allegro gar nicht recht passend scheinen für 
eine Volksmenge, die herbeistürzt, um an einem begange- 
nen Mord sich zu eutselzen (S. 442], besonders wenn , 
noch die Durtonarl dazukommt. 

Was die andern Ensembles (auch mit Chor) be- i 
trifft, so kann man im Allgemeinen zugestehen, dass der 
Componisl bemüht war, die Personen durch verschie- 
dene rhythmische Haltung und gegenseitiges Eingrei- 
fen wirksam zu charakterisiren. Zuweilen aber verfahrt 
er dabei etwas uugeschickt und gegen alle Convenienz. 
Erscheint es nicht wie oine Taktlosigkeit Farnese's, wah- 
rend des Hymnus, den Angioletla singt (eine von Far- 
nese bei Astorga bestellte Compositum !), in einem nebeo- 
herlaufendcn, den Hymnus störenden Gesang, seinen Gasten 
den künftigen Gemahl seiner Nichte vorzustellen ? 

Noch ein paar Worte über das Quintett mit Chor, wel- 
ches auf die erschütternde Scene folgt, wo Balbazes , 
von Astorga im Zweikampf gelOdtet wird. Wir befinden 
uns hier in der Thal in der denkbar peinlichsten Si- 
tuation. Balbazes, den Wüthrich, hat sein gerechtes 
Schicksal ereilt; aber zugleich müssen wir in höchstem 
Grade für Astorga besorgt sein, der nun zum zweiten Mal 
sich der Strafe durch die menschlichen Einrichtungen und 
rächenden Gesetze aussetzt. Der Componisl beabsichtigt 
hier eine grosse musikalisch-dramatische Wirkung und 
erreicht sie auch gewisserruaassen , indem er mit zwei 
Stimmen beginnend (Angioletla und Eleonore, deren 
Führung uns aber aus musikalischen Gründen nicht zu- 
sagt), zum Quinteil und dann zum vollen Chor forlisstnw 
in K-dur (S.451) aufsteigt, wozu das Orchester ebenfalls 
in aller Breite einstimmt. Das kracht nun allerdings pe- 
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hörig, und der Componist wird damit der Wirkung vor 
seinen) Publicum allemal sicher sein. Wir finden jedoch, 
| wenn wir die Sache heim l.iehl betrachten, die Wir- 
| kung sehr ausserlicb, zugleich aber nicht einmal stroug 
charakteristisch. Tonorl, gesangliche Behandlung, Klang- 
farbe olc. drucken eine Erhebung aus, die zwar der 
Befriedigung des Gefühls Uber Balbazes' Tod entsprechen 
würde, nicht aber der Situalion Astorga's und den Texles- 
worten, die in allen Stimmen seiner peinlichen und ge- 
fährlichen Lage Ausdruck geben, Astorga's, der doch mo- 
ralisch im Rechte ist oder wenigstens ob seiner Thal ent- 
schuldigt werden kann, die ja nicht ein Mord, sondern 
eine Tödtung im Duell war. 

Von den Duetten ist das zwischen Angiolclla und 
Eleonore (S. f67) in As nicht ohne Wörme der Melodik; 
schade, dass die Begleitung der Sache keinen lieferen 
Hinlergrund giebl, und dass die liedhafte Form, das häu- 
fige Anfangen des Ilaupimotivs auf demselben Ton, in 
derselben Tonart, etwas leierndes mit sich bringt. In 
dem Duell zwischen Eleonore und Astorga {S. 174) 
| würde man viele Details loben können und auch von dem 
ganzen Stück einen gulen Gcsammleindruck mit fortneh- 
men, verfiel der Componist nicht bei den Schlussstellen 
(S. im und \H">) in jenes wälsch-franzüsische Schreien 
in Octavcn, das zwar dou Beifüll der Meugc her vor lockt, 
dein strengeren Kunstfreund aber als ein unschönes und 
■ allzubilliges EITcctmitlcl erscheint, ästhetisch auch nicht 
einmal zu rechtfertigen ist, da ein Zusammenströmen 
der Empfindung in Wirklichkeit durchaus nicht statt hal, 
vielmehr in dieser Nummer gerade eine liefe Kluft zwi - 
schen beiden Personen sich auflhul. 

Ueber die tbeilweise Benutzung des wirklichen Stabat 
maier von Astorga im Laufe der Oper und am Schluss 
haben wir schon einmal gesprochen, und müssen aus mu- 
sikalischen Gründen später noch einmal darauf zurück- 
kommen. Hier möge nur noch die Bemerkung stehen, dass 
für den, welcher jene hoho Composition kennt, ihre Ver- 
mischung mit modern opornhaften Zügen etwas Peinliches 
bat. Musste jenes Stabul muter durchaus benutzt werden, 
so halle der Componist der Oper ihm getreuer bleiben, 
mehr davon vielleicht hinler der Scene singen lassen und 
die notwendigen Ausrufungen Astorga's »hinein schrei- 
ben« soljen ; in dem Moment, wo er ganz zur Klarheil ge- 
langt, konnlc dann eine geschickte Wendung eintreten, 
indem durch das Erscheinen Angioletta's ohnehin die Scenc 
sich vorandert. (Scblosw folgt. ) 

Ludwig van Beethoven'g Leben 

von Alexwider Wkwlock Thiver. 

Nach dem Original - Manuscript deutsch bearbeitet [von Dr. H. 
Deiters]. Erster Band. Berlin, F. Schneider. 

(Schluss.) 

Orr Artikel der »Bonner Zeiluny«, welchen wir in den 
beiilcu letzten Nummern mitgetheill haben, enthalt, sei- 
oem Titel gemäss, nur einen Auszug aus Thayer's zwei 
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ersten Büchern, die erste Wiener Zeil Beethovens nur am 
Schlüsse kurz zusammenfassend. Wir nehmen also den 
Faden der Erzählung dol i auf, wo Beethoven zum zweiten 
Male, aber für immer Wien betritt. 

»Gleich der grossen Zahl von Studirendeu und andern 
jungen Leuten«, sagt Thaycr, »welche jährlich dorthin 
kamen, um Unterricht und Lehrer zu finden, war dieser 
kleino unil schmächtige, dunkelfarbige und pockennarbige, 
schwarzäugige und schwarzhaarige junge Musiker von 
22 Jahren in aller Stille zur Hauptstadt gereist, um das 
Studium seiner Kunst bei dem kleinen und schmächtigen, 
dunkelfarbigen und pockennarbigen, schwarzäugigen und 
schwarzgelockleu allen Meister weiter zu verfolgen.« Beet- 
hoven habe in der Thal in seinem Aussehen von einem 
Mohren noch mehr gehabt als sein Lehrer Haydn. Kr ist 
nun zuerst beschäftigt, sich nach Junggescilenmanicr häus- 
lich einzurichten. Ein kleines »Tagebuchs, Uber dessen 
Vorhandensein man bisher nichts wussle, und welches 
uns in so rein menschlicher Weise einen Einblick in die 
Anfange von Beethoven's Wienor Treiben gestaltet , lassl 
ihn als einen ziemlich ordentlichen jungen Mann erschei- 
nen, der seine Ausgaben regelmässig aufschreibt und von 
Zeit zu Zeil zwischen Besitz und laufenden oder monat- 
lichen fixen Ausgaben die Bilanz zieht. Zugleich scheint 
er auch die Absiebt zu haben, sich als eleganter junger 
Mann Iteliebt zu machen: es findet sich im Tagebuch die 
Adresse eines Tanzmeisters! Dabei mag ihm aber bald 
schlimm zu Muth geworden sein, denn nicht allein blie- 
ben die 400 Ducaten aus, die ihm in Bonn versprochen 
worden waren, es traf auch bald eine Hiobspost ein : sein 
Valer war plötzlich gestorben, dadurch aber auch der Ge- 
halt in Frage gestellt, den er für den Valer und die Brü- 
der, die mit nach Wien übersiedelten, bisher in Empfang 
genommen. Glücklicherweise vermittelt Kranz Kies in 
Bonn dio Angelegenheiten seines Freundes und bewirkt 
die Fortzahlung; aber nur cinigo Monate trifft der Gehall 
wirklich ein, dann verliert sich jede Spur einer Unter- 
stützung und der junge Künstler sieht sich auf sein Genie 
und seine Thütigkeil angewiesen. 

Gleich Anfangs war der Hauptzweck des Wiener Auf- 
enthalts, der Unterricht bei Haydn, ins Auge gefassl wor- 
den : derselbe begann bald nach seiner Ankunft (Novem- 
ber 1792), dauerte aber nur bis Ende des Jahres 17!».{. 
Man weiss bereits, dass Lehrer und Schüler sich nicht 
recht iu eiuauder finden konnten. Beelhoven wollte theo- 
retisch fest werden , dazu scheint aber Haydn der rechte 
Mann nichl gewesen zu sein. Er licss dem Schüler in den 
Aufgaben Fehler gegen die strenge Regel stehen, und 
verletzte gleichzeitig den in seiner Composilionsweise be- 
reits feststehenden jungen Künstler durch Bemerkungen 
Uber seine Werke, die dieser nichl für nöthig hielt. Auch 
dio Zumulhung, sich auf dem Titelblatt seiner Sonaten 
(Op. 2) »Schüler Hay dn's« zu nennen , was Beelhoven ab- 
lehnte, machte das Verhaltniss schwieriger. Spasshafl 
ist, dass Beethoven gleichwohl in guten Beziehungen zu 
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Haydn bleiben wollte, und ihn zuweilen mit Kaffee oder I 
Chocolade traclirlo, welcher Posten, »für mich und Haydn«, 
mehrmals unler den Ausgaben vorkommt. Bekannt isl, 
dass Beethoven gleichzeitig bei S c b e n k Unterricht nahm, 
und dann wegen Haydn's Abreise nach London von diesem 
an Alhrocbtsberger »Ubergeben wurde« (Januar 1794) . 
Wahrscheinlich nahm Beethoven auch Unterricht im Violin- 
spiel bei Schuppanzigh , denn das Tagebuch enthüll die 
Notiz: »Schuppanzigh 3t»al dio W. (Woche?), Alhrcchls- 
berger 3mal die W. (Woche?)«. Thayer glaubt, dass auch 
der Unterricht bei Albrcchtsberger sich nicht weil Uber ein 
Jahr hinaus erstreckt habe, theils weil Beethoven'« grosse 
anderweitige Thötigkeit ihn schon in Anspruch nahm, theils 
weil die grössere Hälfte der erhaltenen Studien-Hefte in 
eine viel spätere Zeit fallt. Von dioser Zeitbestimmung 
des Unterrichts bei Albrechlsberger abgesehen, Iwstüligt 
Thayer die Angaben G. Nottebohm's in dem in unserer 
Zeituug («861 und 18Gi) veröffentlichten Aufsatz Uber 
»Beethovens Studien«, wie x. B. die Uber das gute Ein- 
verständnis« zwischen dem Schulerund dem neuen Lehrer. 

Die Musik Verhältnisse im damaligen Wien, welchen 
der Verfasser das zweite Capitel dieses Buchs widmet, 
sind bereits durch verschiedene Autoren, wicO. Jahn u. A. 
bekannt. Man weiss, dass in der Hof-Oper die Ilaliener 
herrschien, wahrend die andern Opern -Gesellschaften, 
wie die von Schikancder und Marinolli , bereits in tiefem 
Verfall begriffen waren. Die Kirchenmusik scheint »auf 
einem sehr niedrigen Standpunkte« gestanden zu haben. 
Oeffenlliche Concerle gab es nicht, mit Ausnahme joner 
alten »Acadcmien« zum Benefiz der Wittwen und Waisen 
der Musiker. Von diesen Seiten her waren also für Beet- 
hoven wenig bedeutende Vorlbeilc fUr die Zukunft zu er- 
warten. Desto lebendiger war das halböffentliche und 
private Musikleben in Wien, besonders durch den lebhaf- 
ten Musiksinn der vielen reichen Polentaten, die einen 
Theil des Winters in Wien zubrachten, und von denen 
einige auch im Sommer nicht allzu weil von Wien auf dem 
Lande lebten und dort, theils durch eigene kleinere oder 
grössere Capellen, theils unler eigener und ihrer Freunde 
Mitwirkung, eifrig Musik betrieben. Das waren die Kreise, 
wo Beelhoven sich zunächst Boden verschaffen mussle 
und zu verschaffen wussle. Thayer fuhrt die in diesen 
Jahren sich besonders bemerklich machenden Musiklieb- 
haber auf und schildert die Art ihrer MusikUhung. 

Es isl nicht zu verwundern, dass Beelhoven sich dieses 
Terrain bald eroberte. War er doch vielen Grossen schon 
von Bonn her bekannt, war er doch »Schiller von Haydn«, 
dann auch begünstigt durch den Grafen Waldstein, dessen 
Verwandlschaflsbeziebungen bis in die höchsten Adels- 
kreise reichten. Ferner ist bemerkenswert!), dass seil 
Mozart ein so eminenter Clavierspioler und Improvisator, 
ein so interessanter Componist nicht wieder vorgekom- 
men war. Man kann sich denken, welchen Eindruck jene 
drei Trios Op. I in diesen Kreisen machten , und wie die 
Gewandtheit in der Varialionenforni unseren jnngen Com- I 



ponislen sofort viole warmo Verehrer erwarb. Während 
nun Beelhoven mit solchen Kleinigkeiten nicht eben gei- 
zig war und sogar keinen Anstand nahm, für einen öffent- 
lichen Ball der »Gesellschaft bildender Künstler« zu wohl- 
tbäligem Zwecke Tänze zu schreiben, die ihm ungemein 
viel Freundo machten, war er dagegen mit der Heraus- 
gabe grösserer Worke im Druck sehr zurückhaltend. Er 
wollte die Trios Op. I, dann die beiden ersten Concertc 
erst recht vielfach bekannt wissen, bevor er sie einem 
Verleger Uberaulw ortete. Thayer theill Uber die Heraus- 
gabe jeuer Trios nun sehr interessante Docuntente mit, 
welche den Beethoven jener Zeit als einen ganz guten 
»Hechonmcisler« erkennen lasson. 

Nach alledem glauben wir von der Fortsetzung die- 
ser neuen Lebensbeschreibung Beelhoven's manchen lie- 
deulenden Aufschluss Uber die äussern Geschicke und 
die innere Charakterenlwicklung des Meislers erwarten 
zu dürfen , und sehen daher den weiteren Bänden mit 
Verlangen entgegen. 



Die Musik in Frankfurt an der Oder. 

§ Von unserer guten Stadt Frankfurt a. O. ist in Bezug auf 
Leistungen in der Musik nicht viel Rühmliche« zu berichten. 
Die zum Theil recht tüchtigen Bestrebungen auf musikalischem 
Gebiete linden hier selten die nachhallige Unterstützung, welche 
allein Erfolg verbürgt . Man bringt neuen Erscheinungen leb- : 
halte« Interesse entgegen, aber das Interesse ermattet sohr bald. ! 
Was den Reiz der Neuheit verloren, wird vergessen. Wie ort- : 
ser Theater trotz der redlichsten Bemühungen des Direclors 
Flusche moislenlheiU wenig besucht wird , wenu nicht Gast- 
spiele eine vorüberziehende Anziehungskraft ausüben, so sind 
unsere Concertsäle leer, wenn den Frankfurtern nicht etwa« 
Neues geboten wird. Das erschwert natürlich jedes musika- 
lische Streben. Die eigentliche Bürgerschaft der Stadl zeigt für 
die Musik (für geistiges Streben überhaupt) herzlich wenig 
Sympathie. WSro Frankfurt nicht mit einem zahlreichen Bc- 
amleuthum gesegnet, welches es als nobile officium ansieht. 
Kunst und Wissenschaft zu fördern . so müssle die Kunst hier 
betteln gehen. Isl's doch fast schon so, dass die Noth um das 
liebe Brod dem ernsten Dienste der Kunst das Dasein streitig 
macht und ideale Bestrebungen der llandwerksmässigkeil ver- 
fallen müssen. 

Aber bei alledem ist man hier nicht etwa weniger «musika- 
lisch« als anderswo im Heder- und sanpesreichen deutschen 
Vaterland. Der biedero Bürger gebt gern in die »grossen Salon- 
Concerte. und schwatzt unter den Klängen Gungl'scher Walzer 
bei Kairee und Bier und Tabak , gerade wie anderswo. Auch 
am häuslichen Herde huldigt man den Musen mit wenig Witz ] 
und viel Behagen, und unsere jungen Damen rennen mit gros- ' 
sen Notenmappen umher , gerade wie anderswo. Kaum fehlt > 
auch hier in besseren Quartieren das unvermeidliche Ciavier 
und Dank den Fortschritten der Technik im Inslrumentenbau 
und der modernen Bauart unserer Häuser, man isl auch hier, 
gerade wie anderswo, Gott sei's geklagt kaum irgendwo sicher 
vor den Torturen eines Doppel-Conccrts, wenn gleichzeitig im 
Ncbenhause und der untern oder obern Etage, hier eine Bect- 
hoven'schc Symphonie, dort das schöne Lied : »Ist denn Liebe 
ein Verbrechen, darf man denn nichl zSrtlich sein« in Varia- 
tionen am Ciavier gemisshandell wird. 

Gesungen wird hier viel. Frankfurt hat den — vielleicht 
zweifelhaften — Vorzug, dass ein grosser Theil seiner jungem 
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Bevölkerung dein sogenannten schönen Geschlechte angehört, 
i Wie das kommt , mag hier unerorlerl bleiben, kurz, es ist so. 
Die natürliche Folge davon ist, dass aufdeni Gebiete des Frauen- 
gesangs Vieles und zum Theil recht Achtbares geleistet wird. 
Wir baben hier die seltene Erscheinung, dass von Damen allein 
Vocal-Concerte gegeben werden. Bei der Gelegenheit treten 
dann mitunter ganz herrliche Stimmen zu Tage und wunder- 
barer Weise namentlich All-Stimmen. Wahrend sonst im gros- 
sen Chore sich der Alt aus den »älteren jungen Damen« und 
aus solchen recrulirt, welchen die höhere Stimmlage im Laufe 
der Zeit abhanden gekommen ist, haben wir viel jugendliche 
und achte Altstimmen, deren dunkle , sammelartigc Weichheit 
dem Chorgesange einen eigentümlichen Heiz verleiht. Aber 
freilich, so interessant in solchen Concerten der Vergleich der 
einzelnen Leistungen , so einschmeichelnd süss und schniel- 
zond die reinen weichen Stimmen im Chorgesange wirken, 
man hat von dieser süssen Speise gar bald genug und sehnt 
sich — aber leider vergeblich — mit wahrer Inbrunst nach 
des Basses herrlicher Grundgewalt. 

Aber mit unsern Männerstimmen ist es schlecht genug be- 
stellt. Mag der trockene Sand unserer Marken den Tenören 
wenig zuträglich sein , mag diese rare Speeles des mensch- 
lichen Geschlechts in den heutigen titanenhaften Zeitläufen 
noch seltener werden, der Mangel an guten, achten Tenören 
macht sich schmerzlich fühlbar und ist eine der Ursachen, dass 
der Männergesang bei uns nicht recht gedeiht. Freilich haben 
auch wir Mäuncrgcsang. Vereine mit schönen, gestickten Fah- 
neo und bunten Schärpen, haben Liedertafeln, denen das Ta- 
feln die Haupt-, die Lieder die Nebensache sind, aber für die 
Musik leisten sie nichts, was des Böhmens werlh wäre. Ja 
selbst dazu, vereinigt im Interesse der Kunst zu wirken, lässt 
es die Kleinstaaterei, wir meinen leidiges Colerie-Wesen und 
kleinliche Eifersüchtelei nicht kommen. 

So fehlt uns denn heute ein Gesang- Vorein, welcher die 
bessern Männer- und Frauengesangskräfte unserer Stadt dauernd 
und zu ernster Pflege des Chorgesangs vereinigt. Die Versuche, 
welche in dieser Richtung neuerdings gemacht werden, geben 
wenig Hoffnung auf Erfolg. Der ältere Musik-Verein studirt das 
Händel'sche Tedeum ein, aber welcher Art sollen die Erwar- 
tungen sein, wenn die Proben wegen mangelnder Beteiligung 
der Mannerkräfte kaum abgehalten werden können* 

Unsere Orchester-Verhältnisse sind in der Entwicklung be- 
griffen. Sie waren günstiger, so lange das Lcibrcgimeut und 
das 18. Regiment, beide mit vortrefflichen Mosikcorps hier in 
Garnison standen. An der Spitze des ersleren, später sämmt- 
licher Musikcorps des 3. Armee -Corps siebt der bekannte 
Piefke. Man mag über seine Composilionen, den Düppelmarsch 
an der Spitze, seine eignen Gedanken haben, jedenfalls ge- 
bührt ihm, wie manchem Musikmeister in der preussischen 
Armee, der Ruhm in der Heranbildung tüchtiger Musiker und 
als Dirigent seines Musikcorps Ausserordentliches zu leisten. 
Sind nun freilich die Militärcapellen auch vorwiegend auf Har- 
moniemusik angewiesen, so leisten sie doch auch auf dem Ge- 
biete der Orcheslormusik oft Vorzügliches und vor Allem sind 
sie der Boden, auf welchem treffliches Material für das Orche- 
ster herangebildet wird. Eine Vereinigung der besten Kräfte 
aus beiden Musikcorps lieferte ein Orchester , mit welchem ein 
tüchtiger Dirigent an die grösslen Aufgaben herantreten konnte. 

Später hat der Krieg unsere Garnison entführt. Das < 8. Re- 
giment ist nach Schlesien verlegt, das Leibreginienl ist in 
Dresden, von wo es schwerlich heimkehren wird. Inzwischen 
hat der als Concertmeisler rühmlich bekannto Hr. Jul. Oertling, 
welcher vor einem Jahre etwa als Stndlmuslkdiroctor hierher 
berufen worden ist, die Neubildung eines Orchesters ange- 
bahnt, und dabei mit vielen Schwierigkeilen zu kämpfen ge- 
habt. Die ziemlich ungefügigen Reste de? frühureu sUJdliscbeu 
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Orchesters zeigten sich für die Reorganisation bald unbrauch- 
bar. Es musslo von Grund aus Neues geschaffen werden. 
Dazu waren die Zeitverhallnisse namentlich während des 
Kriegs, welcher den Musen Schweigen gebot, wenig angelhan. 
Herr Oertling hat allmälig die Hindernisse zum grossen Theil 
zu überwinden gewusst. Sein Orchester , welches kürzlich in 
einem Sympbonio-Concert an der Ouvertüre zum Wusserträ- 
ger, dem Gmoll-Coucert von Mendelssohn und der achten Beel- 
hoven'schen Symphonie die erste Probe seiner Leistungen ab- 
gelegt hat, berechtigt zu den besten Erwartungen. Wenn auch 
namentlich im Mendelssohn'schen Concerte, in welchem der 
Pianist Dr. Ableben durch ungestümes Vorwärtsellen das Or- 
chester in eine gewisse Unruhe versetzte, der Mangel an guten 
Solisten und Unsicherheit der Holzbläser bemerkbar wurden, 
so traten doch im Zusammenwirken, namentlich in der Ouver- 
türe, elnheilsvolle Präcislon und edle, schwungvolle Auffas- 
sung günstig zu Tage. Was wir aber als Grundübel des gegen- 
wärtigen Orchesters nicht versäumen wollen hervorzuheben, 
ist unvollständige Besetzung und deren unvermeidliche Con- 
sequenzen. Selbst abgesehen von der manchmal monströsen 
Besetzung , welche die Orche.Mcrwerke von Liszt , Berlioz, 
Wagner u. A. zum Theil erfordern, sind unsere Partituren seit 
Beethoven in den Ober- und Mitlelräuinen meist so reichlich 
ausgestaltet, dass es sehr zum Nachlheil des Ebenmaasses ge- 
reicht, wenn als Nolbbchclf bei numerisch kleineren Orchestern 
die vollständige Besetzung der Holz- und Blechbläser auf Kosten 
des Streichquartetts erfolgt. Das ist auch hier der Fall. Wir 
verkennen nicht , dass es soine Bedenken hat, ein Orchester, 
welches sich selbst erhalten soll, in Städten , wio die unsrige, 
auf eine beständige Vollzähligkeit zu bringen , meinen aber 
dennoch, dass das Bestreben dabin gerichtet sein muss , we- 
nigstens für einzelne bestimmte Concerte vollständige Besetzung 
zu erreichen. Hier ist es, wo wir die zeitige Abwesenheit un- 
serer Mililär-Musikcorps, mit Hülfe derer eine Complelirung 
am leichtesten zu bewerkstelligen war, schmerzlich beklagen. 
Hoffen wir, dass das Parlament die Kriegsverfassung des nord- 
deutschen Bunds bald ordne und wir wieder eine Garnison 
und mit ihr eine tüchtige Regimenlsmusik bekommen. Dann 
wird es Herrn Oertling bei seiner unverkennbaren Begabung 
und ernstem Streben nicht schwer werden , ein Orchester zu 
schaffen, welches berechtigten Anforderungen entspricht und 
zur Pflege wahrer Musik befähigt ist. 



Berichte. 

Wien. X Die »Philharmoniker« haben den Cyklus ihrer 
Concerte am II . Novbr. im llofoperntheater unter Dessoff s 
Leitung eröffnet. Als Novität beachten sie in diesem ersten 
Coucert eine fünfsalzige Suite (in C-durj von J. Raff, welche, 
im Ganzen genommen, beifällig aufgenommen wurde. Dies gilt 
speciell von den drei Miltelsätzen : Menuett , Adagletto und 
Scherzo, in welchen Grazie und Feinheit des Details anregend 
und erfreulich wirken, wogegen die, auf eine stattlich einher- 
schreitende lutroduction folgende etwas trockene und ver- 
schwommene Fuge , sowie der auf Effect gearbeitete . aber 
nichts weniger als originelle Schlusssatz (Marsch) entschieden 
zurückstehen. Einen nachhaltigen Eindruck hat diese Suite 
überhaupt nicht zurückgelassen. Die übrigen Nummern des 
Programms bildeten: die Oberon- Ouvertüre und jene zum 
• Römischen Carncval«, dem noch die achte Symphonie von 
Beethoven folgte. Das erste philharmonische Concert zählte, 
was die Atisführung anbelangt, zu den weniger glänzenden. 
Bedeutender und durch deu Reiz der Abwechslung ungleich 
erquicklicher gestaltete sich das zweite Gesellschaflsconcert. 
Schubert's Ouvertüre zu » Rosamunde », von dem verstärk- 
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ten Orchester uiilor llcrbock's Leitung höchst sorgfältig uud 
schwungvoll gespielt, rief in dem animirüsu Publicum einen 
ungeahnten Beifallssturm hervor; dasselbe war der Fall mit 
Beethoven'* Ciuoll-Symphonie, deren Ausführung lebhaft an 
jene unvergleichliche, in dein Uuiversi(UI*--Jubiläum$feier-Con- 
cerl des vorigen Jahrs erinuerle. Fräul. Kolar aus Prag spielte 
das G dur-Coucerl von Beethoven, und wenu auch hie und da 
ihre physische Kraft zur volleu Bewältigung der Aufgabe nicht 
ausreichte, erntete sie doch für den bravour vollen und nament- 
lich in den sanften Stellen sehr aiunulhigen Vortrag des Con- 
cerlstücks allseitigen verdienten Beifall. Drei altdeutsche Lie- 
der: »Wienerischer Kueff zur Zeil des Kriegs und der Posli- 
leuz«, »Liebesreihen« und »Der Jäger« von Uerbeck vierstimmig 
gesetzt und von dem ».Singverein« trefllich gesungen, brachten, 
luittcu in die Instrumentalmusik hineingestellt , eine sehr gute 
Wirkung hervor; das »Jagerlied« musste wiederholt werden. — 
Der Reigen der HeJIiucsberger'scheu Quartette hat ebenfalls — 
und zwar diesmal ohne Concurrenz — unter den günstigsten 
Anspielen begonnen. Au dem ersten Quartettabend producirte 
sich Fräul. Mario Krebs aus Dresden mit dem Vortrag des gros- 
seu B-Trio von Beethoven uud S. Bach's chromatischer Phan- 
tasie und erbeute sich das schbngefeilte verständige Spiel des 
Gastes, an welchem mau allerdings die hinreissende Wärme 
vermisste, lebhaften Beifalls. Das Fdur-Quartell von Haydn, 
welchen Meisler uns Ferdinand Laub im Allgemeinen mehr zu 
Danke spielt, als Helhuesberger , und Beelboven's B - Quartett 
(Op. I 8) füllten den übrigen Theil des Concerlabends. — Im 
Hoföperuthealer gelangle Dach langer Pause in einoin Wobl- 
thäligkeilsconcerl« die »Slrueiiseo«-Musik von Meyerbeer unter 
Essor's Leitung zu gelungener Aufführung. Das verbindende 
Gedicht von Seidl sprach der llofschauspieler Lowinsky. — 
Der »Orcheslervcrciii« hat ebenfalls eine Produktion im Musik- 
verciussaale veranstaltet, in welcher als Novitäten eine ganz 
tüchtig, etwas in Spohr'srhem Geleise sich bewegende Ouver- 
türe von Boiler, und jene zu der Gluck'scben Oper: »Die l'il- 
grime von Mekka« zur Aufführung gelangten. Letztere erfreut« 
durch den Iteiz der Charakteristik. — Im Hofopernthealer ist 
Verdi's »Maskenball« (eben erst in Venedig schmählich durch- 
gefallen) in Folge der vortrefflichen Besetzung aller Partien 
durch die ersten Kräfte des Theaters, im vollsten Sinn des 
Worts Zugoper geworden. Frau Duslinaun, Frl. Murska und 
Bctlelheiin und die Herren Walter , Beck und Mayerhofcr sind 
darin beschäftigt. Auber's »Marco Spadou und »Das Kolhkapp- 



Leiplig. Eine Soiree für Kammermusik iu den Räu- 
i der colossalen »Centralballe« zu geben, wie es die E u 1 c r p e 
als ihr viertes Concert am J7. Nov. in's Werk setzte, schien 
uns bedenklich : Kammermusik gehört in die »Kammer«, höch- 
stens in einen kleinen Saal. Indoss man gewöhnt sieb an so 
Vieles, warum nicht auch au den spindeldürren Klang eines 
Quartetts oder Glavierslücks in grtisslen KUuoien ? — Eiu Quar- 
tett in G von IIa y du gab Herrn L. Auer Gelegenheit, sich 
auch als Quartellspielcr auszuzeichnen, was denn namentlich 
im Adagio vollauf anzuerkennen war. Im weitern Verlauf des 
Abends spielte er [ausser in dein Schumann'scbeu Clavierquar- 
tett) noch Spohr's »Barcarole« und Bource und Double von S. 
Bach ; diese Stücke trugen ihm solchen stürmischen Heifall ein, 
dass er noch eiu Bach'schos Stück zugab. — Die Pianistin des 
Abends war Frl. Mehlig. Je mehr man in gewissen Kreisen 
geneigt scheint, das Spiel dieser jungen Dame unübertrefflich 
im linden, desto mehr ntithigt man uns, gegen unsern Willen 
und Geschmack die Gebole der Galanterie bei Seile zu setzen 
und zu versichern, dass Frl. Mehlig zur Künstlerin eine Klei- 
nigkeit fehlt: Musikalisches YcrslSudniss, Auffassung, künst- 



lerischer Esprit. Ob hier der Maugel iu der Natur liegt , oder 
iu der faJsch*Mi Bildung — wir wünschen im Interesse des 
soust so geschickten Mädchens, dass das letztere der Fall, uud 
dass ihr der besiebende Mangel durch die Vergötterung uuver- 
slaudiger Freunde nicht uoeb mehr verhüllt worde. Ihr Vor- 
trag des Schumann scheu Clavierquartells, iu welchem ausser 
Herrn Auer noch (wie auch im HayUn sehen Quartett) die Herren 
Bollaud I und II und Herr Grabau mitwirkten, entbehrte, 
ebeuso wio der von Mendelssohn'* Präludium und Fuge iu F- 
moll, jener innern Belebtheit, die aus dem Verständnis« de* 
den Tonslücken innewohnenden Geistes hervorgeht, nicht sol- 
le u sogar der ganz elementaren Betonung. Wir behaupten, da.** 
die Zukunft dieses Mädchens bedroht ist, wenu es sein Ohr 
nur den Schmeichlern leiht — Ausser obieen Stücken spielte 
Frl. Mehlig uoch erneu von Liszl erschwerten und über- 
zuckerten Walzer von Fr. Schubert. 

— Dos Programm des sechsten Abonnomeul-Cou- 
cerls im Gewandhaus« war in Folge eiuer plötzlichen uolh- 
gedrungeneu Abänderung überwiegend au* Orcheslerwerkeu 
zusammengesetzt : nur zwei Gesangslücke unterbrachen die 
Reihe vou Syniphouieu uud Ouvertüren; wir wünschten, das* 
recht oft solche uotbgedrungcue Veräuderuugeu gemacht wer- 
den raöchleu! — Jeno Orcbesterstücke waren: die köstlich 
idyllische Bdur- Symphonie vou (Jade, die farbenprächtige 
Ouvertüre zu Alhalia von Mendelssohn, und, den zweiten Theil 
bildend, A. Rubioslein's Ocean-Symphonie, letztere mit zwei 
uouen Stücken au Stello des frühereu 1. und 3. Salzes. Dieses 
Werk wurde früher immer als eius der gelungensten von Ru- 
binstein bezeichnet, war aber dennoch seil mehr als 4 Jahren 
von unserm Gewandhaus-Repertoire verschwunden ; ob darau 
die beiden Salze schuld , die der Componlsl jetzt selbst durch 
neue verdrängt, weiss Referent uicht anzugeben. Da in dieser 
Zeitung über die Occan-Symphouie überhaupt noch nichts ge- 
sagt ist, so wird es gestaltet sein, hier wenigstens ein kurzes 
Urlheil auszusprechen. Dur erste Satz enthält manche hüb- 
sche Tuumalerei, weniger eigentlich melodische Erfindung ; das 
eiu/ige wirklich melodische Motiv darin : 
[Andante) 

können wir ulcbl bedeutend finden , vielmehr scheint es uns 
von übertriebenem und zugleich blasirlem Ausdruck. Einzelne 
Stellen in diesem Salze sind leer und wüst, andere, doch we- 
nige , enthalten das Aousscrsle , was an Dissonanzen gewagt 
worden kauu, uud zwar treten dieselben in den grellsten Ton- 
farben (im Blech) auf. Der neue zweite Salz (Adagio D-dur 
*/ 4 — ■ die Symphonie geht aus C) ist von anmulhig melodischer 
Haltung uud würde eine bessere Wirkung machen , weun der 
Schluss nicht uuerwnrtel uud iu einer Weise erfolgte, welche die 
Tonika D als solche uicht erkennen lässt. Das neuo Scherzo 
(F-dur, wenn wir nicht irren %) hat ein recht lebendiges 
Thema, das nur in seiner weitereu Verarbeitung leider ganz in 
Beethoven s Adur-Souale (Op. i, Rondo, Miltetsalz in A-moll, 
zweiter Theil) hineingerät!! und dadurch an Originalität ein- 
biissl. Der letzte Salz gefällt uns am wenigstcu , der Lärm ist 
betäubend, die Gedanken besagen nicht viel. Was der Choral 
darin will, ist uns unklar, besonders da die Behandlung des- 
selben vielfach an Meyerbeer (Hugenotten , »Hin' festo Burg«) 
erinnert, und uiue religiöse Stimmung doch nicht erreicht wird. 
Das Ganze nochmals überdenkend , gefallen uns eigentlich die 
zwei neuen Sülze uoch am besten, und wir wünschlou, dass 
Rublnsleiu nun zu diesen uoch eiueu neuen letzten com- 
ponirlc ; vom »Ozean« würde dann wohl nicht viel mehr übrig 
sein, aber wir hätten doch eine bessere 
Theil des 
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Werks mit sichtlicher Aufrichtigkeit. — Die Sängerin de« 
Abends Frau Wcriiickc-Bridgema n »aus Paris« machte 
wenig Gluck ; am wenigsten mit der Titus-Ario (mit Clarinel- 
I Solo) von Mozart ; etwas mehr Beifall fand sie mit Rossini's nb- 
> gedroschener, unleidlich mit Colornlur überfülller und eoi|uel- 
tcr Cavatine aus •Semiramiden, die in Concerlcn des Gewand- 
hauses wahrlich nicht mehr als »anständig« gelten kann. Die 
.Sängerin hat keine ganz üble Stimme und besitzt Leichtigkeit 
in der Coloratur ; dagegen ist die Intonation durchaus unsicher, 
manche Töne genilhen fast durchgängig unrein; dazu kommt 

noch eine unschöne Aussprache 

— Die zweite Abenduoterhaltung für Kammer- 
musik im Gewandhaus« (». Decbr.) brachte zuerst eine sehr 
interessante «alle Novität«: ein Streichquartett in Es von Carl 
von Dittersdorf (1739— 1799). Im Stil von llaydn und 
Mozart geschrieben, ist dieses Quartett doch nicht ohne selb- 
ständige originelle Züge; mit vieler Laune vorgetragen (von 
den Herren David, Röntgen, Hermann und Hegar), erwarb es 
sich allgemeine Theilnnhme und regte den Wunsch an , noch 
mehrere von den zahlreichen Quartetten dieses fast vergessenen 
Componisten vorgeführt zu sehen. Weniger Interesse gewann 
uns ein noch älteres Werk ab : »Folien itKtpagne, Variationen 
für Violine und beziirortcn Bass von Archangelo Corel Ii 
{1683 — 1713), von Herrn David mit Pianoforlcbegleilung be- 
arbeitet und vorgetragen. Historisch werthvoll ist das Stück 
gewiss, doch konnten wir eine gewisse Trockenheit und Mo- 
notonie nicht ganz verwinden. (Ob übrigens ein Musikstück 
im Geiste der Zeil seiner Bntstehung vorgetragen werden 
müsse, und ob, wenn ja, der springende Bogen bei Corelli 
passend anzuwenden sei , wollen wir den Kennern der spe- 
cialen Geschichte des Violinspiels zu beantworten überlassen.) 
— Hierauf spielte Herr Heinrich Barth aus Potsdam C. M. 
v. Weber's Ciavier -.Sonate in As mit vieler Bravour, doch 
etwas doclrinfir und in sehr ungleichen! Tempo, was besonders 
im ersten Satz auffallend war. — Den Schluss des interessan- 
ten Abends bildete Schuberl s Dmoll-Quarlelt. 



Nachrichten. 

tu Rraunschweig fand am ts. Nov. das dritte Vereinscon- 
cert statt und wurde ebenfalls durch die Hannoversche Capelle uo- 
ter Capellineisler Fischer » Leitung ausgeführt. Das Programm ent- 
hielt die Ouvertüre zu Ruryanthe von Weber und zu Coriolan von 
Beethoven, dann ausser einigen Cla vier vortrügen des Kraul. Mar- 
slrand noch Lacnncr's i. Suite in F-ntoll. Der sehr unterrichtete 
Referent des Braonschweiger Tageblatts spricht sich in längerem 
Expose über das neuerlich« Hervorsieben der alten Suitenform aus, 
die er ganz richtig als gegen die Symphonie zurückstehend bezeich- 
net, und widmet dann dem Lacbner'scfacn Werke eine eingebende 
Betrachtung. 

Joh. Brehms hat sieb nach seiner Schweizer Concertreise 
nach Wien begeben und gedenkt den Winter daselbst zuzubringen. 

A. Langerl's neue Oper »Die Fabiem ist am ts. November in 
Coburg in Seen« gegangen und »mit Anerkennung aufgenommen 
worden«. Ks scheint, duas die Anerkennung Langerl's sich immer 
entschiedener auf die Grenzen des Herzogthums Coburg-Gotha, sei- 
nes Vater!« od», hcscuriinken wird. 

Zur Gerittchlnbwicier der Verstorbenen hat die Breslauer 
Singacadem ie unter Leitung Ihres Dirigenten Hrn. J. Schaffer 
am it. November ein Coooort gegeben, in welchem die Motette von 
H. Schütz »Selig siod die Todleo«, S. Bach s Cantalc »Gottes Zeit» und 
Mozart'» Requiem aufgerührt wurden. 

Wieder eine Programm - Symphonie! Im zweiten 
Münchner Odcons-Concert am *6. Novbr. wurde eino Symphonie 
vou J. Rheinberger, .Wallenstcin. betitelt , mit grossem Beifall 
ausfuhrt. Der erste Külz soll Walle natu in seihst in »einen gros- 
u s. w. vorstellen ; der zweit« Satz, das 
lic Kfluuciner- 
Helden. So 
Ztg. den «Inhalt, der Symphonie mit. 



Adagio, Thekla, das Scherzo das Lsgerleben und die 
predigt ; der Schlusssalz endet mit dorn Begräbnis« des 
wenigstens t hellt die A. A. Ztg. den »Inhalt, der Sympbc 



0. Gumprecht in Berlin beklagt sich in Her Kal.-Ztg, vom 
»3. Nov. bitter über da« dortige OpernrcperUiire, Uber die Vernach- 
lässigung der class sehen Oper, über das ungebührliche Hervor- 
drangen der Wagner'sehen »Dramen» seit Niciiinmi's Engagement. 
Kr spricht bei dieser Gelegenheit mit klüftigen Worten seine Anti- 
pathie gegen den »Lnhengrin» aus, 

Herr J. Wasiclewsky in Dresden hat daselbst einen »Ver- 
ein flir classischo hanimermiisik- gegründet. Die ersten Soireen fan- 
den unter lebhafter Thoilnahme des Publicum« statt. 

Das Nieder rheinische Musikfest des nächsten Jahres wird in 
Aachen gefeiert, und Herr Hofcapelimeielor Dr. Jul. Kietz soll 
die Direction übernommen haben. 

Der berühmte Violoncell-Virluose Scrvais ist am i6. Novbr. 
auf seiner Besitzung, zugleich sein Geburtsort, Hai bei Rrussel 
geslorlten. Kr hello für sein Instrument viel compnnirl. darunter 
auch drei Concertc, doch haben alle diese Compositionen mehr den 
Zweck gehabt . seine Fertigkeit und Vortrafsmanicren zur Heilung 
zu lirtugcn, als wirkliche Gedanken auszusprechen. Ret «einem ersten 
Auftreten in Wien sagten die allzeit bnnmol-ferUgen Wiener: Scrvais 
thue den deutschen Cellisten sehr weh. Kr Ist St Jahre alt ge- 
worden. 

Otto Kraushaar, der bekannte Musiker und Musiklehrer in 
Cassel, Verfasser eines Buches: »Der accnrdlicbe Gegensatz«, ist 
am SS. Novbr. gestorben. 

Am *6. Novbr. starb in Dresden der Generaldirektor der kgl. 
Musik-Capelle und des kgl. Hofthcetors, Herr O. v, kiniitcrilz. 

Bei Breitknpf und Härtel erscheint soeben eine kleine Broschüre : 
Briefe vnn Beethoven an Marie Grsflu Erdody, geh, Gräfin Niszky, 
und Mag. Brauchte. Herausgegeben von Dr. Alfred Schone. Die 
Veröffentlichung dieser, die Stellung Beethoven s zum Erdödy sehen 
Hause in besonders hübscher Weise klärenden, bisher «»gedruck- 
ten Briefe verdankt man der silbernen Hochzeit des Ehepaars Moritz 
und Susunne Hauptmann, für welche Gelegenheit der Herausgeber 
sie zusammengestellt hut und drucken liess. 

Musikalische Archäologen und Freunde der Spccialgese.hiehle 
machen wir auf mehrere schätzbare bislorische Arboilcn dv» %er- 
dionten M. Fürstenau in Dresden aufmerksam. Die eine : «Chri- 
stoph Bernhard, kurfurstl. stich». Copollmcister und Praceplor iler 
Prinzen Johann Georg (IV.) und Friedrich August (I.) von Sachsen», 
bildet das C. Stück des 1«. Hefts der »Milthcilungen des königlich 
Sachs. Vereins für Erforschung und Erhullung vaterländischer Ge- 
schieht«- und Kunst- Dcukuiale* (Dresden 1868). Die andere: »Die 
Instrumenlisten und Maler Brüder de Tola und der Capellmcister 
Antonius Scandellus. Ein Beitrag zur Kunstgeschichte Sachseiis im 
16. Jahrhundert«, stellt im »Archiv für diu .«actis. Geschichte» von 
Dr. K. von Weber, Bund IV, lieft i (Leipzig 1866). — Ein Vortrag, 
gehalten 1861 im K. S. Allerlhuinsvereio : «Zur Geschichte der Or- 
gclbaukunst in Sachsen, ist schon früher gedruckt worden. 

Am tH. Novbr. wurde in Stuttgart der Kammersänger Ran - 
scher unter besonderer Theilnnhme der dortigen Kunstkreise be- 
graben. Prof. Faisst bielt am Grabe eine Rede (vgl. »Schwäbische 
Chronik« »O.Nov.), aus der wir entnehmen, dass der Verein filr das- 
sische Kirchenmusik daselbst 41 Jahre lang an Rauscher «die treueste, 
anspruchloseste und wirksamste UnlerstüTzung« gefunden, und dass 
zweitens seil nahezu h Jahren das Conecrvatorium für Musik ihm 
eine Stille geboten hatte, an welcher er «seino au 
gabung, seine gediegene Bildung und reiche Erfahrung 
der Kunst • 



Leipzig. Am Stadtthealer gasllrte am »l. Nov. Fräulein 
Desiri'e Artiit als Rosine im Rsrhlcr, und zwar unter 
Zulauf (hei doppelten Preisen) und unmilssigem Beifall. Die I 
zeichneten »ich durch allerhöchste Geschmacklosigkeit aus 

_ Der Riedel sehe Verein wird in diesem Winter Bachs II moll- 
Messe zur Aufführung bringen. 

— Herr Fr. Chrysander weilte kürzlich einige Tage hier. 
Wir können unsern Lesern die angenehme Millbeilung machen, das» 
demnächst ein zweiter Band seiner «Julirhücber» erscheinen wird. 
Auch vom dritten Bnnde der Handel- Biographie soll zu Neujahr ein 
Tbeil ausgegeben werden. 

— Wie da» Leipziger Tageblatt meldet, hat sich Herr Dr. Os ca r 
Paul an der hiesigen LniveniilaT hahillürt und in diesen Tagen 
seine Vorlesungen i über Ceschirhle der Musik, Harmonik und Me- 
trik. Aesthelik u. .«. w.) eröffnet. Seine Habilitationsschrift : »Die 
absolute Harmonik der Griechen. Ist bei A. Dürfte! In Leipzig er- 
schienen. 
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,,M1 empfef)ffn6tu(tlf)f ^eiljnö^löcjcfdjntßf. 

FercL 

Opei»ette oline Text 

für Planoforte zu vier Händen. 

Op. I0fi. Preis 4 Thlr. 

In Ii all: Nr. 4. Ouverlure. Nr. 4. Romann: des Madrhens. 
Nr. 3. PolUraric Nr. 4. Jagerchor und Ensemble Nr. 5. Ro- 
manze (Im Jüngling. Nr. 6. Duettino. Nr. 7. Trinklied mit 
Chor. Nr. ». Mnrsch. Nr. 8. Terzett. Nr. 10. Frauenchor. 
Nr. 41. Tanz. Nr. 14. Schlussgeaang. 
Obiges Werkehen, das seil seinem Erscheinen sich so reichen 
Beifall de* musikalischen Publicum* erworben, wird hierdurch den 
Liebhabern vierliiindlger Ciaviermusik aufs neue warm empfohlen. 
Jede Buch- und Musikalienhandlung ist in den Stand gesetzt, das- 
selbe zur Ansiolit vorzulegen. 

MLER-ALBÜM. 

Leichte Lieder nnd Tänze 

für linx Pianoforte 

compomrt und 

der musikalischen Jugend gewidmet 

von 

Op. H7. Pr. 3% Thlr. 

Inhalt Nr. «.Marsch. Nr. t. Irländisches l.ied. Nr. 8. Barcarole. 
Nr 4. Altfranzonsclies l.ied. Nr. 3. Hirlcnlied Nr. 6. Zwie- 
gesang. Nr. 7. Deutsche.« l.ied. Nr, 8. Romanze. Nr. ». Böh- 
misches Lied. Nr. 4 0. Cnrillon. Nr. 41. Choral. Nr. 4«. Solda 
lenlied. Nr, IJ. Ständchen. Nr. 44. Trauermarsch. Nr. 4S. Me- 
nuett. Nr. 4«. Hallade. Nr. 4 7. I.jindler. Nr. 1». Polnische* 
Lied. Nr. 19. Schottisches Lied. Nr. 10. Galopp. Nr.44. Elegie. 
Nr. Ii. (ÜKiie. Nr. 18. Wiegenlied. Nr. 44. Jligerlled, 
Nr. 45. Ghascl. Nr. 46. Russische* Lied. Nr. 47. (ieschwliid- 
Mar&ch. Nr. SS. Fandaugn. Nr 4». Gavotte. Nr. 140. C.clst- 
lichec Lied. Nr. 81. Italienisches Lied. Nr. »4. Conranlu. 
Nr. äJ, Kuhreigen. Nr. 84. Walzer. Nr. 85. Spinnlied. 
Nr. JB. Mazurkn. Nr. »7. Sarabande. Nr. 88. Tarantella. 
Nr. 88. Schwedisches Lied. Nr. 40. Polonaise. 

Das »Musik- und Lilcrsturblatl« Nr. 4 in Wien sagt über obiges 
Werk u.A. 

•('deich &'*iM»oiin, Mendelssohn und früheren bedeutenden 
Compnnistcn hat auch Hilter hier einen Beilrag zur leichten Cla- 
viermusik geliefert und gezeigt, dnss man auch im Kleinen gross 
sein kann. Das Album enthalt 40 verschiedene Nummern, achte 
Perlen deutscher Musik, welche vorzüglich geeignet er- 
scheinen, Geschmack und harmonischen Sinn bedeutend zu för- 
dern. Es sind kleine Charakterstücke, in Bezug auf systematische 
Aneinanderfüge und Form dem SrAMiNaumscben Jugend-Album 
unverwandt, unterscheiden sich jedoch hinsichtlich der Vermei- 
dung technischer Schwierigkeiten wesentlich von dem Schumann'- 
schen. Hilter legi mehr Gewicht auf klare Entfaltung der Technik, 
und aus diesem eirunde allein finden wir die Stucke so aussrr- 
gcwühnlich, ganz abgesehen von der musikalischen Tiefe und ver- 
schieden wechselnder Stimmung.« 
Fast sammlliche Blatter haben sich Uber die Gediegenheit dieses 
Werkes einstimmig wie oben ausgesprochen und hnffe ich , dass es 
sich auch die Gunst des Publicum« im «deichen Muasse erworben 
wird. — Die hübsche und geschmackvolle Ausstattung empllehlt es 
besonders zu Fest-Geschenken, wie ei auch beim Unterricht bestens 
zu verwenden ist. 

J. Bieter- Biedermann in l.oipzin und Winiertliur. 
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rontenant 50 Excrcices de differeiits genres 
par 
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Nene Ansgar*. Zwei Hefte, jedes zu 2 Thalera. 
Diese Ktuden aus älterer Zeit haben neuerdings wieder lebhafte* 
Interesse erregt, so dass eine nenn Auflage nolhig geworden ist. 
welche hierdurch zum Studium bestens empfohlen wird. 

|i00] | D) Verlage von N. SimrOCk in Bonn erschienen soeben: 

HchnmailM, Hob., Op. 87. * Slafaale in Es , Tür 4 Pianoforle za 
8 Münden arr. von Pb. Lampe. 4 Tblr. 44 Sgr. 

• für Pfte. zu 4 Hdn. arr. von C. Reinecke. 4 Thlr. 40 Sgr. 

Brahma, J«h., Op. 40 Tria für Pianofortc, Violino und Waldhorn 
(oder Violoncello). 4 Thlr. 40 Sgr. 

Früher erschienen : 

Op. 46. 8ereeuV für kl. Orchester. Partitur 8 Thlr. 44 Sgr., 

Orchestersltm 4 Tblr. 44 Sgr., 4hünd. Clav. -Aus«. 4 Thlr. 44 Sgr 

Op. 1K. I- Sextett (in B) für 4 Violinen, 4 Violen und 4 Violon- 
celli. Partitur 4 Tblr. 41 Sgr. , Stimmen 4 Thlr. 44 Sgr. . 4hiod 
Ciavier- Auszug 4 Thlr. 4 4 S K r. 

■ Op. 8S. 8- Sextett (in G) für 4 Violinen, 4 Violen und 4 Violon- 
celli. Partitur 4 Thlr. 44 .S*r., Stimmen 3 Thlr. £ Sgr., 4 bündiger 
Clavier-Auszug 4 Thlr. 44 Sgr. 

Op. 88. Beute Im G) für Pianofortc u. Vlncll. 4 Tblr. 48 Sgr 

Op. 45. fthirtett (in G-uioll) für Pianoforte, Violine. Viola 

und Violoncello. 4 Tblr. 8 Sgr. 

Op. 48. 2* Quartett (in A-dur) für Pianofortc, Violine, Viola 

und Violoncello. 4 Thlr. 8 Sgr. 

(401] Boi «J. Welnhnllz m Rrnunsebweig; ist erschienen und 
durch alle Buch- und Musikalienhandlungen zu beziehen : 

Krug, D., Des Volkes Stimme. Ein Oyklus von 

l.ioderphanlasien über belieble Volksweisen im eleganten 
Style für da* Pianoforte, zum Unterricht wie auch zum 
Vorspielen im Salon. 

I. Serie 0p. 163. Preis * Mr. 15 Sgr. 

Nr. 4. Z'iuicbsl bin i halt gange. 

- 4. Das is mei Oesterreich. {Suppe.) 

- a. Lang schon ist's her. Irisches Volkslied. 

- 4. WieKenlicd. Schlaf in guter Ruh. (W. Taubert ) 

- 5 Abschied. Ade, du lieber Tannenwald. (Esser l 

- 0. Hirlenlied. Des Morgens in der Frühe. 

- 7. Russisches Zigeunerlied. Ach wie so glücklich. 

- 8. Erinnerung. Wir Sassen still am Fenster. IGrabeo-lloffnioiin.) 

- 9- DieCapelle. Was schimmert dort auf dem Berne (C. Kreutzer.} 

- 40. Ungeduld. Ichschnilt' es gern inalle Rindenein. (Fr. Schuberl. I 
-44. Won i geh und steh thut mlr's Herz so weh 

- 44. Heimweh. Nach der Heimeilt uiüchr ich wieder. (G. Reittsiger.) 

II. Serie 0p. 217. Preis ä Nr. 15 Sgr. 

Nr. 4. Schweizer Helmweh. Ziehn die liehen gold'nen Sterne. |Proch I 

- 4. Wie schon bist du. (H. Weidl.) 

- S. -So viel Stern' am Himmel Stenn. 

- 4. Das Mädchen aus der Fremde. In einem Thal bei armen Hirten. 



!*«*] Verlag von Breitkopf & Härtel in Leipaig. 
Nene wohlfeile GMainmt-Auspaben in elegant krnr bitten Räml^n. 

MOZARTS Sonaten für Pianoforte- 

Complet No. t— 17. Mit Moiart's Portrait. Ein Band. Pr. 3 Thlr. 
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Elegant 
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Recenaionen. 
Astorga. 

von B. Pasque und J. J. Abert 

(Verlag von Breilkopr und Härtel. Preis des Clavierauszugs 

8 Thlr.) 

In Leipzig zum ersten Mal aufgeführt am 19. Oct. 4868 
(Schluss.) 

Im Vorigen bähen wir hauptsächlich die melodi- 
schen und rhythmischen Motive des Werks erörtert, 
welche in Bezug auf Charakteristik so wesentlich sind und 
den Eindruck (hei den Einen im günstigen, bei den An- 
dern im schlimmen Sinne) vorwiegend bestimmen. Wessen 
acstbeliscbes Gefühl nicht genügend geschürft ist, um das 
Passende oder Unpassende derselben am gegebenen Ort 
zu erkennen, wird noch weniger im Stande sein, sich auf 
dem weit geistigeren Gebiet der Harmonik , der Stimm- 
führung u.s. w., über Schön oder Nicht-schön klare Aus- 
kunft tu gehen. Wir wenden uns mit den hierauf bezüg- 
lichen Dislinctionen nur an solche Leser, deren gebildetes 
harmonisches Gefühl empfindlich ist gegen jeden falschen 
Accord, jede in sich unmögliche Folge, jede ungeschickte 
oder schlcuderhaflc Stimmführung , Dinge, über die der 
Unmusikalische hinweghört, die ihn gar nicht berühren. 
Bei der wissenschaftlichen Beurtheilung eines Kunstwerks 
und eines Künstlers , der mit dem Anspruch hervortritt, 
auf dem Gebiet einer so hohen Kunstgattung, wie die 
grosse romantische Oper doch immer sein sollte, etwas 
Achlungswerthes zu leisten, dürfte indess die Frage wohl 
erlaubt, ja gefordert sein, ob dem Componisten ein feines 
Gefühl für das harmonisch Corrccte und Folgerechte, für 
reinen Salz u. dgl. zuzusprechen sei. 

Wir müssen zuvörderst erwähnen, dass Bich. Wagner 

offenbar starken Elnfluss auf Abert geübt hat ; gewisse 

Manieren und I.icblingsgilngc des Ersteren scheinen einen 

starken Eindruck auf ihn gemacht zu haben: sie blieben 

hüngen, durchdrangen seine musikalische Fühlungsweise, 

und werden uns nun wieder als etwas Neues aufgetischt. 

Dabin gehören häufige Glinge mit dem Sexlvorhalt und 

Oberhaupt jenes gehHufte Vorhallwesen, das Wagner, und 
L 



hin und wieder auch Meyerbeer, kennzeichnet, das aber 
freilich nicht einmal ihnen eigen ist, sondern aus der ita- 
lienischen Oper herubergenonimen wurde, und viele Hörer, 
die weil mehr, als sie es seihst zugeben, mit der Milch 
der — italienischen Denkungsarl aufgezogen sind, ganz 
erstaunlich afficirt, z. B. : 
[Adagio ) 




S. 30. 



« 

at etc. 



Eine weitere Manier, die Aberl von Wagner herüher- 
geholt hat, isl die Anwendung ganz hoch wie in die Wol- 
ken gelegter Harmonien , unter welchen der Sanger sehr 
irdische Töne singt, die, da sie des Grundbasses er- 
mangeln und selbst doch auch keinen solchen vorstellen, 
wie bodenlos in der Lufl schwanken und daher auf ein 
feines Tongefühl zumeist peinlich wirken. Wir wollen gern 
zugestehen, dass z. B. bei Lohengriu diese Manier ihre, 
wenn nicht musikalische, so doch poetische Berechtigung 
hat, da derselbe aus den reinen Höhen des Gral (die in 
der Musik nur leider manchmal recht unrein klingen) her- 
absteigt, und diese Herkunft ihn gerade charakterisiren 
soll. Aslorga aber hat mit dem Gral nichts zu schallen, 
und die Anwendung jener Manier (z.B. S. Ifi, 83 und Sij 
erscheint daher als ziemlich plumpe Nachahmung eines 
Äussern Effects. 

Eine dritte Wagner'sche Manier ist das freie, oft ge- 
radezu hnrharischo Umspringen mit dem Quartscxlaccord. 
Bei jeder irgend bedeutungsvoll sein sollenden Stelle muss 
irgend eine Tonart, wo möglich die fremdeste, in der 

Quartsexllage ihrer Tonika auftreten: dazu kommt dann 

M 



Digitized by Google 



398 



ir. ö 



iO. 



eine frappante Klangfarbe und — die böehsle l'ebar- 
raschung, das höchste Entzücken der Hörer, sind sicher 
erreicht! Feinere Musiker widert nber dieser seit Wagner 
in allen erdenklieben Varianten ausgebeutete, im Grunde 
spollwohlfeile Kunstgriff bereits derart an, dass jeder 
Coinponisl, der sich diese tu Freunden machen will, dem- 
selben eher um Alles aus dem Wege gehen sollte. Man 
vergleiche in Bezug auf diesen Passus beispielsweise die 
Stelle S. 92, Syst. 4, den Eintritt von Es-dur J, nach der 
Dominantseptime vou C (wobei auch die Fortsetzung Takt 
2 — 4 so unnaturlich wie möglich) — oder den Schluss der 
Oper, wo, ganz in Meyerbeor'scher Weise, nach langem 
Herumirren in allen möglichen Tonarten, nach b d f <w 
plötzlich D-dur * ff eintritt, und 8 Takte darauf die Oper 
schliessl — eine Wendung, die Astorga's plötzlich wie- 
dergekehrtes ßewusstsein und die Freude über seine Bet- 
: lung ausdrücken soll, die aber musikalisch nur verblüfft, 
und bei der Kürze des Nachfolgenden keinesfalls ein freu- 
diges Ausklingen nach so langer Aufregung zu bewerk- 
stellige!) vermag. — Auch sonst wird bei Abert , ebenso 
wie bei seinen Vorbildern, von der eigentlichen Natur des 
Qunrlsextacrords so wenig als möglich Notiz genommen, 
er gilt diesen (Komponisten als ein Aceord, den man ebenso 
willkUhrlitb bringen und verlassen kann wie jeden Drei- 
klang. ~ Von übelklingenden unlogischen Accordfolgoit, 
von Quinten und Oclaveo etc. zu reden widert uns an. 
Man sollte von jedem Componislen, der ein grosses Werk 
schreibt, voraussetzen dürfen, dass er Uber solche Schul- 
regeln im guten Sinne hinaus sei, dass er eben un- 
willkürlich orthographisch und logisch schreibe, ohne 
mehr an derlei Sachen besonders zu denken. Beinheil 
des Satzes ist freilich ein Hing geworden, das man um 
so lustiger Uber Bord wirft, je mehr man durch das Ab- 
weichen von demselben bei gewissen Leuten als genial 
angesehen wird. Um viele Nolenbeispiele zu vermeiden, 
können w ir hier nur auf die betreffenden, von unsrem Ohr 
beanstandeten Stellen hinweisen , es dem Leser über- 
lassend, oh er die Sache im Clavicrauszug nachsehen will. 
Wir haben hier besonders folgende Stellen im Auge: 
4} S. 43, Syst. 3, wo nach der abbrechenden Dominant- 
scplime von F-dur die Singstimme altein fortsetzt, auf des 
steigt, dieses in ris verwandelt und dann nach d geht, 
wozu G-moll J eintritt. 2) Seite 64, Syst. 3, die chroma- 
tische Nachahmung im Bass. 3} S. G7, Syst. f, Takt 4 des 
Largo, wo die Begleitung, um ein Motiv consequent durch- 
zuführen (oder um »Blut« zu charaktcrisiren?}, gegen die 
Singstimme grasslich disharmonirt. 4) S. 84, Syst. 2, wo 
nach der Tcrzquarlharmonie e g n eis der Sextaecord g he 
hineinplumpt, wahrscheinlich weil im Text von ikrankhaf- 
len Gedanken« die Bede ist. 5) S. 4 67, Syst. 4, die sechs 
Takle B-moll nach den Accorden Ces-dur und J b es g 
des, da dem Componislen nicht genügte, von Ces nach As 
durch die Dominante zu gelangen, sondern noch ein recht 
künstlicher Umwog genommen werden sollte, der ober 
doppelt peinlich, weil mit B-moll ein festes Tempo ein- 



tritt. 6) S. 487, Syst. 2 und 3, die Uarmoniefolgen des 
Chors, wo der Quarlsextaccord in den schreiendsten Ac- 
cordfolgen eine Bolle spielt, wUrdig als kosthares Kleinod 
im Baritillonkaslen der n Zukunft lor« aufbewahrt zu wer- 
den. Ferner 7) S. 34, Syst. I, die Bassführung (die aber 
möglicherweise ein Druckfehler ist — sollte vielleicht statt 
zweimal as der Bass b haben?). 8) S. 39—40 der Ueber- 
gang aus Des-dur durch ein blosses d nach der Tonart 
G-dur, womit ein neues Stück und eine neue Klangfarbe 
beginnt. 9) S. 46, Syst. 3 Takt 7, diu überstiegene An- 
wendung von K-dur, wo E-moll genügte, da der Salz 
sich nach G-dur zurückwendet. 40) S. 4 46, Syst. 4, die 
Führung der zweiten Singstimme (Eleonore) in Octaven 
mit dem Bass. 14) S. 4 82 — 183 die chromatische Führung 
von Singstimme und Bass — und vieles Andere, dessen 
Aufzählung ermüdend sein würde. 

Wir können versichern, nicht auf die Jagd nach sol- 
chen seltsamen Vögeln in einer Oper ausgegangen zu sein, 
wo man an ganz andere Dinge zu denken gezwungen ist, 
als an ein paar minder wichtige Harmonien und Fort- 
schreilungen. Da wir aber im Theater uns eine Anzahl 
musikalischer Ohrfeigen applicirl fanden, so konnten wir 
nicht umhin, beim Studium des Ciavierauszugs die Stol- 
len zu noliren, wo uns so Unangenehmes pa6sirl war. Wir 
betonen ausdrücklich, dass solche Stellen nicht das Ge- 
wöhnliche in der Oper sind ; meinen aber, ein guter Mu- 
siker müsse Anstand nehmen, dergleichen auch nur ein- 
mal hinzuschreiben. 

Der Componist hat , im Gegensatz zu den neuesten 
Vorschriften der jungdculschen Schule, seiner Oper eine 
lange förmliche Ouvertüre, mit Einleitung (Adagio und An- 
dante) und Allegro, vorausgeschickt, was wir natürlich an 
sich nicht tadeln können, da es immer passend scheinen 
wird, die Aufmerksamkeit des Hörers auf diu kommenden 
Bühnen- Ereignisse zu spannen, und ihn musikalisch in 
die rechte Stimmung zu versetzen. Das Adagio beginnt 
(E-moll) ganz gelehrt mit den Tönen des Stabal mutet- von 
Astorga: doch wird das Motiv sehr bald gänzlich aufge- 
geben. Das Andante bringt mit Violonceil-Solo einen E- 
dur-Satz, dessen Melodie am Schluss des Allegro mit 
allem möglichen Pomp moderner lastrumenlirung wieder- 
kehrt (wobei namentlich Blech melodieführcnd !), wahrend 
das eigentliche Thema des Allegro das Motiv in schnellerer 
Form ausspricht. Ein Seilensatz bringt noch eine andere 
etwas sUssliche Melodie zum Vorschein. Man sieht aus 
dem Schlusssotze, dass auch hierin zum Theil Wagner' - 
sehe Muster dem Componislen vorgeschwebt haben, und 
zugleich, dass jene «breite italienische Canlilene«, deren 
Einführung in das Orchester einst Liszt zu so grossem 
Verdienst angerechnet wurde, hier ihre Statte gefunden 
hat. Dass dies zu einem 4 09 Takle (oder wenn man will 
36 "/»-Takle) dauernden , grossen und ganz materiellen 
Spektakel führt, was kümmert das einen beutigen Opero- 
compoiiistcn? Es knallt tüchtig, und damit ist ja schon 
eine Wirkuog erreicht ! 
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Noch eine kleine Bemerkung tum Texl. Das Verbal- 
I ten der C.ivalicre Luurislan's haben wir schon oben naher 
' bezeichnet. Was uns aber im Manzen aufgefallen, das 
ist die Haltung des Chors überhaupt. Wir wollen nicht so 
weit gehen und vom Chor einer Oper schlechtweg die- 
jenige Stellung fordern, die er in der griechischen Tra- 
gödie einnimmt (»das Kthos zum Pathos« wie Hauptmann 
sich so richtig ausdrückt !} . Der Chor der Oper stellt wirk- 
liche Mensehen dar, die ebenso gut in Leidenschaft gc- 
rathen können, wie die Trilger der Hauptrollen. Aber es 
muss eben wirkliche Leidenschaft, wirkliches mensch- 
liches Gefühl sein, was sie beherrscht. In dieser Bezie- 
hung missfalll uus am Text u. a. einigemal die Haltung 
des Chors, wenn er sich nur als eine Gesellschaft feiger 
uml unwürdiger Höflinge darstellt. Sollte man nicht mei- 
nen, dass ein Haufe Menschen bei der Erzählung Astorga's, 
wie Halbazes seinen Vater unter den Augen der Gatlin 

, und des Sohnes hinrichten lassl, entschiedene Entrüstung 
Uber den Urheber solcher Umhat merken lassen dürfte? 
Der ganze Chor aber (mit Ausnahme der «Schüler Aslorga'sa] 
nimmt schliesslich Partei gegen Aslorga , den er für 
seine kühne Enthüllung der Niedertracht des Balbazes 
und für das Eingc.slandniss seiner Liebe zu Eleonore, zum 
Tode verurlheilt wissen will; dies konnte wohl füglich den 
Hauptpersonen, Fnrnese, Halbazes U.A., überlassen blei- 
ben, uml der Chor als theilnehmender Beobachter behan- 
delt werden. — Im Ucbrigcti scheint uns das Libretto, 
wenn es auch nicht von Unwahrscheinlichkcilen frei ist, 
wenn auch gewisse Personen und Vor fülle wie ein Detts 
ex machina eintreten, wenn auch die Einführungeines 

: Couiponislen und Sangers als dramatische Person an 
sich sehr bedenklich ist, für Composition einer moder- 
nen grossen Oper günstig angelegt, es lag am Componislen, 
es überall musikalisch wirksam auszugestalten. 

Der Clavier-Auszug ist nicht uugeschickt gemacht — 
die Aufgabe war auch keine allzu schwierige. Hin und 
wieder schien uns der Bearbeiter (Carl Hcrrmann) sich 
etwas zu sclavisch an die Noten der Partitur zu hallen. 
Ks ist bekannt, dass der Cuinponisl zur Erleichterung der 
einzelnen Orchesterspieler zuweilen von der einheitlichen 
musikalischen Orthographie absieht, den einen in Krcuz- 
tonen, den andern in H-Tbneii spielen lässt. Temperatur 
und Praxis gestatten, dass ces — h, <u = gis zu verstehen 
sei. In einem Clavier-Auszug muss aber die Eiuheil der 
Tonart hergestellt werden, weil ein Spieler das Ganze 
spielt und es für ihn eine Erschwerung ist, sich in 
Kreuz- und B-Tonen zugleich zu bewegen. Hierauf hat 
der Bearbeiter nicht überall Hücksicbl genommen. Als 
ein« solche Stelle wollen wir hier nur die eine S. 77, 
Syst. I namhaft machen, wo die rechte Hand Takt .'1 u. 4 
in Cis-dm , die linke in Des spielt. 

Zum Srhluss sei nochmals bemerkt, dass wir mit 
ubi r -er Hecension der Verbreitung der Oper Abcil's nicht 
i pnltiogenlrelen wollen — es wäre ja ohnehin lächer- 
lich zu glauben, dass eine musikalische Fachzcilung auf 



das heutige Opernwesen Einlluss zu gewinnen vermöchte. 
Wir haben blos unsere Pflicht erfüllt, ein mit grossen 
Mitteln und hohen Ansprüchen vor die OelVenlliehkeil tre- 
tendes Werk an dem Ideal zu messen ; konnte das Unheil 
hierauf nicht günstig ausfallen, so theill der »Aslurgau 
dieses Schicksal w enigstens mit vielen Genossen der Nach- 
W übersehen Zeil: Die Oper ist in Barbarei und Flachheil 
versunken. Sie hieraus wieder eniporzureissen , wird es 
freilich anderer Krafle bedürfen, als der gegenwärtig auf 
diesem Gebiet notorisch arbeitenden. •) 



Werke für •rs*l. 

J. G. Herzog. Sechs Fugen für Orgel oder Pianoforto mit 
Pedal. Op. 37. S lleüe Ii I !> Sgr. Krfurt, Körner. 

Albuin für Organisloo. Op. 38. » Hefte ä t.'i Sgr. 

Ebendaselbst. 

t t Choral- Vorspiele für die Orgel. Op. 39. tü Sgr. 

Ebendaselbst. 

16 Vorspiele in den Kirchenlonarlcii für die Orgel. 

Op. 10. ISSgr. Ebendaselbst. 

E.h. Diese vier genannten Orgelbüchcr geben ein er- 
freuliches Zeugniss von des Verfassers Begabung zu 
künstlerischem Werk . Sie haben theil weis d i d a k t i s c Ii e | 
Tendenz, was eher zur Vergleichung mit verwandten 
Sätzen anderer Zeilgenossen aufforderl, während die frei- 
kUnslIe'rischen mit eigenem Maassc zu messen sind. Vor- 
züglich hervorzuheben als solche, die beides vereinen und 
als künstlerisch lehrhafte willkommen sind, er- 
scheinen uns Op. 39 und 10. 

Unter den 16 Vorspielen Op. i0 sind Nr. I, 2, 5, 

•) Da obige Recension zugleich als ein Bericht anzusehen ixt, 
so dürften hier noch einige Worte Uber diu Leipziger Aufführung 
l'lalz finden. Unsere jetzige städtische Bühne verdient das Lob. 
das» sie e.i.e gewisse Rührigkeit in Bclriiff von Novitäten entfallet 
[wir lernen dudurch Opern kennen, die in Residenzen nie oder sebr 
spat zur Darstellung gelangen;.; dann, dass ein gutes Kngcmble her- 
gestellt ist. Das Orchester ist selbstverständlich »ehr gut; was die 
Bühnen-Darsteller betrifft, so sieben uns begreiflich nicht die ersten , 
Stimmen zu Gebote, dafür kann man Allen eine reine Intonation, 
llcissige» Studium, eine gewisse Lebendigkeit des Spiels (letztere so- 
gar auch dein Chor) nachrühmen , und die Stimmen der Söhnten, 
wenn sie auch nicht immer schon sind, gelingen doch in Bezug auf 
Fülle in dem kleinen Hause. Dass uns von den Darstellern des 
»Aslorga« Frau Dumont am wenigsten» zusagt, haben wir schon 
oben gelegentlich bemerkt. Die Rollo der Eleonore ist in den (binden 
des Frl. Blaczek recht gut aufgehoben : die, wie es scheint, noch 
junge Sängerin, nimmt sieh auf der Bühne weil besser «us als im 
Cunccrl. Aslorga seihst wird von Hrn. Gross dargestellt. Wir kön- 
nen dem Klcisse dieses Sängers alles Gute nachsagen ; leider eignet 
sich weder seine physische Hcrsonlichkcil , noch seine Stimme dir 
diese Aufgabe. Letztere hat keinen rechten Tonorklang, auch isl der 
ToobusbIz sehr mangelhaft, und der Sbngcr gebietet nicht über ein 
schönes und volles Frflselt; dadurch macht sein Gesang Immer den 
Eindruck grosser Anstrengung. Sehr gut ist Ifen Theleil als Hal- 
bazes; überhaupt würde dieser Stinger weit mehr Anerkennung 
verdienen, weun er weniger Iremolirte. Auch Herr Hertz seh als 
Famose ist vorzüglich, Herr Becker als Lauristan wenigstens nicht 
übel. — Die ersten Vorstellungen, welche Herr Aherl selbst dirigirte, 
konnten wir utrhl besuchen, sind daher nicht in der Laue zu bour- 
theilen, ob Herr Capcllrucistcr Schmidt die Tempi des Componislen 
festhall. Manches kommt uns überstürzt vor, wodurch der Mangel 
nn Ausdruck noch auffallender wird. — - Ausstattung, Sccnerie elc. , 
smd lur ein Sladllücater sehr anständig. — Die Oper isl bis heule 
fünfmal bei immer gutem Besuch gegeben worden. 
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6, 7, 8, 40, 42, 4 4, 46 nicht nur sauber gearbeitet, son- 
dern anmuthend, von selbständiger Erfindung und dem 
harmonischen System der Kirchentöne entsprechend ge- 
bildet, ohne eben in gelehrtes Mühsal zu geiathen. Vor- 
zuglich gelungen sind Nr. 4 4 und 46 Uber schöne alte 
Kirchen weisen, allerdings mit derjenigen Freiheit des 
Stils, die S. 4 entschuldigend eingeleitet wird — ohne 
Noth, wie uns scheint, denn die allberUhmle aStrenge des 
reinen Salzes« ist ja keine Fessel des Genius. Wer das 
behauptet, kennt die Alton nicht; wer aber umgekehrt 
behauptet, »der eigentliche Kirchensatz sei allemal der 
strenge, d. h. p o I y p h o n e« kennt wenigstens Präto- 
rius nicht. Wesentlich ist nur, dass die harmonischen 
G<ingv der Stimmen, die Cadenzen und Schlüsse sich in 
diatonischen Grenzen hallen, dass die Stimmführung in 
naturlicher Singbarkeil sich bewege, dagegen Dissonanz 
und Chroma nur im Gange der Scala oder in Gegenbewo- 
gung eingeführt werde. Gegen letztere Regel ist einmal 
gefehlt, S. 3 Z. 4 TA, wo der All im tritonus springt, was 
durch die Gegenbowegung des Basses nur einigermaassen 
vergütet wird. 

Nächst diesem Op. 40 sind die 14 Choral-Vor- 
spiele Op. 39 hervorzuheben, worunter uns besonders 
ansprechend erscheinen die mehr modern klingenden 
Nr. 3, 5, 6, 7, 4 0, 11 als eigenthUmlich gestaltete voll 
j llorzcnswärme, wenn auch einigemal waghalsige Modula- 
j tion eintritt, z. B. S. 40, 2, 4 und 8,3, 2. — Anklänge an 
! Händel, wie in Nr. 4, an Bach Nr. 5, 6 sind wohlthuend 
1 als selbständige, nicht nachgeahmte Seelcnverwandl- 
! schafl. Von den mehr durchgearbeiteten Canlus firmi sind 
Nr. 9, 4 4, 43 besonders reizend, und eben so wohl der 
Uebung als dem Kirchendiensl angemessen. (In Nr. 4 4 
S. 10, 4, 4 mochten wir lieber das e* der Oberstimme 
entbehren.) 

Die übrigen drei Hefte tragen entschiedener als die 
vorigen den iiislmctivcii Zweck an der Slirne, wobei man 
der Klage mancher wackeren l.ehrer gedenken muss, dass 
sie zuweilen mehr Anderer Geschmack zu lieb, als nach 
eigener Uehcrzcugung schreiben müssen. Müssen? kein 
Mensch muss müssen, sagen wir zwar mit Lessing — aber 
es giebl auch auf diesem Gebiete eine moralische Bedrilng- 
niss, wenn man der wunderlichen Scbull>cd0rfnisse und 
SchulUhungcn gewahr wird, und den verderblichen Sachen 
ein zcilgemässcs Gegengewicht sucht. Wer nun nicht alle 
Schuler ohne Gnade an Scheidt, Pachelbel und Uacb ver- 
weisen will, der fühlt leicht Veranlassung, der schulver- 
derblichen Virtuosität die Spitze zu bieten, und hieraus 
erklärt sich, wie man nach Hitler, Töpfer und Hesse noch 
Beruf fühlt, Schulsachcn für die Orgel zu schreiben. Da- 
von ist ein redendes Zcugniss das Album für Orgauislcn 
Op. 38 Heft 4 , in welchem dem Schüler nahrhafte Kost 
geboten wird, nicht alle von künstlerischem Werth, aber 
auch nirgend aus dem vernünftigen Orgelspiel heraus- 
führend, es sei denn, dass man die einigemal gebrauch- 
ten Pedal-Octaven dahin zähle (z.B. S. 44, 47, 54). Am 
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gelungensten und inhaltreichsten erscheinen uns die zwei 
«Phantasie« Uberschrieheiien Stücke S. 44, 48; dem zu- 
nächst die Figuralion S. 42, der wir nur phrygischen statt 
ionischen Schluss wünschen, um sie vollkommener tu 
haben. Von den fugirlen Sätzen ist der S. 48 — 54 am 
reichsten an thematischem Inhalt und anmuthender Durch- 
führung ; dem Schlüsse würde mehr Fülle zu geben sein 
durch Umwandlung des Altes der zwei letzten Takle in 
vier Takte : aya\bny\A\A\' statt B A. 

Tener die 6 Fugen Op. 37 lassl sich Aehnliches rüh- 
men und klagen wie über das Album : es sind gute in- 
slruclive Satze, zuweilen Uber die Grenze der Schule hin- 
ausgehend , die Fugen verschiedenen Werthes. Aechle 
Fugenthemen, die sogleich durch sich selbst ansprechen, 
sind Nr. 3 in D-, 5 in C-, 6 in A-moll; letzter« einer be- 
rühmten Bachfuge gleicher Tonart in Rhythmus und Mo- 
dulation anklingend, doch ohne Tadel, w eil sie eine durch- 
aus neuo Wendung desselben Inhalts bringt. Das Pritlu- | 
dium Nr. 1 hat mehr als die Uhrigen moderne Färbung m 
Modulation und audern Effecten ; am meisten Frische, Neu- 
heil und grossartigo rhythmische Archilectur haben wir 
in Nr. S wahrgenommen. 

Wegen der Pedal-Oclaven-Gänge erneuern wir un- 
ser — wie es Einige nennen «pedantisches« — Bedenken, , 
da sowohl die Natur der Sache (weil die Orgel durch Rc- j 
gistriren mehr wirken kann als durch Finger), als auch die i 
Praxis der alten Meister dagegen spricht. Hinzufügen möch- 
ten wir, dass 46 F. im Manual uns nur dann zulassig 
scheint , wenn Pedal 32 F. vorhandeu ist : theils um des 
schönen Slimmengegensalzes, theils auch um der Schwa- 
chen willen, die sich bei gleichem Fusston von Manual 
und Pedal leicht vergreifen und (wie wir mehrmals selbst 
gehört} leicht einen Quartsext- Accord am Schlüsse er- 
gehen lassen ! z. B. Manual : G e g c', Pedal : c wie eine 
Bachfuge seblicsst — aber in Voraussetzung vernünftiger 
Registratur! 



Uebersicht neu erschienener Musikwerke. 

CUviermusik. 

F.in Werk von grosserem Umfang und eine Anzahl klei- 
nerer Clatierstücke zu zwei, vier und acht Händen allerlei Art 
liegen uns zur Besprechung vor ; doch sind sie allesatuml der i 
Art, dass sie eine eingehende Hecensiou weder erfordern noch 
zulassen. Jenes Werk »von grösserm Umfang« ist tiichu we- 
niger als ein »Concerlo avec Aceompagturmtnt dOrtkettrtu von 
J. II. Donewitz Op. 36 (Breitkopf und Härlel'scher Verlag). 
Einen vollständigen Einblick in alle Thcile des Ganzen gewahrt 
das massige Heft nicht, weil es blos eine »Partie du Piano* ent- 
hält, wenn auch mit kleinen Noten die wichtigsten Noten des I 
Orchesters durchweg angedeutet sind. Was aber diese Partie 
du Piano erkennen lägst , macht uns nicht recht begreiflich, 
wozu das Werk gedruckt worden ist. An Gedanken ganz arm, 
ordentlich bettelarm, wissen wir nicht, von wem und wo solch 
ein Concerl mit Orchester wohl gespielt werden möchte 1 — 
Die Breilkopf und Härlel'sche Sammlung »Perlex muttrales* 
(deren Titel für uns etwas Unbegreifliches hat — Liszt, Rei- 
necke, Tbalberg, Dresel, Czemy u. A. erscheinen in einer 



Digitized by Google 



Nr. 

R«ibe gleichberechtigt mit Bach, Mendelssohn, Schumann U.A. !) 
ist um drei Nummern weitergeschritten : zwei Stücke von F. 
Couperin und eins von Händel. Die drei Stücke sind indess im 
Verhältnis» zum Namen der Autoren ziemlich unbedeutend und 
bieten der positiven Kritik keine Anhaltspunkte. — Noch ein 
Hofl aus demselben Verlag haben wir zu nennen: Mazurka 
von Carl Wilhelm Op. Sj^ eine anspruchslose, anständige, 
I nicht schwer auszuführende, allen unnölbigen Flitters baare 
Bagatelle eines uns bis jetzt nicht bekannten Componisten. — 
Zwei Hefte »Albumblätter« Op. ü von Hans Seeling (Prag, 
Schalek und Welzler) gehören überwiegend dem sentimentalen 
Genre an, wie man schon aus der grossen Anzahl von Damen, 
besonders Cotntessen , errälh , denen der Autor die einzelnen 
Stücke in zarler Aufmerksamkeit zugeeignet hat (doch sind auch 
einige Herren bewidmet, deren Stücke richtig weniger senti- 
mental ausgefallen). Das Sentimentale hat seine Berechtigung 
und wollen wir darüber uns nicht weiter aufhallen , dagegen 
bemerken, dass in Nr. i Takt 1 und i die Bassfübrung anzu- 
fechten ist (der Bass Messe besser Fis-G-c), und dass wir das 
Stück in E-dur im zweiten Heft stark im Verdacht haben, im 
'/,-Takt gemeint zu sein, statt, wie vorgezeichnet, im 'A-TüU. 
— Von zwei Stücken von Johannes Schondorf, 'Im- 
promptu* Op. Ji und »Kleine Menuett« Op. IS (Leipzig, Kabnt) 
können wir nur das zweite passiren lassen ; das erste vordient 
dio Bezeichnung »anslündig« nicht, das Thema ist allzu trivial. 
Bei der Menuett hat dem Autor wahrscheinlich Haydn's »Ochsen- 
menuell« vorgeschwebt, wir wüssten sonst nicht, was die Dc- 
dication: »An Josef Ha ydn, den göttlichen Musikanten« beissen 
soll. — Nicht wenig Spass hat uns eine *Aiasourka-PaHtauioi 
von CA. Rapp Up. L& gemacht, die int Selbstverlag des 
Autors erschienen ist, und zwar in zweierlei Gestalt: A. Edi- 
tion de Concert, B. Edition de Salon abreyce. Nocb ist sonder- 
bar, dass der Autor das Stück für ein Instrument mit gelheil- 
tetn Pedal (Bass- und Violin-Pedal) bezeichnet hat, dergleichen 
einem ehrlichen Deutschen noch gar nicht vorgekommen. Im 
Uebrigen ist das Stück eine Salonklingelei ersten Ranges und 
wurdo von uns nur jener Sonderbarkeiten wegen angeführt. 

Von instrucliven Werken empfehlen wir allen Cla- 
vierspielern , Lehrern und vorgerückten Schülern ein alles 
Hlüdonwerk, das, nachdem c* längere Zeil vergriffen war, so- 
eben wieder (bei Breilkopf uud Härtel) in neuer, schöner Aus- 
gabe und zwei Heften erschienen ist. Daniel Sleibelt! Ist 
der Name, uud sind die öu Etüden desselben nicht vielen Mu- 
sikern und Lehrern der Gegenwart fremd geworden? Die Etü- 
den haben es aber nicht verdient, sie sollten vielmehr recht 
IVeissig benutzt werden. Auffallen wird Jedem eine gewisse 
Verwandtschaft mit Cramer's Uebungen, manche Etüden ahnein 
sogar in Figuren und Haltung letzteren so, dass man annehmen 
muss, der eine habe den andern nachgeahmt. Aber welcher 
ist der Nachahmer? Sleibelt ist früher geboren 11756) als Cra- 
mer(l77l), andererseits klingen manche Etüden Sleihclt's 
wieder moderner als die Cramer's. Es würe daher interessant 
zu wissen, in welchen Jahren beide Lohrwerke geschrieben 
sind. — In demselben Verlag sind »Kinderstücke« von Heinr. 
Stiehl Op. äi erschienen, die wir ebenfalls bestens empfeh- 
len können. Die Stücke (16) sind allerliebst, durchaus mu- 
sikalisch und recht dankbar zum Vorspielen. Hülle der Autor 
die bedenklichen, zum Thell sogar unpassenden Ueberscbriflen 
weggelassen, so wäre das Heft noch erfreulicher. 



Berichte. 

Dresden. -~ Seit meinem letzten Bericht Anfang Juni d. J. 
| haben so gewaltige Ereignisse unser deutsches Vaterland er- 
schüttert, dass alle künstlerischen Bestrebungen weil in den 
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Hinlergrund gedrängt wurden ; wenn die Waffen klirren, müs- 
sen die Musen schweigen. Namentlich war es diu sächsische 
Residenz, welche hart von deu Stürmen des Krieges leiden 
musste und deshalb wenigstens in den ersten Wochen des | 
Streites keinen Raum für friedliche musikalische Bestrebungen 
bot. Eine der ersten Folgen des ausgebrochenen Kampfes war 
der Schluss des Hoflliealers. Am L1L Juni fand vor fast leerem 
Hause die letzte Vorstellung, Don Juan, statt. Zu bedauern war 
Frau Blume-Santer, welche als Donna Anna in dieser Oper ihr 
erstes Debul halte. Wir kommen spüler auf die junge Sängerin 
zurück. 

Am ÜL Juli halle die Generaldircction der königl. musika- 
lischen Capelle und des Hoflhcaters in der Frauenkirche ein 
geistliches Concert zum Besteu der hülfsbedürfligon Familien 
der gefallenen Sachsen veranstaltet. Zur Aufführung kam der 
Choral »Gieb dich zufrieden» etc. von S. Räch, das Mozart'schc 
Requiem, eine Fuge (A-moll) von S. Bach (Herr Hoforgauist G. 
Merkel) und der LL Psalm von Mendelssohn. Die Ausführung 
geschab durch die königl. Capelle, die Dreysslg'sche und die 
Dresdener Singacademie und deu Hofthealcrchor ; die Soli wur- 
den gesungen von den Dörnen Bürdo-Noy, Krebs-Michalesi, 
Alvslebcn, dänisch und den Herren Wcixlslorfcr, Millerwurzer, 
Scaria und Eichberger. Dass die Wiedergab« der einzelnen 
Nummern hei der Vereinigung so hervorragender künstlerischer 
Kräfte eine vorzügliche war , braucht nicht erst bemerkt zu ; 
werden. Die Kirche war überfüllt und wurde der hohe Hein- 1 
ertrug von l'JOO Thlru. erzielt. 

Am i . August wurdo das Hoflliealur mit »Antigone« wieder 
eröffnet, am S. Aug. folgte «Fidelio«, am L. »Joseph uud seine i 
Brüder«, am iL »Freischütz«, am 2. »Figaro's Hochzeit«, um LSL 
»Martha«, am Li. »Die Zauberflülo«, am ÜL «Robert der Teu- 
fel«, am LL »Sumtnernaclitstraum«, am ÜL »Stradella«, am IL 
»Der Prophet«, am ÜL »Martha«, am 12. »M.mrer uud Schlos- 
sero, am ÜL »Die Stumme«. Wahrend der Monate September 
und Oclober hörten wir ausser Wiederholungen der bereits 
angeführten Opern noch folgende : TnnuhUuser, Der fliegende 
Holländer, Die Kegiaiculslocbler, Des Teufel» Anthoil , Der 
Fecusee, Don Juan, Dinornh, Die Hugenotten , Die lustigen 
Weiber von Windsor, Das Glöekchen des Eremiten. Ich führe 
dies Repertoir deshalb an, um den Lesern dieses Blattes Ge- 
legenheit zu geben, sich über die Leistungsfähigkeit der Dres- 
dener Oper ein IVlhcil zu füllen. Trotz des vielen Guten, was 
namentlich unter durch die Verhältnisse erschwerten Umstün- 
den geboten wurde, fehlt doch mancher classischc Name auf 
diesem Repertoir, so namentlich Gluck; auch dürfte Webers 
«Euryanlhe« nicht zu missen sein. Hoffentlich wurden diese 
frommen Wünsche während des Winters , wenn Alles wieder 
ins alle Gleis zurückgekehrt sein wird , erfüllt. Freilich muss 
die Generaldircction vor Allem daran denken, einen ersten Te- 
nor für ihre Bühne zu gewinnen. Herr Ucko, der sich bis jetzt 
hauptsächlich mit dem Einsludiren des » Vasco de Gama« ab- 
gequält hat, ist für Dresden untauglich , da Schnorr zu wunig 
vergessen ist und Tichatscheck noch in einigen ihm schwer 
nachzusingenden Partieu in voller Jugendfrische glänzt. Glück- 
licherweise ist von Ostern 4 867 an Herr Schild von Leipzig i 
für lyrische Tenorpartien engagirl ; dies wird wenigstens so 
manche Oper wieder aufs Repertoir bringen, die bis jetzt ver- 
gessen im Nolcnarchive geruht hat. Frau Bürdu-Ney ist leider 
seit Ostern aus dem Verband des königl. Hoftheaters ausge- 
schieden und in Pension getreten. In ihre Stelle ist Frau Blume- 
Santer, bisher in Berlin, engagirl worden. Wir hörten die junge 
Dame bisher als Donna Anna, Fidelio, Pamina, Elisabeth, Va- 
lentine und Rebecca. Leider muss ausgesprochen werden, dass 
Frau Blume den Plalz als erste Sängerin an der Dresdener Hof- 
oper nicht auszufüllen im Stande ist; sie würde in Dresden, 
nach ihren Vorgängerinnen zu urtbcileii, nur zweite Partien 
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sinken dürfen. Es rejilt der Künstlerin , trotz vieler Vorzüge, 
fiir das erste Fach -sehr Vieles. Krau Blume ist unter Violen 
immer noch die Bessere, wenn auch nicht die Auserwlihlle. Ihre 
Stimm« wie Erscheinung ist lieblich und angenehm, sie besitzt 
Fleiss und Streben, es ist ihr also auch die Möglichkeit gebo- 
ten, noch Bedeutendere* als bisher Jtn leisten. — Am LSL No- 
vember ist endlich nach langem Exporimentiren Meyerbeer's 
^Afrlkanerin» in Scene gegangen und zwar mit folgender Be- 
satzung : Sclica — Frau Jaunor-Krall. Fnes — Frau Ollo-Alvs- 
lehcn, Vasco de Oama — Herr Ccko, Alvar — Herr Rudolph, 
Nelusro — Herr Degcle, Admiral — Herr Scaria, Don Diego — 
Herr Freny, Oberpriester — Herr Milterwurzer. Erlassen Sie 
mir, verehrter Herr Redncteur, jede Auslassung über die Oper 
selbst, nachdem dieselbe aller Orten gehört und besprochen 
worden ist. Die Ausstattung derselben hier ist glänzend und 
x.ll 16000 Thlr, kosten, — und das ist ja jetzt die Haupt- 
sache ' Die Atisrührung unter Direction des Herrn Capellmelster 
Dr. Kietz Hess in musikalischer Beziehung "nichts zu wünschen 
übrig. Unter den Ausführenden errangen die Damen .launer 
und AI v sieben den Preis, auch Herr Degelc gab sich viel .Mühe. 

Am Li. Oelohcr hatte die »Liedertafel« In der Frauenkirche 
ein geistliches Concert zum Besten der Brsndcalamilosen in 
Ehreiifriedersdurf veranslnllet. Das Programm inleressirte be- 
sonders durch die gelungene Ausfuhrung des Requiem für Män- 
nerstimmen und Orchester von Cherubini und durch die Mo- 
tette : »Verzweifele nicht« für 8 stimmigen Mannerchor und Or- 
chester von Schumann. Die Wahl solcher Nummern zeugt für 
den künstlerischen Sinn der »Liedertafel« und Ihres Dirigenten, 
Herrn Friedrich Reichel, um so mehr, da das Schumann'schc 
selten gehörte Werk eine der schwierigsten Aufgaben für Män- 
nerchöYe bildet. Freilich muss dagegen getadelt werden, das« 
im Cherubinischen Requiem das Graduale und OHertOrium weg- 
zulassen wurden ; solch mulhwilliges Gebühren kann unter kei- 
nen Umstanden gebilligt werdeo. 

Die alljährlich periodisch wiederkehrenden Concerlunter- 
nehmungon eröffnete am 3- November der Tonkiinstlervorein 
mit seinem ersten Productionsabcnde. Das Programm begann 
ein Beelhovcn'sches Quartelt i'Op. LH Nr. 3_|_, in vorzüglicher 
Weise gespielt von den Herren Kammermusikern Seelmann, 
Ackermann, Schlcising und Böckmann. Hierauf folgte zum 
ersten Male diu interessante Sonate Op. &2 für Piauoforte und 
Violine von F. Kiel, mit entschiedenem Erfolge ausgeführt von 
den Herren B. Bollfuss und Seelmann. Den Schluss bildete 
ein ebenfalls neues Concerto grosso (C-dur) von Händel für 
zwei Violinen und Violoncell concertantc mit Begleitung des 
.Streichquartetts und zwei Oboen. Dasselbe ist jüngst in der 
IL Lieferung der Ausgabe der deutschen Händel-Gesellschaft 
in Partitur erschienen. Es Ist, wie alle derartigen Compositionen 
lläiidelV, dadurch entstanden, dass der Meister durch eine 
Lähmung der rechten Hand seit 1136 verhindert war, zwischen 
den Abthcilungcn seiner Oratorien, wie sonst gebräuchlich, ein 
Orgclconrert einzulegen , an deren Stelle nunmehr verschie- 
dene Cuneurte für Saiten- und Blasinstrumente zur Aufführung 
k.iuien. Die erste derartige Composition , welche für diesen 
/weck «eschrieben wurde, war dieses Concerto grosso, wel- 
ches um L. April 1*36 zwischen dem ersten und zweiten Thuil 
im Alosamlerfest eingelegt war, man nannte es darauf »das be- 
niuile Concert im Alexandcrfesl«. Das schöne Musikstürk wurde 
vortrefflich von lauter Cnpcllmilglicdcm ausgeführt, nament- 
lich zeic htU'ten sich die Solisten Seelmann , Ackermann und 
Böckmaun aus. Die bis jetzt stattgehabten fünf Ucbungsabende 
lies Vereins boten manches Interessante. Ganz neu waren ein 
Quarten von Volkmann (G-moll) , eine cauonischc Suite fiir 
Piatiomrle und Violine von Hiller, ein Concerto ä Ire [i Violinen 
und Bassj von Porpora, eine Violoiiccllsonalu von S. Bacb, 
ein Sextelt von ßralims (Op. ,1C ) und eine gänzlich unbe- 
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kannte, nur im Manuscript vorhandene Symphonie in C-duf 
von Haydu. 

Am HL November gab die kgl. musikal. Capelle ihr erstes 
Symphonieconcert. Man höhe darin die Jubelouverlürc von 
Weber, die Gmoll -Symphonie von Mozart, das Concert für 
Violine und i Flöten mit Begleitung von Streichinstrumenten 
von S. Bach, die Bdur-Symphonic von Beethoven. Die Aus- 
führung sUmmllicber Musikstücke unter der geistvollen be- 
lebenden Direction des Herrn Dr. Rietz kann als eine meister- 
liche bezeichnet werden. Im Bach'schen Stück zeichneten sich 
als Solisten die Herren Concertmeisler Laulerbach uml Kam- 
mermusiker Zizold und Meine! aus. Hierbei sei mir gestattet, 
die erfreuliche Mitlheiluiig zu machen , dass Herr Laulerbach 
der kgl. Capelle erhallen bleibt und dem Hufe nach München 
nicht folgt. Der Verlust dieses trefflichen Künstlers für Dres- 
den wäre sehr schmerzlich und kaum zu ersetzen gewesen. 

Noch möchte ich am Schluss meines Berichts erwähnen, 
dass unter Direction des Herrn Capellmelster« Dr. Rietz am 
Tage Allerheiligen in der katholischen Hofkirche zum ersten 
Male die Cdur- Messe von Beelhoven während des Hochamts 
aufgeführt worden ist ; am Tage Allerseelen kam das Mozart' - 
sehe Requiem an die Reibe; bereits früher ist das Hequiem 
von Cherubim wiederholt zur Aufführung gekommen. Diese 
Bereicherung des Rcpcrlolrs der katholischen Hofkircbeiimusik 
verdankt man lediglich den Bemühungen des Herrn Dr. Rietz, 
welches nicht dankbar genug anerkannt werden kann. 



Leipzig. Einer Aufführung der »Schöpfung« von Hsiy dn 
durch die Singacademie unter der Direction des Herrn 
v. Bernuth (am i. Dccember in der Nicolaikirche) beizu- 
wohnen, war Referent durch einen leidigen Zufall verhindert; 
wir berichten daher in Kürze, was uns von glaubwürdigen 
Personell darüber milgcthrill wurde. Die Aufstellung des 
ganzen Tonkörpers auf dem Allarplatz bewahrte sich als für 
den Klang sehr vorlheilhafl. Ob dagegen der Mangel an 
Pracision, der sich durch dio ganze Aufführung zog, dieser 
neuen Aufstellung zuzuschreiben sei, bleibe dahingestellt. Chor 
und Streicher befanden sich mit den Blasioslrumenten mehr- 
mals in bedenklichstem Zwiespalt. Die Soll anlangend, war 
die Besetzung fast gleich mit der letzten Aufführung des- 
selben Werks durch dieselbe Gesellschaft im December I 863 : 
Sopran Frau v. Alv sieben aus Dresden, Bass Herr Sab b a I b 
aus Berlin; nur die Tenorpartie war diesmal anders, durch 
Herrn Denn er aus Cassel besetzt. Letzterer Sauger gcuüptc 
am wenigsten, da die Theatermanier, die mehr auf die 
Entwicklung günstiger Töne und Tonlagen' als auf richtigen 
Ausdruck geht, allzusehr bemerklich wurde. Die Vorzüge und 
Miingel der Frau Alvsleben sind bekannt, doch wogen die erste« 
in diesen Räumen über. Herr Sabbath bewahrte sich als der 
anerkannte biedere Oraloricnsänger. 

— Siebentes Abonncmeut-Concert. Eroter 
Thoil: Symphonie in A-dur von Mendelssohn. Rccilaliv und 
Arie aus «La ftesurrezzionet von Händel (Hr. Marcliesi). Cla- 
viercoucert von Rob. Schumann (Hr. IL Ehrlich aus Berlin). 
Zwei Lieder von Schumann: Ich grolle nicht und Wanderlied 
(Hr. Marchesi}. Drei Soloslücke für Ciavier: Präludium G-moll 
\ un S. Bach (aus den englischen Suilen), Nachtslück von Schu- 
mann, Fuge m E-moll \on Händel (Hr. Ehrlich). Leber dieses 
Programm des ersten Theils lässt sich nichts fehle* sagen — 
an andern Orlen ist das schon ein ganzes Concert. Hr. F.hrlich, 
welcher /.um ersten Male im Gewandhaus spielte, dein Leip- 
ziger Publicum aber aus der »Euterpe» bekannt ist , halte mit 
dem Schumann'schen Concerl einen schweren Stand . da hier 
die Auffassung und Ausführung der Frau Schumann tum 
Maassslab geworden ist. Herr Ehrlich hat eine saubere Tech- 
nik, sein Spiel ist verstündig, abcrauch etwas trocken, es fehlt 
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das duftige poetische Moment, das bei diesem Conrad nicht 
vermissl werden kann. Und so ging sein Vortrug ohne son- 
derliche Theilnahme vorüber. Mehr Beifall fand «ein Spiel in 
den drei kleineren Stücken, von welchen besonder« da* Narht- 
stiiek gefiel. Um das Bacli'scho Prüludinm vor einem grossen» 
Publicum zur Geltung und Wirkung zu bringen , nuissle die 
Auffassung eine weil geistreichere sein. — Herr Marchcsi, der 
Ilaliener, fand sich mit Schumann weit besser zurecht, als man 
hätte erwarten dürfen. Die Slimmo des Sängers schien übri- 
gens in der Abnahme begriffen. — Zweiter Thoil: Ouver- 
türe /.ti Wilhelm Teil »on Rossini. Marsch und Chor der 
Türken; Arie und Ensemble aus der Oper »Die Belagerung von 
Corinth« von Rossint (die Soli Herr Marchesij. Wir hiitten 
oinen solchen zweiten Theil im Gewnndhause nicht für mög- 
lich gehalten, ausser wenn die Dirrrtlon etwa ihr eigenes Publi- 
cum bioszustellen Lust hat (was ihr denn auch nach dem ge- 
zollten Beifall wirklich gelungen scheint!}. Denn ein musika- 
lisch gebildetes Publicum dürfte in der Thal andern Bedürf- 
. niüse in's Concert bringen, als sich jenes Tälajri, (alarä, liitä 
| hüpsüssii, »Teil« betitelt, und jene abgedroschenen Phrasen aus 
der »Belagerung von Corinlli«, die uns schon vor i5 Jahren 
unsterbliche Langeweile beredeten, in's Gedächtnis* zurück- 
gerufen zu hören. () Geisl deutscher Tonkunst I vor einem 
solchen zweiten Theil blickst du noch einmal trauernd auf jene 
Worte des alten Römers, die eine bessere Generalion über das 
Orchester des Gewandhauses schrieb, und fleuchst, den Staub 
von deinen Füssen schüttelnd, ergrimmt hinweg! 

— In der dritten Abend Unterhaltung für Kam- 
mermusik im Gewaudhause kamen ausser Mendelssohn s Ca- 
priccio fugalo Op. 81 für Streichquartett, und Beethovens Cla- 
viertrio in Bs Op. liL zwei Novitäten z.or Aufführung, beide 
unter reichlichem Beifall*] : Joachim RalTs Sonate für Clavier 
und Violine Op. LH Nr. 3, und Johan Svcndsen's Oclelt für 
| Streichinstrumente : beides sehr interessante , im grossen Stil 
gearbeitete Werke , voll Keuer und Geist, beide am schwäch- 
sten im Adagio. Ueber Svendscn's Werk ist in d. Bl. schon in 
Nr. itl S. lüi bei Gelogenbeil der Couscrvaloriums-Prüfungen 
die Rede gewesen, beide Werke sind gedruckt; wir müssen 
daher unsere Leser aus Mangel an Raum auf bald folgende 
Recensionen vertrösten. 

Nachrichten. 

in Bremen führte am IL Nov. Carl Reinthaler sein Ora- 
torium »JephU» in der Domkirche in starker Besetzung (Chor ÜA 
Mitglieder! und vor einem zahlreichen Publicum auf. Nach uns zu- 
gekommenen Nachrichten soll die Aufführung eine vortreffliche, 
schwungvolle und abgerundete gewesen sein. Besonders wird uns 
Herr Hill geloht. Unter den Zuhörern befand sich auch Frau Clara 
Schumann. 

Der Chnrakter des offenl liehen Musikleben» in Tri est scheint 
noch sehr embryonisch und schwankend zu sein ; dus einzige dor- 

I ligo Musikinslitul Ist der — Schiller-Verein Als Vorfeier van Schil- 
ler'» Gcburlstdg faml daselbst am IL Nov. cm Concert statt, dessen 
musikalische« Programm folgendes war : Clavier-Quarlelt in G-rn"ll 
von Mozart. Chor Nr. 11 jSiehc wir preisen seligi aus dem Orato- 
rium »Paulus« von Mendelssohn. Cavnline aus der Oper «Die Nacht- 
wandlerin« von V. Bellioi. II Rimprovoro, Romanze von Campana. 

j Le (eu follct für Pianoforte von Prudent. lialopp für Pianoforte von 
Rubinstein. Duell für Alt and Bass aus der Oper »Belissrio» von Do- 

; nizetti. «Wie der Hirsch schreit« ans dem Ü Psalm, »Kommt, lasst 
uns anfielen» aus dem &5_ Psalm, gemischte Chore von Mendelssohn. 
Quartelt rar Streichinstrumente in F-dur von Beethoven. — Sodann 

' am iL Nov. fand eine »Abendunterhnltung mit folgendem Musikpro- 
gramm statt : Sonate fur Pianoforte und Violine in A-moll von Ru- 
binslein. Die Sehnsucht, Gedicht von Schiller, Musik von Schuherl. 
Duo Uber Motive aus Mcyerbeer's »Hugenotten» von Tbalbcrg und 
Beriet. Wer dich schaute, Ltcd von Netzer, 



*) Die Unsitte, dass die Zöglinge des Conscrvaloriums den Saal 
beherrschen, isl noch immer nicht beseitigt ' 



Das erste Sy mpbonie-Coneerl des Musik Vereins in Kiseitach 
unter Leitung des Hrn. Hermann T hure au am iL Nov. brachte 
in dur ersten Abtheilung Kranz Schubert s Ouvertüre und zwei 
Enlr'ucls aus »Kosainundc», grosse Arie aus »Freischütz» von Weher 
und Lieder (Kraulein Spobr aus Coburg. In der zweiten Ahlhei- 
lung ündu's Rdur-Symphonie. Brieflichen Mttlhoilnngen zufolge 
würe das Concert, dem auch der Grossherzog beiwohnte, besonders 
gelungen ausgefüllen, die Symphonie habe sehr angesprochen iiml 
Frl. Spobr so anhaltenden Applaus gefunden, dass sie noch »L'nd ob 
die Wolke sie verhülle« zugegeben. 

Der Münnerge«Angvcrein »Melodei» in Berlin fDircctor Edwin 
Schulz: verunstaltet« am ÜL Nov. ein Cmicrrt, dessen Ertrag fur die 
Allgemeine Nalionul-Invalidcn-Slifluii:: bestimmt war, und dessen 
Programm Folgendes enthielt Gesang der Geisler über den Was- 
sern, von B Klein. Sonate in K-moll von Beethoven , Arie aus Fi- 
garos Hochzeit ; Die Nacht, Mamu-rchor von Schultert; Zwei Lieder 
ohne Worte, für Violoncell von Stahlknechl ; Schon Rohtraut von W. 
IL Veit; Cltivmrslueko von K. Bendel. Munnerchore vou Ahl unif 
Rlccius; zwei Lieder von 1 ; Bacchus-Cbor aus Aiiligulie von Men- 
delssohn. 

In Miinchcn kam Cutderon s »Der wunderlhaligc Magus» mil 
Musik von K h in nhe rge r zur AtifTuhrung. 

Iii Paris bat man kürzlich Iteclhovcn's Wittu solemms mit rineni 
eingeschobenen Credo von Dumont aufgerührt l 

Din Londoner Cnncerte bringen lach in diesem Winter olle 
mögliche Musik von allen möglichen renommirten Künstlern ge- 
spielt zur Aufführung. Statt der Aufzahlung aller dieser Musikstücke 
können wir don Lesern empfehlen, den ersten besten Miisikkalalou 
vorzunehmen. 

Lisz t tial ein neues Oratorium »Christus« fertig, daraus er je- 
doch nur dem Papst »die schönsten Stellen« eigenhändig vorspielte 
Pius IX. soll d<iran grosses Wohlgefallen gefunden und den Compo- 
nislcn ali »seinen Palostrinn« umarmt haben. 

Leipzig. Das Musik-Inslilul dos Hrn. H. Kessler hielt am 
i. Dec. eine lialh-ofTeiilliche »Haupt-Prüfung» ab, wobei nicht we- 
niger als iL Nummern vorgeführt wurden, und CJassischos und Pro- 
fanes von der •Vielseitigkeit» des Instituts Zeugnis« nblegten. 



Noch einmal In Machen der Denen Breitkopf und Härtel 
sehen Recthoven-AuNgftbe. 

In Nr. Lfl hüllen wir die Ansichten des Ilm. Bischoff über ge- 
wisse Stellen in Bcelhnven's Symphonien «Is solche bezeichnet, die 
für die neue Bcethoten-Auagati« durchaus keine Wichtigkeil haben, 
weil ihnen alle positive Grundlage fehlt. Heule sind wir noch ni die 
Lage gesetzt, jenen Passus des Hrn. Bischoff, welcher Mendels- 
sohn 's Verballniss zu jenen Stellen betrifft, zu beleuchten. Unser 
Gewahrsmann theil! uns Folgendes darüber mit : 

•Was Mendelssohn s Vorhalten zu den beiden besprochenen 
Stellen anbelangt, so sind die von Herrn Prof. B. darüber gebrachten 
Notizen sdmmllich unrichtig. Mendelssohn hat nicht schon im Jahre 
IHti auf die unberechtigten Takle aufmerksam gemacht, da er erst 
im Jahre ist 5 dos Aulugraph kennen lernte und acquirirtc. Beim 
Düsseldorfer Musikfest lltlz wurden sie noch unter seiner Dircctinn 
gespielt. Kr merzte sie erst heim Aachner Musik fest IR46 aus und 
provocirte dadurch oineo wahren llollcnscandal unter den Musikern. 
In Folge dessen wurde der, ilio Richtigkeit seines Handelns bewei- 
sende Brief Beethoven s in Nr. 12 der Leipziger Mus. Zeitung vom 
IL Juli isla abgedruckt — was wenig oder keinen Erfolg hatte; die 
Tnktpausc im ersten Salze der C moll- Symphonie merzte er aber bei 
demselben Aachner Musikfcsle n i c h t aus — und auch n cht im 
Winter ixtif — IK47 hei der letzten AufTuhrung der Symphonie, die 
er im Lciptiitcr Gewandhausconcert diriuirte. Es isl zu bezweifeln, 
dass er die Symphonie nach dem Aachner Feste noch irgendwo an- 
ders diriülrt hat. als bei dieser Aufführung In Leipzig und die Angabe 
des Hrn. Prof. B., «dass er in seinen spateren Jahren h i den Auffüh- 
rungen, die er dutgfrte, die Pause wcgliess», beruht nuf IrTlhum. 
wio denn überhaupt von »spulern Jahre»« keine Rede sein kann, da 
der Zeitraum vom Aachner Feste 1*16 bis zu Mendelssohn' s Lebens- 
ende. L Nov. 1847, kaum Ii Jahr betragt • 

Krrata. 

In der Hamburger Notiz in Nr. 18. iL Bl. isl falschlich Friiulcin 
Uhrich aus Hannover als Vertreterin der Peri in Schumann'» Werk 
genannt ; statt dem mussle es heiwen Frnu Ullrii'h-Kohn aus Mann- 
heim. — Forner sind iu der Notiz über da* Concert des «Zollner- 
bunds« in Leipzig {in derselben Nummer; zwei Lieder von Haupt- 
mann ungefuhrt. Es miisstr heissen : ein Lieil von Hauptmann und 
eines von Rieh. Müller. 
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ANZEIGER. 



[ios] Im Verl»«« des Unterzeichneten sind soeben 

M. Sek Baeh. 

Drei Stücke aus der Matthäus- Passion 

für die ( )r^i*l übertragen 



von 



Rob. Schaab. 



Nr. 1. Arie und Chor . . . . Pr. 4!» Ngr. 

- i Chor - l?S - 

- J. Schlusschor - Mi - 



Ebendaselbst erschienen früher folgende Orgc IconipnsilioneB : 

Bach, Joh. Seb., Präludium und Fuge über den Na- 
men B-A-C-H. Kur Orgel übertragen und mit Pedal-Applicalur 
bezeichnet von O. Ad. Thomas. I'r. ts Ngr. 

Die Kunst der Fuge. Kür die Orgel übertrafen 

und zu Sludienzweckeri mit genauer Bezeichnung des Vortrags, 
sowie der Manual- und Pedal- Applicatur versehen von O. Ad. 
Thomas f>r. Hell 4. 4 Tl.lr. Ilett a - C ä iz} Ngr. 
(Nil. Ken * -ß erscheinen demnächst, i 

Merkel, Gustav, Op. 115. Adagio im freien Stil für die 
Orgel zum Gebrauch hei Orgelcoiiccrlon. Cr. IS Ngr. 

Op. 42. Zweite Sonate nirdicorgei. Pr. » Thir. 

Mozart, W. A., Fuge für das PianoforU». Kur Or-jel ul»er- 
tragen und mit Pedal-Applicatur Imzeichnel von Q. Ad. Tho- 
mas. Pr 4xJ Ngr. 

Muffat, Georg, Passacaglia für ci« vier oder orgei, preis 

HO Ngr. 

Thomas, G. Ad., Concert - Fantasie für die Orgel. 

Auch als I cst-l'riihidiuin zu dem Chor »Kine IcsU: Burg, zu 
gebrauchen. I'r. 13 Ngr. 

J. Rieter- Biedermann 

in Leipzig und Winlerlhur. 
Verlag von Breitkopf & Hirtel in Leipzig. 

Briete von Beethoven *■ Marie «räimErdody, 

fft.triün Msik; und lag. Bruirkle. HcrniisgeRcl.cn vi.n Dr. Alfred 
Schöne. s r. *, Preis 1« Nur. 



[i»V ln> Verla 



des liuteiToichnelen erschien socbi 



SOTTHOLD KUNKEL. 

0 Vaterland! Du bist es werth! 

I»iclituiiir von Marie Ihrinir 
ur \iersliniiuigen lsüimrcbor mit Br^lriürag von Blasblninrab» oder 
Pianoforte compMiirl. 
(»rr ^Ktttn-i4irit lirtrrtifrl ,„ VolLr an in $ailr vmibmV, 
Op. 23. 

Partitur und Oberstimmen . . . Pr, 4 5 Ngr. 
t Inn stimmen einzeln . . . . ii - I, - 

J. Rieter-Bledermann 

in Leipzig und Winterlliur. 



OerUrj 001t 

J. Rieter - Biedermann in Leipzig und Wintert hur. 

Compositionen 



J. Charles Escliniann. 

Op. 47. Deux Fetlillets d'Albltm pnur le Piano. 45 Ngr. 

Stimmen der Völker in Liedern. 

Op. 53. 20 Schottische Volksmelodien für da» Pianoforle 
eingerichtet. Heft L 2 a 22% Ngr. 

Ilefl I. Nr. I. Bonnio Dundce. Nr. 4. Bnonock's o' Barlcy-mesl. 
Nr. 3. The Covonsnlcrs Tonil«. Nr. (. Lowe will find out 
the way. Nr. 5. I.ass, wbal arl Ihou? Nr. 6. The Ktower 
o' Uunoon. Nr. 7. Ronnie wee Ihing. Nr. 8. The morn re- 
lurns in Saffron drest. Nr. 9. The Queen Mary'« farewelt 
of Krance. Nr. 40. Charlie's Farewell. 

lieft II. Nr. 14 My hearl* in the Highland«. Nr. 41. Mill, Mill. 
o! Nr. 41. The Yellow Hntrd Laidie. Nr. 4*. A puir mither- 
less Wean. Nr. 45. O Cherub content Nr. 46. The Buri.il 
of Sir John Moore. Nr.47. The rln awa Bride. Nr 48. Char- 
lie i« my darling. Nr. 49. Cia mar a Surr*' »Inn fuirach. 

Op. 54. 12 Französische Volksmelodien für das PianoforU- 
eingerichtet. Heft I. 2. s 20 Ngr. 

Heft I. Nr. I. La bonne aventure. Nr. i, En revenaot de Adle 
en Suis«. Nr. 3. Air de la pipe de tahac. Nr. ». Four- 
nissez un canal au ruisseau. Nr. J. Rh ! Ion Ion la Laodi«- 
rinette! Nr. 6. Air de la ronde du camp de Graodprc. 

lieft H. Nr. 7. t;ne fille est un oiseau. Nr. 8. La Vivandicro. 
Nr. V. Ce jour-la, sous son ombrage. Nr. 40. l.p bruil des 
roulette« edle toul. Nr. 4 4. La mar motte a mal uu pieri. 
Nr. 41. Kpilognc. J'ai vu partout dana nies voyage*. 

0p.55. Englische, Schottische und Irländische Volksmelodien 

für Pianoforte zu vier Iiiinden bearbeitet. Ilefl 1.2/4 
2« Ngr. 

lieft t. Nr. 4. The rising of tbe lark. Welch air. Nr. *. Tbc 
heavtngof tho lead. Nr. 3. On a bankof Flowers. Nr. 4. Tbe 
oyster girl. 

lieft II. Nr. S. Th» Garb of nid Gaul. Nr. 6. The Coquetle new 
moulded. Nr. 7. Ah Colin, why. Nr. H. Gladsmuir. 
Nr. 9. Dirgc of Sir William Wallace. Nr. 10. Tbe Widow 
of Wareham. 

0p. 56. 10 Volksmelodien aus Bearn für Pi.moforie zu vier 
HUn.len bearbeitet. Heft I. i. a 22'/, Ngr. 

lieft I. Nr. 4. Pia poudou truca l'ore nun m'apary d'eyma. 
Nr. i. Nou, Nou, poulettr, unu'n ev douttat. Nr. 3. Moun 
cA tu h'as en gatye. Nr. *. Moun diu, «piine soutTrencp. 
Nr. S. I.ou loung d'equerc dygelle. 

Ilefl II. Nr. f>. Bous, quVI hcrect qn'el youenne. Nr. 7. Malayc, 
•pioau tbe by. Nr. K hinc Marie s'eney bachade. Nr. 9. Rous- 
signuulel. qui canlcs. Nr. tu. Cruelle, nou'm en bns 
ayuin. 

0p. 57. 12 Böhmische Volksmelodien für Pinnofortc tu vier 
ll.imi.Mi hiMilieitet. Heft 1. 2. a 47% Ngr. 

Ileai. Zalodewce, zum triwu. Nr. t. Cot sc mne m» mihi, 
hazka zdail Nr. 3. Divertimento aj kaulelo ae. kaulelo 
cerwene gablyf kn, b) A ga wtdycky, co mne m« bl»»irka 
potioljwa, c) Mela sem holaubka. Nr. 4. Pasla panenka 
pilwa. 

lieft II. Nr. 5. aj Wtom naiem ladeeku, b) Kdys sem husv 
piisala. Nr. 6. Dnerlinienlo u) Kdo pak si , uui nnl». 
h) Oj gsau lo Konjrky, c) Choweyto mne, ma rnnticku. 
d' Tlucu, llueu. o tewretc. 
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Recensionen . 

Ernst Riiilui tf, Variationen i'iir l .ar.üe>rle. i.eii<'.e_\ 
Bretlkopf iiui] Härtel, t I ii.; . 1 ."> '■>,; 

— — Sechs vierhändig«: Chiviersi^iAe. Op i. »>• .--(•!{.•• 
Votiag. < f t,Ir. I r, \i?r. 

— — Sestett fr.r i!r.-i V-iüikii, Vir.'.-» mi.l zwei \ iutatjcell-j«. 
Op. :>. Uip/i-. Sei.tl. tMrt.f.r 2 Tiilr. 

//. h l'iir den Kritiker, dem so \:i> TYuJo:i/ 
und EKhigkeit so sehr wrfr.-i;i«»i1i5fir Werk.- untt.T nie ll.m.l«» 
komiri'n . kann rs in Wdtiheir nichts Wf.ddtlm anderes 
geben, r.ls nach nisechi -ri'-i l nerfrruliehcm einmal -.vi.', 
der einen Schien, berufenen. kr.Htie strebenden und \i#n 
holiein Zicie begeisterten Kiiiistjllnv;er rerlrt von |!er.<-n 
willkommen ?u Jicissen. Wi- gern «»tit><-l:li«v.>»-n «-r uns 
am h hei massiger Begabung eil«: wahre ki!r..-llerts. Jj L 
Ah>iohl fllr du- Tlnl zu nehmen; nnus o> uns da nicht 
eine Eremi* sein, wenn wir Talent Hin! Kunsthildtu.e, 
hohe Ziele und klihnos, sn herrs AufliTlen, Inniijkril 
[•li.ijidndu-tij und ju^mikrafligi' It.-LrfisU ; unu \ ,Tnund<»i. 
s«iicn " (.iar leicht k>tniii,<>n wir d.i in Versuchung, uns des 
<-.l'jcrliv prüfenden und si< L'.enden Ülitks gniu 7,u ent- 
schl«|2en, und uns dum /.uo 1 der HotTnunir , <iie d.is llin- 
. inh ln-ii in die uns entijegemretende Individu.iliiiH m uns 
crrogt h.M. frei und f1tcklwHs!«>* / t i Ul>er!;.ss^n. 

Der junfif Ktlti'itler , drssru i;ns vorliegende Arhciten 
oben verzeiehnet sind, ist unseres Wissens in dh-ser /.i i- 
tun r - noch nicht tiei;enst,ind tWiher-T Oespredung powe- 
■icn; wie sehr er dieselbe verdient, wud jeden die 
(rachtung d-rselhen leinen. Wir wollen nichts übereilen, 
keinem l'rlhede vor^reift-n , keiner subjettiven Vorliebe 
ii.iehpoben , w.in man IihcIi un-ein ciuleiiend''n Wnrlen 
furchten ktinnte; wir gegeben «leieh , dnss es .meh .'in 
jenen Werken, .-u presse nmf w ahre Kcnde sie uns be- 
reitet haben, wr-niper »Jus was sie sind, als das was sie 
versprechen, ist, was uns in ihnen an-'.ielil. Y.s ist nun 
zunöehst das volle, begeisterte . eindringende Studium 
und Krfassen des Meisters, der die tieferen Naturen .nn 

meisten unter den Neueren fesseln inn>s, R.di. Se!m<uann's . 
I 



wei. !i-s un- aus di:r,sell„- n entee-' ulr-n-hie, ; '"el vv.ar 
ein hrfiis^-n. w.-l. i.e.s entsei: '.-fi iib»r vif..' !• ■' N'-*v it - 
eiiieiiii.' Ilireni-2e!)t, a e'e 1 aul eine verw fmdl» iar-j.f.n- 



. aussi '<:• >e.t< :: d< r 
um M'^Mer 'J.^.le tJle 



iiiir,!.'-: v.. l'^' hin »w.'i-! . N ; elii C- .s i 
l'e'-f.nK, r-ici.'. ■■ic.c uv.: S -T-t-lie 
C.iii.M:.: e-t es. in ;;; -en N.-.ehbtidn.'u d.-i Ovmnu -.i> ' 

s..-|, 1 J • t • es M d.is üilniringen in die v-irb» lyi: ,1 <-n 
i'.i:: -i '-eiie s t''iiinii:nlen . ii;:i: ..'iner Ansdruekj w eis. , u,»< 
Krf.i--.eii der ganzen fouli-at »eines W ns. wt'a-'.-s 1 i-r 
in tri-.eri.-i und ueive" Weise, wir di.'.chten sagen -»US •• 'irr 
N.a« h'-rvie^prinst. Das i-t nt-lit b!o«v.: iitis^erij Naeh- 
ahir.unf. die niehts wHter erwar«< n i <--i: es ist e.;i I ' 
füllt sein ven d"in 1 ...»e..uliscliel» Zl^i: d'T Z-eÜ. welches in 
seinen ersten Aen>^ ruii_en sah ,], , ler::,ücn S^r-n-he des 
liewimdeilei. Meisters bedh-nl, w h lus aln-r seine ei ; i't.e 
WVise s-elian htiden w inj. 

Wer die neuer.'i, laveu^uissr der 'I ' nl.unsl x.-rtn'.^t 
hat,, v inj nv-hrfai h tihnlli hen hrseheinunj;. n be^eüla-t 
sein. Es liiwss due.b etwas in dem Gelnhtsleb.-n i.iiseie;- 
Zeit tief, UngCsael S.-hliu.un.-rndes ee.\.<en ,-eiu , W.-'s 
tlurcJi Si humanu /um Ausspruch kam, dass dun »a V .elf 
folgten und nun. bei naeh =a wehtet I-" mplindunf um! Hl 
palimu , doch nur in derselben >j>raeh<' reden l;oiitjt.-ii, 
deren Laute er gebildet und v< iivJbeii gemacht: und es 
war nun auch nicht /n verwundern, wenn neben ihm das, 
was d.e Andern Saaten, farblos erschien: et hailc da- 
Eigenart des l':i v .'.<'lnen yebannl, indem er, was -:e ....in-r. 
kannten, beredu r. gtühetulei . eiridriiiul a her ;-e-;i^'. Sialic 
Wer alier sieh die Bewet;lielikeil Jjfuahrle, am h d..-> bc- 
fira^e anderer Meister /u erfass-n und zu vermitteln, wer 
Kraft und Selbständigkeit Jicvass . <iie ihn vor ein.-m •• al- 
ligen Aufsehen in ihn Weise de.s Meisters srht'.tMe, cf t>. 
sind auch neben unsernt allgeliebten Meister si hone W 11 - 
kuiigcn uiuglieh utid herrlich.; Frfnlgc sicher mwsen 
Ohne dass wir Namen nennen, weiss der Leser, wi.'mu 
wir eitlen. 

Eine solche Hetluung. über deren I- rfülbitig die nächste 
Zukunft belehren nntss. knüpft sieh uns an diu vi-r/eu hneten 
Weike Vt ud 1 f f ' < der uns als begeisterter .li»ii«er Selm 
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mann >, als vrdie: , k:-.»i»ta;cr \ erl r,':li!i' d«-r t:. ». .-ren Ii ■ 1 1 . » j , - 
L;,. ...eia-centi'i:' IVi - vi-ii. i.; , beucsste. kr.iine \i;!;:c- 
b-;i, die M. l.'.e. \v i-rin-! I an; fi i: -!i)l.;_', lJ j ■ • .sein!« tc< 'mms . hc 
bddcng nnd di" fe. -.sende , leichte l'.i I n j i :»j Ii l: l.i.sSt mis 
mv,nlJi, da,-, er jiccbt immer \>U-i Vtri.id, ,i;ee «em weide 
V'l den V .i r i a l mm; e n f il r » w c \ ! ' ! a •. i e r <• , du- r »•}• 
• •liii«: •'»ji-ivciihi er-elrenen und IV.tn S . - : i -j '■>,-: i :i i;<. >■'.*' >•! 
seid, ;r;U Hiidoril meist an die Oolleiit L hk. ü , nie! 7 iaj 
ideedi (tijrel» f ):•• W.'h! des T'>MtmHei>. dass de:' «!■ anc,! in- 
dem Phantasie das lb.-.-j'ebraehl'- airht yenij^te. |->n marsch -• 
, Tb'^itin. iure. in, mit vidier liani ,ui/> . aber i,i :il 
gle n Kr Pignanz m'i. I |-.uidn;i.:iichk< d »!/••. filn thtri;.- 
eijv Tl i'del.hyaii in Vi.-M-.-In scji'.v.i. !:l <iei,> .= . i.'.-t 
in.- >!. nm; !..:«:_ und Gl'.--' - finj'!:"'.; end :u der 
T!;,>t, mau d -übt dufcli die Yn; iatn neu liic:i;;i . h liberall 
ein St: .-ben 'A. hr.nuif ln:e_n , iied.: smd Neues zu rag-m, 
Als •?,..• '•'riliii ,vn, die Ailv;ru«-k<ii>iUe! -t.ikr;' Ml siee.-r;,. 
namentlich werden di.- barm. • • i:. o-j f :i i'ig.-nth ü e du-hke e en 
S Im m: - ti. l i * s. ('hrom.üik , lb!tch„.sige ;n> J w ,.s deine ge 

j hert, tn sehr au: gedehnter Wren \ ; V. Clldcl. I'ie M-Hiftil- 

Jaltigkfc'l in den Yapuliiinoii b«.M«:U sieh \ -jimlswcisc auf 
Hew, r ;ng und Rhythmus: der Gang der MebabV iit in 
den meislutt. -ifl in sehr feiner Weise, bewahrt. Um- Pc- 
handlung m den beuten Instrumenten ist m.-i.sl einlas« sn 
geb-dtcti, ijj.ss »he- Periode im We«"bsol zuerst «K-m 
einen, dann dein amb-in S|c. icr zul.illt: dam-bwi dient 
die Ytiti.eilunc natürlich 2» reichen h.'i mimischen Com- 
! 'iian men und Füllung« n, «hieb nur sidteu /.u eigculiit her 
Melius: imiiiigkeii. Die <! lavierte«: hink hat ebenfalls ein 
durchaus S > -liii«i..'iin'seije> Ceprage. I i,i r ct-u Y,n ialtonen 
f .M^r -ilidch die f-r ste dsncti ruhi^f und wohlktin^endu un-- 
li.tli.-elu- [lewe^un- hiT". er da- weil.: siii'it dureli kur/e^ 
fi ( mandi>tiireii,.n der lufido« Ins' : umeni e tt4 *luc:'Uo emu 
r-iquitnte W iikutii: /n im Mcl«n, ist «lier \>ohi d» ij zu 
kiiusiln h: in di»r dritten wird d«« Thr-nii» in; % -1 akl 
i'hvtiimisirt, und vun eiin*r f-prinuendot) l'ii;ur lu-^hd'. t, 

"Hl ltüi'.seh<:r Klanen irkuu^. -loeli olijie tieferes ]u:eres >v , 

diü vierte, H-nit»II . bringt Ocniveriitfii}!«' in Aefiteln iu 

stark Ipe-Ieileuderi Aeeetdefi , IktI> Und kr'MÜS . an C'Jller 

* ^ ^ -- 

! Ls.i» ^ ^-i. * ^zrr.J — 1 — . — — 

'. *4- *. » • "* . •• .. • - - 

f. — ^ , . I 

flu unser (lejfihf unoitrn^üch hart. Von grosser barnm- 
nischen f'dlie i.sl die fi-lgende Variation im »^-TaH ; nur 
kiinnoti wir lud d«'i .tiMiH-didiiiteii Ycrwrndimi! Iiatmo- 
niseber AusdruekMiiiite! die lieinei Vunj< nicht unter- 
dMJekon, dassus ^m heme Monete.uie des Ridi-lnhun.s ; jeben 
k >nno. In der sei'bstcti Vanaiieii Lreilen dii' Itisiiüiüi'iit*' 
ir vet wiekelteror Wi ise in einander, und dieselbe leidet 



an ''t.i-rstiiitnilbfil des ib. ii.al iseli-melodis." 1. 'I! äirbai'.- 

Aofiir diu V'llie der fb-i'lL'ilane rdeht enls. Jid «in: mi kann. 

I'ie s;»d,ent(? frifu.er: irier An^aife li.".i:b \u\Wy. ftn ein'' der 

SelüJii.annVrhon (Iis rnoll • Y(iriati.>n(»n tmd ist Jeiselln )i 

>>• 'dliid< naeJicpLildet , nur nal gl oSie: tn Aufw.tidr 

llul.'seh ei.tw e kel! sj, fi rtus dOMflhen ,i(di',e mit di> .-..i . 

hhx'bmns • * ' * r » • «r , wet. h-.x ais Mntiv m ul.ec- 
> t ^1=- 

.ins amn'.itb-u' t) \\\ i)iiim«f>n I)eniii/t wird ; rat ihr i on- 
trastirl wieder in lancsanteni \\- T.ikl die n« unte Yr.i !;ili<.;i 
rlt- nei'il;, d:u"li lidle und Warine der Harmonie sieb ;>:is- 
r.ei< linerul. nar U'«der elw.'i« ünbelri. «Ii^end al>snhl iess<-llil 
S.-hr fein und hubv l. ei funden iias finale m.|;urtktirlf *r- 
' s tibjiliiniis, freila ii von dein ||.uij>u-harakttT des \n ■ 

- diendpn t>*D7. vei'seltiedfn. abtT för dal Krlindtliilt«- | 
lident des Con: jvjr.isten ein i^tites ZtURiuss. Ohne rev.bli' | 
Veinattluni; und >..ihii;iin^ sehbesst sieh hieran nr»eh ein 
['■itii, lanc.satnes Atfayn, m l'-dur . welehes it. sc.ni.-n 
■mf- liinl ;d».s!<dp tldeti '".a(t^< u im (bis Tb-ma eritu>eit : 
eine sioetiv he bleu mag Mi (.runde liegen, aber .!ie, ( , . i- 
ralb Ninnnnd. und eitieu -ir^aniL-. heu. emhi itüchen A li- 
sriduss jiiebt es dem Werke nicht. 

S 

>vhen wir ds*n t^oaiponisteii in diesetn ef.stei: Werk«? d- 
kühnen und beseisier!«m Vertretet des rM'tirouianti^ebeii 
Stil-, reich ,m kraftiL-en unil (liessenden Gedanken, «ieti; die 
licrpehrachton und sehen .so.sej»- ausgebildeten Ai»sdr«i.-k.>- 
niitt.d uoeh fast zuenc sind. So sehen wir diu in dem fol^a- 
den Wi rke ,T)p. 2, .5, ("losatigsenmp-j.siliiHien. sind uns ».| 
bekannt;, den v i e rba udigen stiMrke n, tu einer 'ofien,>- 
werlliPii j'eseluankun.: zuruekkebiva. i-> sind sechs Mtj.-ki 

mit l'ebersebi iflotl ii. der SefiunianiJ M bell Weise d--t 

r 

Cliai ikte: i.-itik. hubseli erfunden und wirk^im nn.cr ci::- 
ander . »nii astirend. in der Ausfilhnmg sra -sam und r e:fi 
jede* ist «irt abgerundete*- Bild mil besliinuil .nisgc|'r.i>:teT. 
Motiven- ltas erste Sttlek. Nachklang« beveii bnel A s- ii:- 
.l/»di.-Tt/nr' , drilekt in einfa. li-uiudnntlieher. durch;. u> 
m .Schumann**« In-rW^iäe t>ebt|<tHci' Melodie ditfüusScbn.r-rv. 
und J.ust ♦ !ite bmplindung der ftiickeiiimtTmig reibt 
htdiseli uns, ist nur welbu.-bt im llh> llm.il- etwas inn:»-/- 
ten In dem zweiten *tiick ;'F- nwll %. h r^tn mnlto u-ßtn'.a] 
'Stimmen itn Winde«, heb« n sieb aus einer eilenden Aeti- 
lelhewepiiiiü, liaslie-lb'tnatisi | :P Motive flUsiimcksvolJ ab 
in einem ruhigeren sehr «uenthimdichcti Trio kommt 
liefe Klage 7ii s«;hi>nom Ausibmke. In-i gl(tcklieli-r .Ma- 
lerei i5l doch d-e feste, klare um) einheilln he (K.s:.«ll«ing 
2U rühmen, i.men glücklichen Gegensalz inldel wieder ! 
das dritte Stüek Viimula ve.ris Aittfuuttu-r, «..Tin se b 
2U einem aninulhigen Uegleiluugsspiel ein langes melo- 
«i.>. In - Gewebe ansdriint ntid sieb nur langsam dem Ab- 
schlüsse niihcrt — vw<>der ganz Schumnun. Aber der 
(aiini'ont.st ist r.inhl einseitiger .Nachahmer Schumann"-, 
liat ihm nicht nur Modulationen und IhematiM be Wen- 
düngen abgesehen, sondern alle Seilen seiner uo«rseh<i|)(- I 
In ben Charakteristik hat < r «'rfa^st und in sich verarbeitet, 
fti in fnlgeudeii StUcke, nS|ianisi Ii. (M-dur */« , AUegrtUo 
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•;i izi», liege« t • 1 1 - r.bar ganz alinliea.: Nummern in Scbu- 
niar.n's St.iin.srln'i'» Fiodcrspicl -d- Vor} ihiir zu Grunde , 
. (.( »hicktmh ha«, er «Ii« m". ;_:ra/a'Sen Toi: tu reifen und 
mit seil'standi'jcm. melndi-el.eni G« Ii.'!' • zu eiTt.llen pe- 
.;>>.!, i:r.<l n.-i»t m der hm e...rii-cl:et. Behandlung sld- 
li::nvfisf vi. ! leicht tu kühn Ii! »er S: Imniarm hir.aus. Oder 
w«-d rs wohl allgemeine Billigung linde.» , wenn »1er Vor- 
h- i am Schlüsse durch w lerffrlioH^s Ansehhijen 

„ , S^^ 1 ■«■•■*«■ »*- ♦ ^ 

fr' «p*;-. ^.-sl-s i f j _. « . "A 

r— N ' 1 ^i. 

IL. • .< - ;>:■>, > t ■ - T 

— > 1 ■ " ttr 

-«. iv« hl Ii i"hdr(l«kiu h eingeprägt wird, che seine \lil- 
ii«.s».iiig «•tl.dgl " Ii: Nr. U *£![«••« T-d«u '"v < ist der Itu- 
itiHjitiW in »einem Flomenl«-. «lic Khmgw ii klingen , die 

wir lirv lir'i dieser lt'.-/oiilu»Ulig »ehirl decken, W eis» euch 
•r ge.s.-hi« kl zu IlmkümIku. Ll.is letzt" Stuck, dem die 
l.i !i.-tul..rlV sehen Wort.- rllurcli s« iiw ankende Wipfel. . tr. 
i:s M tio ccegcsclzi sind, ist Mn Gom/i-r; weniger utirrb Me- 
li"!.«-. «>i.> dm -h krallige rLvihii..scho Bewegung au-ge- 
zeichnet. in weh Ii. i das kühne Hin.tu>.»tr<dmii glh. kli«h 
tum Au »druck gehingt; ein ruhiger h« wcgt«\s . xai leres 
I:«j lag', aber auch der mei>jd:-ciicn F. rlindung nach in 
}j.:njt eigriuti.niilicJier, orjgii.chei \\ eise hör cur. Wir wün- 
schen den Stücken recht \ hdc Spieler: niemand wir«) .hnc 
w jbiliiilU' ):i|-ficuoiig uij dem vielseitigen und reu hen Tn-- 
lent.' und ohne die besten Hoffnung« t; lur des Compciu-len 
Zukunll von ihnen »«beiden. 

Alle «lie genannten Vorzug«« teigt nun auch «).is uns 
v«u 'liegemle gru.ssnre Vi erk «»es C«nnj-.. nislvii, «las S e x l e 1 1 
<>P. ■'<: es g«-h<ii l seiner KrUu.lunu , .-einem lluu...: ischen 
(•eh.ilte n ach gewiss «h rseihen «>«1< t < :uer nicht •« i«d .-.nii- 
;eren Zeit ;iri , denn, um e- eteiih «ilnic Fiusehweife tu 
swgt'li. atieli leer Mehl «1er i:<>u>[>onist im diin/ei'. um) Cr«':;- 
uMi noch völlig .ml Sckiimen.YsiTjcin Moden. A1«er gcr.iüe 
d : escs Werk vei Ii« nf». um die Art de» Corii|nuii-l< n, -ei- 
nen Stil und »eino Ueguhung teniuer kennen tu lernen 
und / .i 'leteiehnen, einer ;ui.sfuhrlit lieren , i«r.alv sirendcn 
flesm-e« In.ng, die uns hier leider der It.jum niefil g-sl:.Ue! 
Auch diesiii.il als«i sind iliin «lie cew<dinlicli<-ren Millel i,i« hl 
.Hl»« eichend gewesen, und er bedient sich einer Z ihl von 
C, liisV'iimenUiri. wo Andern vier genfigen. i Hd wir Av.u- 
hfii, ,iu< h ilim wlinlu eine kleinere '/«Iii gi'inigt hu)>. u ; 
«leun einmal sind die Themen des Werks, s«» nuewuhig und 
au-'lrueksvoll -»«' fhir« luveg i-i liuiihni sind, «)<«< :i und ' iel- 
leteli'. gerade darum für grossere Toniiuis.sen nii-ht geeig- 
net : .««'dann zeigt d »- hiuilige Verdofipcln /.wei-r Instni- 
meiite in der fl«ifie ü«ler in der Ti«-I« sovvie «las niehiTnche 
lani'ele f ausin n einzelner, da.s.s es iiielit eine heahsieh- 
hglo (Jureli^eiietnie Vielsiinimi^keU, nicht eine .t; der gan- 



/••i> Ai.lnge der M«.'.i'.«; und dem (liMidthan.kter derSi'xe 
mnei Mi f: -jnd n-.thw«.?Miig begrl<nd«-le Tonfülle ist, weich» 
«ii«' Wahl v.iii '.ech.v lu.-'rumen;e;i a!» nnlliwrri'!;g • ■ i - « ■ 1 • • i - 
tun hi<ss, si/nleeu «J,.s5 der T inpoin-l nur «larum «!ie 
voiieri-ii I emiias-iMi « .dilti', uiu »!•• wirkm.iieeud« !) F; Iis 
im Coinras'.cn , manniglaltigeiu Cuku it und stärkerer Ful- 
lung lieliulten ta kom.« n Dahei hat er. statt der ».msi 
wohl ViMiehcn (ii uppiniug von je ;-.wei versebiedenen lu- 
»inum'iiti.'U. drei Violimm und mir eine Dralsvho pewahli, 
v.Tniuth.ieh im« eiiu) dem Ausdruck des Motivs entspre- 
chende hellere kh.egfarhe Zu gewinnen und die hc/ete!:- 
nele Vei «l 'p])elung der Molive in der Ihihe lei.h'er \u>s\ ir- 
ken zu k-iiinei!. l'< liei ImujiI alu r sel/l sich der ("(Uiiporiisl, 
Jev zu diesen ••.usge.lehnier.ii Mitlein greift, der dop] ■«: I- 
t'-n (;«:fuhr aus. entweihu im gecehenvr. Falle dei emzel - 
neu Siiiiimen nicht lieseh .Uisen /') kiainen, edi r von «l'-V 
andern Seile sieh dem «ircheslralen FharaJ. I.t zu 'ilihern 
in welchem Falle er dann lieb.-r gleich eine SMiiphaiiie 
ge-clii leben lullte. In «lein ersten Sevl' i' von lir.ihn.s 
kiuumen ohne Zwnfe! Stelh-n cur, die an das Ui . In . t> r 
erinnern, wahrend in dein überaus lieLli'hen zweiten in 
G-dur. dessen bY-p:e< hutig «ii •-"«• Zeiiang ma l) nicht g.-- 
hrachl hat. «i ; <' iiislrueuenlah- Ii« hamilunt: eine viel gle ; .-h- 
iii.is-ig.Te niid »n der Thal dieser GombmMu«u gant eni- 
spre« heude ist. Uei Und« ilTis!, wie wir sagten, iler Felder 
der ciül:« g< ngc selzle ; ziehen wir «Ii«' viel.n Heispiel«: «I»r 
Sliiumeiiv« idopplung tt.s. %v.ah, so bleibe u.u:s-,C't jr«i« »it- 
lich wenig l'arlieu übrig, in denen wirklich sechs Sum- 
men beseh.ifligt -m.l. 

Auch in «1er Keihenfol^e und Verbindung der Satze un- 
terscheidet sieh dieses Weik von ähnlichen, und zwar in 
einer Weise, die wir auch nicht ohne gewisse Uedeiskcu 
bei rächten können. Dasselbe hat nui drei Sa'ze, einen 
eisten in A-tlur i '',. .•trVe^isii, il.uiu ein .h««f.ui,V mit Va- 
l ialianeu ,'1-dur % i , und ein l'mute in A-moll .fi.il Al>- 
schluss in A «lur, V, A'lf'J'-o Ki->IN'- . Zwis.-he« den beiden 
ersten Siltzeii bestchl zw tr grosse Vorsehuilenh' il , aber 
«loch kein elltscl ae«!«:iler (Jeaitrasl : wie d' l lUijthiou- «h r- 
selhe ist, s«t «si am h wenigstens dein Th'Mna iler Varia- 
lieiien mit dem «'islen Salz« das Flemenl des Zarten und 
Weichen gemeinsam. Mit b« iden bildet nur der heftig lei- 
d. nschdfthche , mil p-.anpilser Vorbercilnng einteilende 
letzte Satt mit seinem straffen Fugenlhe:i.a einen s«> scb.'ir- 
(rnCuiili sst, dass er alle Erinnerung an das Frlihete v-dlig 
anslösi hl Wellie man also sntisl das Fehlen eine» Scher- 
zos weniger beklagen, so wllre da-seibe in diesem Winke 
ganz all seinem l'laltc gewesen, /.w ischen den beiden 
ersten Sätzen als tienneml«<i Gegensalz,, oder zwischen 
den beiden letzten als Vermittlung. So über, wieesjeizl 
ist. sehen di«t S ilz«» ganz so aus, als wäreil sie j« der filr 
sich ohne HcziehuDg auf den andern entstanden und erst 
durch spateren linlsehlu»» des Gcuuponislcn zu einer Kin- 
heit, dii* sie nicht bilden, zusamniengesetzt. 

Trotz allen diesen Ausstellungen im Grossen hat uns 
mm dennoch auch diese» Werk im hohen Grade gefesseil 
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mal erfreut ; und auch hier ist »>s die Füjle hübsch erfun- 
dener, romantisch angehauchter Motive, das reiche und 
WUrmc Colorit. die Vielseitigkeit und Mannigfaltigkeit de» 
Ausdrucks, die Klarheit der Gestallung und diu Feinheit 
de» 1 Di lailarheit , lauter Zuge, die uns in tiein jungen 
Künstler einen der heslbeaabten Zöglinge der neuruuian- 
tisr.hen Schule erblicken lassen, der uns, wenn er einmal 
ilie allr.u sichtbare Abhängigkeit von bestimmten Mustern 
Überwunden haben w-d, noch manche werthe Gabe brin- 
gen wird. In aller kürze weisen wir noch auf die Themen 
der Salze hin. Ein reiches und liebliches, in gebundenen 
G ingen suh ergehendes, stark an Schumann erinnerndes 
Thema 






u. s. w. 

beginnl zu sanft w iegender Begleitung den ei sten Satz. Ein 
Aehtelnioliv : i 




>" ' r r 

weiches in der l'ebergangspartie nuflritt, bringt einen 
strafferen Zug und eine grossere Rnwegung; dieses wird 
namentlich in der Durchführung des zweiten Theils mit 
vieler Kunst verarbeitet. Das zweite Thema: 




2 Celli. W 

i rm j j i 



r- : -i I I- I !-• * — w 9 *- m - 





ist namentlich in der Art seines Kinsatzes, dann seiner 
Hnrmonisirung eigenlhllmlieh , der erste nanu titlich ganz 
orig.nell ; nur scheint uns die dreimalige Wiederholung 
des Einsatzes die Wirkung ein wenig zu schwachen. Ks 
heben sich aus den leisen, gebcimnissvntl webenden 
K hingen hubsehe Canlilerien. und namentlich eine ausge- 
dehnte Mulndio des ersten Gellos, von der Violine aufge- 
niinunen, durrh schonen Ausdruck hervor. Woraus die 
Durchfahruni! vorzugsw eise gestaltet ist, sagten wir schon ; 
sie ist auch in der Modulation mit grossem Geschick an- 
gelegt und gruppirt, und wenn sie den Tonarten und dem 
Charakter nach sich von der Stimmung des ersten Theils 



vielleicht ein wenig zu sehr unterscheidet , so hat es an- 
dererseits der Compoiiisl mit richtigem Takle eingerichtet, 
dass uns d..s Hauptmotiv derselben schon aus dein ersten 
Theile wohlbekannt ist und wir so den Faden nicht ver- 
lieren. Sehr hübsch ist dann wieder der alimülige ROrk- 
g.ng in das erste Thema. — Das Thema der Variationen 
ist äusserst schlicht und auch zart begleitet ; die synco- 
pirte Belegung und namentlich diu Modulation des zwei- 
ten Theils gebcu demselben einen sehnsüehlig-srhwür 
inorisehin Ausdruck. Ein feinet Zug ist das stufenweise 
Absteigen des Basses, was auch bei den Variationen eine 
grosse Bolle t iielt. Von den Variationen sind die beiden 
ersten noch sehr einfach und die Instrumente nur ab- 
wechselnd in ihnrit beschäftig! : die erste in der Gl uppi- 
iiing der I'et lüden not h einfacher w ie das Thema. Die An- 
gemessenheit dieser Harmoniefolge 
V. I. 




dürfte zweifelhaft sein. Die drei fotgenden Variationen 
gehen in Moll, Nr. i in langsamen und gewichtigen Mo- 
tiven, mit starken haru onischen Harten (namentlich stört 
das gemeinsame Angeben von C und /m« im zweiten Theile, 
wo erst das zweite Achtel die Harmonie ausfüllt. 1 • weicher 
und bewegter Nr. 4, mit ähnlichen Figuren: sehr wohl- 
klingend die fünfte, in weichem, klagendem Ausdruck, 
ohne die Sechszehetelbev.cgung der vorigen; wir geben 
ihr unier den übrigen den Vorzug : doch ist auch in der 
sechsten das allmiiligc Wiederauftreten des Themas, so- 
wie der Nachsatz mit seinen duiikelgefilrbten Modulationen 
sehr anziehend. — l'eber den G und< barakler des letzten 
Satzes sprachen wir uns schon aus; wir heben an di.se- 
Slelle das -»weile Thema dessellx i\ (inK-moH) «einem 
Eintritte und seiner Modulation nach als hervorragend und 
eigentümlich hervor. Dem kurzen ersten Mctiv 




welches im Anfang dreimal in Fugenweis« in verschiede- 
nen Instrumenten auftritt, um dann die Gi uudlage zu einer 
untiihigen, zuweilen wild und phantastisch ausbiccüe.ndeti 
Bewegung zu geben, haben wir nicht viel Geschmack ab- 
gewinnen können ; es macht nicht ganz den Eindruck der 
Natürlichkeit, sondern klingt gezwungen. Sehen wii nun 
aber auf die spatere Verarbeitung, auf die Verbindung der 
Achlelbewegung mit getragenen Moliven , auf die l eber- 
leiltmg in diu Durtonail (die nur stellenweise ein wenig 
nach Mendelssohn schmeckt), betrachten wir überhaupt 
diesen Satz für sich allein und ohne seinen Zusai imenbnny 
mit den Ohrigen, so werden wir dem reichen, bald wild 
phantastischen, bald froh sieh erhebende l l eben in dem- 
selben, und in jedem Falle auch hier dem 
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Kff.iuiuncstalrn' nm! rb-r s.dn :.en künstle»,«.. .her. BiMmt 

lii»« rlM.s cHlfCi '• :.klc spricht , uri>: - i -1 l-i.^-.Os Dil-.-, ,-..w> 

•/ins i-n.l.-n. 

Oh ut.ii was '.irr tlouipi-tn'sl ••.-»i ili«'M-t:i Werk,' - 
.-criruilmn, ist uns unlu-kam:'. : nt. ! wir sind .d.-u .Jui ■ I: 
uichls befansen, wenn «i; dm auf ;< ■.!<> \V..s,. ,uif der 
Hahn, die er ehrenvoll Leired... h..: und zu deren Verl-ii- 
^un«t er <i«n ehUrhieiVistri, Hc, uf m sich iriv.r, . i-riiu- 
.schn'il- i) ermuntern und ihn .shr lntt-n, er I ! ich inM b.m.k- 
si.-Lt auf die zu entschiedene Humemnii. .tu l.c.-d.mü.v 
Master sich selbst Mmn;.; und ..üiw»,;.'isi. l,liy zu iu-cl - 1 ; Hlt-n , 
und dann sich wo ?>"'*-• ! «neb einmal di r einbn-ieren 
Mittel, mit w,-lehi«n oümTc ;'i,i..«ten V~i-:e!" nur d,,aru n /u 
bedienen : ih-r wahre (.-ehalt Jims li:n-t!--:-i<chcn (■'. 
ilankens: kann sich um-- ii« der s. hlu-hte«:» :n lonn als wirv- 
hcli i.robehaltie, er.vei-an. 



Nochmals zur Tempeiatur-Frago.* i 

/'. Oer in Nummer l '» und 4« d H\M> .-. v il- tillu tiSc. 

Artikel über die m TnmceruurfrH';,- :• vtr . n!..--,l w zu cMc-en 
ßcuierkl'njien. Der Herr Veru'ss.-r r" i ••• . c -■ Artit-p!« .spiichl s>h 
im (isn/i-n liir de Ye, -ahu-d... de* Geir-kters der einzel- 
nen Tniiarien und t.-fccii 'Im lmi iioiujtlseb - \<:.\ -di. ,hs, ii-n 
Stjudponkt n der MuwVUbre au«, mir! scheint der Mediane zu 
»-eilt, ila» man von di. • Sl ji:d|n:nLte aus Hie Vcrs-hiedoii- 
Ueit Jü Cbarakters der Tonarien nu; Icutni'ii •-•■u.-.v F.r 
briuizt djh-r uitic AnTnli! Ben 'eist. 1 b',r iL, Verschiedenheit 
und siaubt djunt am tj die Su ! ••• der Dby>ik \\:deile.:t zu haben. 
Wir müssioi diese Anende eiil-chiedel» ziKÜckweisen ; d.c nm- 
denic Akustik hmeuel durcha-is nc ul di« V er--, hir leuhoit im 
Charakter der einzelnen Tonarten, sie .-rklSTt »her d.-.se Ver- 
schiedenheit auf and-i--e Weise, al« der Herr Verfasser , um! 
seihst solche Musiker, welche sonst den neii-is Thrci ;.'ti in« nt 
linldif-cn 'v-d. Domnicr's Musikalisches W. rtci buch . wo * .s 
z.. B. heilst , c'.i-is dir II r. ! m l. «> I l y. " s r- 1 1 «• hrk l-irunfr dei r«;i- 
uin! Dissonanz keirvin Mu-iker x«i|jt-:T!»IiL-si •»en!en t.iimSc;, 
werden in dir-em l'nr.kte idclit uiohi:» keinen , Ue !'."still;i(e 
der ))liysika!isi:hcn L'iilersindmijKen anz.uerkcr.n-i:. \U hc|s« inin 
nicht in unserer Ab-i. hl, den eim/en Aufsalz edier ein^. h. n- 
d-iU Kritik zu t-nlerweifen, M : r wollen nnr einige l'onkie (ics- 
&<dben nühei besprechen. 

Da wird zuiuir list in Nr. \ de- Artikels |:rsaßt , llaunl- 
uiaun habe die I nmoelii hteil einer s idlktinunen «•eiidi«r|i\v<»- 
benden Tecnpcr:iln: n ielmewi. S! n ; es kam im- dies ^,e:eh \ou 
vornherein n'.w.is nnw -»hricheinneh \or, und *ine genaue w ,,- 
derhollc Lcctiire des rdirlrn I! a u p lin :i v. u' m hon Anfs.itzes 
I Chrvsander's Jahrbücher I8Ü I über . Tetiiper.uur«; zei; i<j uns 
gerade das Gei-eudmil. II a u y t ni a n n i;lebt n'iniü» Ii znniirli.vl 
eine genanore Bureehnunf; dcrSehwinqiitiss/ahleti Tür die Toni' 
•welche zu einer in gleiehschwebeiider reriijie; .ittii ^csUnnitten 
OjI.ivl- schüren: .r seldies.st daran ein« Kritik- einen \ <-r- ■■til.ifjs 
zur [uechani,e|ien Herslcll>ni-< einer |;leieliseh»eheiiilen Ti iu 
peratur auf dem GnlVhie; der Ouitarre. welcher dorm besteht, 
die Bunde auf demselben sti einzurichten, dass ein jeder von 
der Saitenlange de5 uiichslliefereii Tons V,„ abschneidet : er 
zuisd, dass dien »ine praktische Hesel ist, die /war annähernd 
richtige llesullato piebt. die »her schnn de.-,h;ill> keinen the<.re- 
lisi hon Werth bat, weit m m nicht /i: einer richtigen, sondern 

*j obigen AiifMU, der von einem l*li\«ikci- herrührt , ciaubteii 
wir nr.jern |.e*e.-n z«r weiiera Aufklaroni über dies» aaehe tm-'it 
»erenthalten zu dürfe«. D. hed 



:mr ZU einer !n,|; . «. In am .:i!n . ,.:t "i'.l-...: i» ■!....■ 

I. ■ *.-.»> ■ ssh..-|> ..bei- irer:- bn-i H » o;» - . .n .-.::!• , >\w .-- Im 

!;.•:>!. öuji.j.h. !hü:.i.-- 's _v!uu^-n i. r , • ! r i r : ^ I, •-•,■>'- 
tr i-ie T'-'-<i«-t .;,»!• ü. --enau b.-i-4tiv. .. n ,iis c- il • £>t d .'ii 

.s,:iiwit,;:e-if;/.ddeii de» nsrhwel., |.-i; .<vft •':;<. 

<-i ..n:!.i S eheih!«r ! .t nSine'eh e...« •• ,..*f >{■- \,, r - ..i i» 
■j.ihi'li' •..T!.-:t v t, \'»n di ••• n ied;- ,i! iI.t i-. - .' 

>•-•»-• .;!:••:!•• mehr in ..-hie. id. .=... nThertehen b" . d-, >-, 

nun d.-. ? 'i v. : t:_--:f2 .'••ii. V"!.:ln- d,.., ;>'!i/vl'i. Ii li-n.|'.Tir!e!. 

1 ■ . • ii '.uk'-u' du n. 'i ' "iini. •••• kam. in.ui m.t .'> -r 

' i.'K'.:i ei.:e i- ••küet's t jr .. ebernb- »i.iii-ieni- r.i n!»!ii -t. 

adcr.biiL'^ iiiu :u ■'■'i •.■'!! SdheiMe- -Adidlin '1 1 t :-•- ' mir 
i ; 0 - ■: ' e. ii . .-.ii,.. i. Ii..-,.: ist um; m.en ?,i, /v.ru'.t. •••>. v. 
lierrr H n p ! ie .i i> n m.r.b nivl-t bc'..ii.m v-ar <\:<- , ,et, i Ut 
Mech.ii;iki;s K d ii . I' .1 r i s vnu j.- Ii s„, Ul|: . ,; 

c< ■■!-'<■ . ii-l iu--i .-M-.j Preise v.ir. i I r/urec. in ii une i • 

id'.1e;,l Iii!," wele!n. \: d-e I '. i • ue c-i : . ■ ■ c in . led'bs 

b"i - : ii 'IcUineraliir e," ■ t'iumteit ir.dsv«. ;;ibrdi, »and zwr-" lür 
,edc fn bi«c Tc-nl...'ie • i;<-ue liefe i':«n.-er Si.;i.iiu<iii' ileul- 
s» ner K.m.rn-sr<--= n s. w. ; — !•./', rup Inn r..-r , nm .? - 

• nilninen rio» '» n:-;ir r- erb», 'dem, Si.iuii^ub, !,';-. ,ir. f ..-iV- 
lisl. ..di drniru (■ ■;'• m.!.: in nmer .sec-.n:.b« \i-v S: !,* ... , im _•-„ 
weuiL-.r n-.-u-:,' J. ir "Ion, ■ ^:e bL-sliinmen f:ill. .i;,«n ti:d 
iiiilliiii u- den Ton b > :'ti -'iitiinendi'-i In-dri-nn ms nie. i" > i . ! 
b?»hr-c .'ii ••!:• dien /.is die heirc'lende Stimtuizabei , da'- er in 
einer Si'nim d" vier > • ! nvebi.nvi-|| .; il "!ir :»i,ie|;t. Mm '...diu 
a.JO in ' ilteseii Stncm-zabeht und e-.n-m Mrün-.iiji . *» . i: '.. s 
>l!o «-eeun Jpn >eh...iit. filme imisit- :,!i-e|ie- ii,d.... »lul n:.ilh»:iita- 
f-:-her l'rri. : e ne ti'cM.-.diw.d u- In I m. rn'i:itiU' Ii- siid'.M : 

• b-nn die S."b w iii; : tu)C-.;->t. en dtr co. n 'Jabem -md »er. 
K u u : > al ... eint c'-udii h-'- i.mrr.i h tlen n.-;i-n uid.iu'.i h ;'..! 
jiiechaniselirr. Met!e..Jeii , web»!,« .ei?» in der A»<.stik verw.di- 
del wuslet: Die «nf du-se W e ; -,,.. he.>1iu inlen - ••••.•,- : i -. 1 1 - ■ * i,.i:- 
ben T uninterva ,.- sirn! einainier wirV'ob ;;'eich und i.i us d»..r 
seihen hat > uien l'eberiltis* vi-i;en •dn .iii..'ei . ,-i \ic;:m br 
d'.irch .lin honst des- M"e h ainl. • es der von «I.t Mmlieui.ibk 

»> u.'-!'-"''' w-ZKes, naffte .d '-berliuss nuii .■urli <■> . 
voilkointneii enlfen ! und d.v, »wi.sseiiseh.,fiii-|. Iv.ide» ••• 



aiirh ■ -uinlirb «icblb-OM liemüild nid Iii 
licob ii:lilun','sj]jelb'»diMi , wie sie. i I! 
: Leb'c \0H den Scluv °UUilll^S'.:m vens. 



der • i wie uiten innen 
hui Melde in s-M'nv 
dl I. s « .i | u i in ,inil 
■:t >l> t't;>j-, IV,;, S|, Ii;, m. J auch in den 



nv.ii i eri erijxerti pUs -ik. : i lisr Ikmi l.ehrbiiebe. n au- •inondci _.. 
seUl .sitnl Alle ibe -u S.irbnn sdid .;anz. k'ar . und w enn der 
Vcrl'ass-e die Teinperaturfraiie myssiseb nennt, -r. ist dazu 
nur »u bemerken, dass andern Leute nichts )! .'sbseie.-s d .i-'m 
linden kennen , d<-fir. e.ij Matliematik ieiii<" einmal niei.u >Jv- 
stisebes : es matr zwar f. nute sei d\ weh.be den biti ide-ünal- 
Ciilcül mysteriös linden, 'her die nriihcuialim-he fiel eindluub' der 
Tnmper.iturfi-ase se-t hielii mit Hul'u der cinl.«-' «Im .Salze der 
eh nien'.i-eii Arilbmetik und ist :> It. die II a ii )■ t m a n n'.-n ne 
Darstelhiiis in dem anpezübrlen Anr>..lze Idn ;. s.inder's .l.ihr- 
biieh'T I H'V-\' : . ferne- auch dir vmi *' h : a d n i Akvjsiil lau? 
S. n« — :i*ü , itsM asler der Khrheit hinziislei:. n. 

Ohne uns bei ihr J'rape. ob die Ouarl eine I) i s s n n a n :• 
sei, ui.» der Herr Verlasset in Nr. .» seines Aiifs.ii 'O:. s;i{»l. odet 
ob sie nichi i lelnu-hr eine C e us e ii a i, / sei, uii/.ul.allun, vi-b u 
wir gleich ZU Dunk! 4 über, wn v.<n einem ••7wie>p i .!t c.jwaiea 
dm evidenten Tunrerhnun-en und den -dienst, cidenb n «..- 
horcmplindunsen. die Uede ist. hm soe-bev Zwiespalt t»l aber 
S-ir nicht vorbanden, lirom auch Leute, wclehe s i .- I , kcitn-S ln- 
snndern uiusikalischeu ücin'.rs erfreuen, w i : -leti -b is «Jie 
S< liwcbuiieen hören, weint nnin ?. Ii. auf eu:.-in ^leiehsebwr- 



•: Vctyl. hooif: « Katalus akusii..eber I a«ti umente «S..:,. III. AI - 
sehna: Nr. 45 und 
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t"*t«l geklimmten II.irTH 'iiium einen Aeenrd aujchl.'.£t, ond wi>r- 
'<«i einen rcingealiiu!:.', , "ii Dur-Ac«' id !.< irulouJ wohlklingen- 
de! linden, als den leuiperirten, ja es wird tief tciuperirte Ac- 
c«rd auf das au den reinen Vvord m«« i'liiilo Ohr sehr wühl 
-verletzend» einwirken; auf dem tllavier Irin dieser UoLel- 
st.rid glücklich. : » i-.tt incM so deuthrti l.onw >ergl. Heim- 
holt*, I. ehre von d<:n Tuucuipliudutigon, 3. Abihedungj. 
Aut Grund einer gteicliachwebenden Tempui alur den Tott- 

i irtcnciiaraktcr zü verstellen, ist uns nun iu dtr Tlml nicht n.og- 
Nch; wir wollen aber darum die Verschiedenheit in den Clin- 
r»ku run derselben nicht leugnen und die in Nr. 5 des Auf- 
s„ues unberührten Beispiele \'.u der Erkennung der l.martcu 

] bei vcrscbiedeiKT lonhöhe g.ir ntebl tu Abrode s:<Hl«f>. on'K-et» 
HIM aber auch in Bezug auf diesen Gegenstand den Anschien 
von licloiiioltl ! siehe da» Capilcl über das System der Ton- 
arten in dem anerlührten W . rke desselben! .'nstliliciseii. 
Hcltnholtr. zeigt dort, dass bei den eiwzeli.en liolrumeiitcu 
einzelne Time andere Oberlolie, als j niieh andere klangfjrl«» 
haben als sudere, und dass dadurch der vir» hiedene Charak- 
ter dm Tonarten onlstoht. Hei den Streichinstrumenten sind es 

l die leeren Sailen, welehe nineu besonders hcrvorii -eteudeii 
Klint; haben, bei den Klavieren haben, abgesehen von andern 
Unterschieden. z.B. die Tone der Unlurta-steti eine andere Klang- 
l'irbe. als die der Obcrlastcn, weil die krift, 101t det die Häm- 
mer t^e-'en die Sielen <e.scbnehl «erden, eine andere i»l. — 
ähnlich ist Vi bei andern Instrumenten, nur bei den Orgel- 
registeru ^besonders hei den weiten gedeckten Pfeifen) zeigt 
sieb Um l'ulei schied, und auch »aci. verständige Musiker lial.cn 
zubegeben , das* nuf der Or.'el der Tonarleiicbarakler mi hi M 
deutlich hervurtrete als aut andern Instrumetden. — Hürth 

i die erwähnten Unterschiede in der Klangfarbe der vrrsehiode- 
nen Tone lassl siib auch erklären, d.tss da« C-dur ,ier f -Cli>- 
rinel'e ome andere klam.-f.irhe hat, als das D-dur einei um 
einen Ton liefern A-iUarinetln. obgleich beide Tonarten die- 
selbe Tonhöhe haben Es Mgl also aus dieser Beobachtung 
noch Unge nicht, das« die verschiedenen Tonarten verschiedene 
dtatouische Verlriltnis.se haben; u» haben vielmehr alle Dur- 
Tnnleilern und ebenso auch »He Moll-Tonleitern Hart) festen, 
unwiderleglichen physikalischen i»rund».i!zeii unter sich die- 
selben dintouischeii Verhältnisse und zwar sowohl bei der 
gleichschwchenden Stimmung, als auch bei der reinen natür- 
lichen. Wenn aber auf euielu Instrumenta die diatonischen 
Verhältnisse der einzelnen Tonarten nicht vollkommen über- 
einstimmen, so ist dies nur ein Zeichen, dass die {rlciehsch we- 
bende Temperatur nicht vollkommen ausgeführt ist Der Ton- 
arlencbarakter besteht also Irot* der Gleichheit der dia- 
tonischen Verhältnis*« aller Hur- und aller -Moll -Tonarten, und 
zwar nicht bios als »Ulaubeusjcl«. sondern in Wirklichkeit. 

Berichte. 

Berlin, ß U Die Hoffnungen, welche Ich kürzlich in 
Bezug auf die Thatigkcil unserer Hof Oper aussprach, schei- 
nen sich nicht realisiren zu Wullen. Die rliissUrho Oper ist mit 
Ausnahme etwa des »Figaro« und »Joseph in Aegypten» oder 
des lückenbiissenden » Fretschölz« «tanz vom Bepertoire ver- 
schwunden. *i DiexHiigenoJten» und Goumid's »Margarethe sind 
zu Oasen in der Opernwuslc geworden, und das .irgste l'ebel, 
die leberschweniinung mit Wagner scher Musik, ist mit Nie- 
mann über uns gekommen So habe ich denn nur der Wie- 
deraufnahme von Marirfhncr's «ILiiis Heiline» zu gedenkeu, der 
aber vermuthheh ebenso bald, als vor J ibresfrist wieder ad 

•1 Miltlcrwei»e ist n«cb die Zauberflole wieder gegener. worden 

Die Hed 
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utta gi'legt werden wird, da er hn* , oorfolgc ä !. Meycriieer 
muht erzielen kann. — t-irfreulicher sieht es in den Coneerl- 
s'aleu aus. Da wird last anweht ienfttcll (tute Musik geiuid t 
und die kleineren Gcmisscnsrhaflen wetteifern darin mit dtu 
grus-en Instituten. Die bedeutendste Auflühruug dieses Win- 
ters war die de« »Elias« ilur. h den Stern 'sehen Gesang- 
verein, wekbc als Gcdic)iü)is<-reier für MerulM.ss«jhii diesmal 
am 3. Nov staltfand, t/eb* die ViM /üghchkvit der Chbe 
die l'ractston des Orchesler.s vermag ich Neues nicht <u !>«•- 
richteu. Beides »tand auf gewohnter llolio. Inlcressaul v. yr 
im Tebrifien die Mitwirkung Herrn Hill s aus Frankfurt a. % 
in der Partie das Elias und der Freu Blnme-Sanler «u> 
Dresden. Dramatisch belebter und musikalisch gediegener, m 
von dem Erstgenannten, kann man die grosse Aufgabe, wekiiu 
der Elias bietet, wohl kaum hören. Stimmlich freilich bclric- 
diyte er nicht iu gleichem Grade, da Organ und Tonbildimi: 
iier vollkoinmeneii Austiüinini; seiner Inlentioiien hindernd Cttt- 
i.fg*ntralon. Die Sopran>oll landen in Frau Blume eine i«iw- 
gezeichuete Vertreterin. Uckl.igensvverth aber ist und bleibt e» 
doch, dass die vorzuziehen Kräfte unserer Oper einer jeden 
. künstlerischen Tli.thgkeil ausserh tlb des Theaters fern gehal- 
ten werden, so das* das gross.' ft.irlin erst not Mühe m I Not!, 
von au.-- erhalb ausreichende GesaugskrUflc herbeiziehen mu«*. 
Kür die OpCflMÜRger und -Sängerinnen wäre es wahrlich von 
grüfcstcm Nulzeu . wenn sie hin und -vieder der Opemaltuo- 
spliau. culzogeu ur-.l iu reineren knnstolher versetz! würden. 
— Die Singacndcniie begine Im lodleni'est dureji AufTün- 
rung des Mozart scheu Hequirm und der Bsch sclw n Cu.late 
«Gottes Zeil ist die allerbeste Zeil» ; der D o ■ c h o r licss itj sei- 
nem ea>ten Aboiiuciuenl-Concerl zum ersten Male eine Motette 
von I'.ilcslrina »Ego nun» fitnit l*Jwi und ein Gradnaic fur 
Männerstimmen ^ütl L.>s«u> lioren. Das Motell trügt die tinver- 
k"iinbaro Signatur derartiger Compositiouen des genaiiideu 
Meisters, bebt sich aber iu keiner Weise bedeutsam unter ihnen 
hervor. Interessant! i und anregender ist dagogen da« Gradnal* 
mit dun eigeiilhimiü. ben Sol^ätzeu des Tenors und Basses. 
Die Krone des Abend» bildete S. Bachs zweicltörige Motette 
■•Dei Geist hilft unsrer .Schwachheit auf«. (Sehluss folgt ; 

Leipzig. Ein neues Bosnisches Zeüaller blüht bei uns 
auf, und nicht etwa im Theater, sondorn im Tajucert. Vi.rigpn 
Winter das .SCri.if aahr . heuer im Gewandhause zuerst eine 
jener lichten Zia kerbScker-Arien, dann ein ganzer fonccrUheil 
mit der Tell-Ouvcrture und Stücken aus der »Belagerung von 
Korinth« ; jetzt wieder in der Euterpe (im fünften f'oncert 
am I l. Dec, ebenfalls im zweiten tloucertthetl lauler Hoaafeil: 
nochmals die Willielm Toll-Ouverliire und Stücke aus derselbi a 
Oper " Der nämliche Itossini, dessen leu hlgescbürzte und hiinho 
Weisen schon in Wien einmal Beethoven in den Hintergrund 
drängten, wird jetzt in Leipzig mit dem Stempel des Clas.-i- 
cismus beehrt. Es ist doch etwas Schönes um die deutsche 
Vielseitigkeit und Gerechtigkeit' W is die Eulerpe belrihl, > 
so kann man wenigstens Einiges zu ihrem — Verdienst dabei 
sagen. KrMlicli ist sie eben die F.uterpe, wo kein »Scholzwang« 
und kein »versauerter Cbssirismus« herrscht; zweitens hat sie 
noch In so fern das «Bessere* gewühlt . als Her »Wilhelm Teil« 
von Vielen für eine- wlassischo Opoiu gehalten wird: drittens 
galt es diesmal des Königs Geburtstag zu feiern, und wie konnte 
dies Iws-ifi geschehen, als durch italienische Musik, in ziwt«T 
hriiiueruug nämlich an die grossen Vergünstigungen und die 
Vorliebe, mit welcher unter früheren llpgenten <m die^m 
llnfe die ilahenisclic Musil gehegt und gepflegt wurde, w odurch j 
bekaimtlieh auch der deutsche C. M. v Wei er ,n so gernülb- 
liche l.ige versetzt war. Fast mochte man auch noch nertens 

ein » patriotisches « Motiv im Tu.vt erblicken doch 

genug davon und nur noch den kurzen Beriebt, «Uss dar 
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«rsts 'I hei! lies C.nncerls M en d el - ii.li 11 's "Wa'b.ir-isnuctb. 
hrt.riii-. und zwar, *•»< den Cuor nelriin, ;n ror hl ^ tiiiip-iiiT 
fi-i<- her Weise Am * enlizsten knoutcn um die Sei Mol» befiü- 
>i:::.-:i. ohwidil die Kulerpu c- sieb vi-: lield Losl. i, zu las-on 
gerade diese Partien rctlit bc-ietzcn Herr Dr. 

• i -in; - , »i:* Hannover und Herr Miltor wurz-cr .u* Dresden 
«•nd ah*r h-idor. was Stimme be.irilH . halbe Huinen KrMerer 
biillirl iiiir noch durch sein »chünes I al«ell , wo dt.-- nicht zu 
brauchen war, erschien seine .Stimme in der heil,,.'h nrnssen 
i'.entr dbadis gebroeheu u»J kfik. Wo, Ihn Mittcrwnrr.er die 
l'.irlie «Jts Hruiden anriehtn'ii mochte, bleibt uns ei'i Halbsel, 
da t beim ersten 'iii; Ccidick •sehen musslr , da-- «m-.nr Kraft, 
-tm Ansatz in diesen Tolllafccri nicht mehr ausreichen Resser 
war.«!) Iri. Cl. Martini von hier und Herr 1 rr-nv an- Ort-»-* 
den i le(/i.:ier in den Tellsc« neu als Waller, Herr tiun/ als 
Arnotd, Herr Mitterwttrzi-r tili Tclli. - Die Te'l-Onvetktro, 
die« s brillant iuslriunenlirle Salon- timl Vu ttiocnstilck wurde 
bischer gespielt als im (»ewanrth.msi-, -ihn »ach nicht •«> vofl» 
endet im.) ahperundc-t, namentlich von Seiten der Holzbläser. 
In der Walpurgisnacht lies*e» die Horner Heinh. it dor Z'is i'n- 
tiieii-Siiniiiiiinp vn wünschen übrig. Die Uesdiunitwirkuiv «nr 
niriit iiiinsiifj wie- neulich in der Schubert sehen Svinphcnie ; 
■ h>* Orchester schien '.ins zu dünn für den grossen Ii. min, — 
De: S.ial war fjesli-ekt voll, der Beifall, wie gewobiitieb. äusserst 
raus'-Iieiid. 

— Wenn Kran C I. Schumann im (iewaiidbaus-Coiicert 
spielt. r-o pflegt difselhe einen fesiliclmn Charakter anzuneh- 
men, Niemand versrh.-nkt «ein«: K«»rle , jeder Hörer kommt mit 
1 vu i taysslimmunf;. So war e!» auch diesmal im achten 
A bei uitiMiienl-Concert , in welchem die gefeierte Künst- 
lerin Meiidel«'; oli n 's zweites ;D moll-l Cototrt und dann 
mehrere Solosin- kc »pielt«. Die Wahl de» erster en war uns 
ein«.- sehr willkonuiM'iu , da es seilen gehört wird und noch sel- 
tener gerade von diesen Händen. Was sollen wir weiter «Kigen v 
M.^n mo« eben miltührirt und mitempfunden Italien Die hohe 
Weibe, die über dem Adagio las», die Lebendigkeit und der 
rhvt'imi-wie Aplomb in den Allegrosiitzcn sind ebon iinüberlreti- 
heh. Audi in den Solo-Mücken. wnrmiterd.is geistvoll ccmbiiiirio 
K' ihnlium von Kirchner in U-dnr, dann Scbumann's nach^e- 
l,i>seiies Seht r/o und » Trjunieswirren«« . dann ,it»f nihaiti-ndeii 
Beif. «.Ii und Hervorruf norh demselben I» inoll-Hinnanze, br .e itle 
dir Spiel eine eiektrisür.'nile Wirkung hervor, — • In Bezujt auf 
Curnpnsiliiui n.ir d,.s Cer.i cn bescuiih is interessant dareh il;e 
zum ersten M;.d vor^efiihrlen zwei Salt« der um ollendet* u 
H moll-Symphonie von Fr. Sc hoberl, iilcr die unsere Zei- 
tim« schon inehrfjcli berichtet tut siehe besonders Nachricht 
aus Wien S. Ii j. Wir kennen nach einm;il»(z^ni Hören hier 
nur soviel satien, dass eu:h uns besonders der erste rn;- 
/.la'kend sehen erschien, il.iss wir in dem \mlrmle wohl eben- 
falls den köMlichstui Ueen boueao« ten , dass wi- aber hier 
den Oix k'mmii- , die Architektonik nicht seh.rt zu üb« rselien 
v eruioehlen 0 asSl jek schien uns an formellen Mangeln (Langet); 
zu leiden. Dich sauen wir da« Dus als ntjsern au^enblicklici.en 
HirirJnick. — Des Oinccil »'.urt'e eroffi>ei mit einer neuen 
Ouverliire 'Nr. 5, D-dur > von dem < ,>f'tnl g4tS unserer <•»— 
wanilhr.nsdiriTÜon, Hrn. S. .'ailaj.oliu. Sobald dieser Com- 
ponist «nie Daverlure uder Syi!i|ihona: gusehrii hen bat, liüst 
mau sofort auf dein rro^i .muü jene., ^Neu, Mai uscrint , unter 
Diroetinn des Comonni^ten« , wahrend so m-inchur viel be.feu- 
hiiidtro Con»(.n»nis», ühnlicl» wie Kaiser Heim leb IV. im llü-ser- 
bc-mde vor dci Thore des ^apst Oren >r MI., nmsoDSl auf Ilc- 
riicksichV;uns und lanlns» uu Abonnement - Coneert u artet 
«wir wollen hier nur an Braluus msd (irltn:!. erinnern, kennen 
aber zufällig tnimehes »phr mUressanla imgedniekte Stück, 
das den Cotnponisten einfach /ui iick^eschiekl wurde', . Wir 
haben uii^d das Glück, un- zu den Verehrern der Jadassohn - 



«ejien Mu-e zu le hnen, weil seine Lrlindoui. und -im, e .n/er 
Stil zu i, iel «irobkorrii ;e\ »H.ui--hü.-:!.i'i:es,, en(!i:il>n , dahi r bc. 
.dlar sOH<l iiiehl mi':. -^chicklü'heh Mm !,e mi- U ii. Inten -sc rd>- 
/.,i*!\viimii|i vrrjiiM-cn. i)ie di,-.iu ,l,e- 0u< i'. '.i.re l.mil bot/ :l"r 
ei)-'ci','ii I «ireetmn ües ' !iu;poni-l' n sein vvenic Iii i.ill. 

I flicrdir n- A c ii, n.ntcrl.al! miL für kninincrum • iL . m 
t'rau Schon aoii •,. n. rts» n, u,: Tre< « oii Itralsjus - |it" ! »j-, m>«h< i,I,.',- 
jd.i.to l'r,,:l,,..-|.....:cn , Liaiiren wir ,'i -( in M^endcr Nu-: hu - be 
neiden l, H-,; 



Nacbrichten. 



Man sr timla f:s a 's H;, 
'S. \H '■-.; l-raehte »I i-, •!:.'. J 

set Oneesien h i \\-r hie 

iniiiierlnri rem cciih n ln-an. 



in li.i- zweite A 1 Colli ..e - I'1 
, I, r e « •. et ',; n Im.- I : ■ • i o-h \ Iii - 
»<-r!i.i.!ii:s»ma««i r ' i.ll , v..,- uii im, 
Wl-llll Uii-liL Irci.M i..,]i,i":|ii»tcii v.T 
llj, Ii Vll'.ini,.HM, - -thst li.-1ri.li I iI;,V,m circ ;.'IIT'.iolv-iT, Zli: liatl l."ll 

die l.oliniesii.lii-l.-l tn^s-cr \m-;«c uO i|i.|."i n-ic; > .cid ohoe 

Kitjtti.i-s J)-e ilu'-iii',' 'Icr Jal.ic-reiie: \,v.n- eine I,, ii .h-jende 
n:uin.-i lile'i -Aai-.?.«. iho >-.lt i.. jui 'n H;,ii,|.mi. Heim lh I. w-leliei 
di-> " -'•"«ehrte «ter I'it is i'es Ah.'nds Nel.cn ihm *»r 

cii' |'i«,i--i:r Ti'hi.m.i ilerr K e ('. ..in. M i-nz dea> l'oh; cum uoc tie«ie 
im«; sein- «n-ireuhche Kr.-ei.eioinii. . c' 1 enier krain^eu , in .i.'-n Hi - 

-1 - Ii IM- e|e e|, WlaiiCVf/'ei, S|,, ,„„. , ji'ln iul |-I Ol .'.l'.e ' eClHf Miel , ,',- 

f.iel.eii. 'ir>jei.'.;!i-'- !'.:. Verl; ;y . « Ic'ln l bei f,. ■ 1 1 c ' " ii Stud.i'c ^' - 
»ifii iicrt« |;r'i*v.T'.' I reihe- 1 , und Se-eei ihm«. m.uis.i'/t »in!. 1« ■>'. 
praiifci tle .vurJc ^ otl V'r.mi. H u t Ii e n l> e r ü ^ i" se- '»ixi'il. ni den 
ili. iuisclii'ii siidtcn -< it ;aa>e: Zeit Iieliioct u,'i<t ^*-m. hatvi. >ie l.:,t 
eine iwnr itich! ür i«se. docli li.itncnllich Iii <ler rni ll«icn lic.eiii 
recht iti^eiiehm« Stiit.iije und weiss nin-li i >cti ' ij.- :iu("iiIb-m ii und 
vanmtrig<m; «ei-icr hpcintiachbet sie iit;,is Wirkung durch 
iliejitr.il ^ lie Manieren. |j;-r Chor war im 'd Kehr *bi.-k tuntcr h 
nicht idfa.'hmassej leselil. Dau:en:li Ii d.-r -ii|M.ni un> frhultm«»- 

aii'Wfi scliv.aet,. |)r>eh »ar die Ae-fclirini(. « im liany-n rede 

und sirbere, mid einen Th"il der tdiutd an der i'ina i Ueiften Wir- 
kung Cilun-r f.l.i.re tn.l,' die viel Iu viarke Mecleituoji <'■■-■ "reh.eMus. 
f.» ist .Sibylle, das.- aide (j'eiehm«-i,HL'i' t r t ItnUli; n- unsere. Or 
chpsleri. welche« aucenl>iicJcitcli inr.i.cee rech 1 , eu'e Krall ••ntiudl, 
luclit diejeni-e Sdij.-t: -.ftwetid-t t.s ir^l . «,U,s. *e| !..• i ,ii Ii iier I rsle 
MoC zur la'.lili^keit unl Keinheil nicht sehrii ht wc«'.:eii kann. 

Innu'i" ü i.ese|lv:lMifl--i;oiKtrl im (iarzemtl, im Cola [.. Uc- 
ee:» her; Ir.ictils C Hilter sein (Irulinium »siui. aou rlic!, n\c 
A-iUulirun;.;. 

In Kiankruil a. M. kam kurz':« Ii s Ha, Ii s II nmll - Messe 
*»r A-4«I;ihril'ig. Übend as-lh»' -i»,|> J-'ra« I, i Stvcmf ,r , iiim 
K.»ii)iiieriic!>iL-S<)iii-f ti a. Ii iah in.« A ilur - 1 •|iiMe|- jl ii,n, U ,ml,.-i 
groosein Ih-ifsll ^MceliüKcn. 

Zur niirhs'il-.liei^i'ii Wehatjsutjdlai»; n Paus liahcc ihe d.u Ii -im 
Thfider hereil« ihr Prnzramm ui-veaebc-i Dam.u ': m«*hr> ei A. in 
der (»peiii ÜMiniiiue •J-ucd-a, ti* {••.■^rnir'i . :li n V'.irn , s ••/.'< Mir 
!!• .'".'Kl- Ui «'"ii It.iuß'es i'iarisiaus <*;q/*c l c ua i e<i.'<"-!v, ie der jh<m n 
l.iju r natürlicher Wc.-ü die ^inkmiei ia — Ahes Mev, i Ie , . -Ulli • 
h.icli ' Dazu Woniraen iin Vai.Llevillo »Im diiwe ttn.t > \,m :i^.<« in -mm 
reite S'. .Martin «In Wi-.'if uu bois», diu. fane .S.i» italciisliKl, i ic. 
Ctc Qurl rklilitn* 'f*> Urii ' Iljch l.a!l. auch -.^Jlusche .Sl icr.el'ei 
sind in \u-Meh! und shjkcupeitri- zu englisch, dami blieb i;,, -'lie - 
b^ticiil not He, .tncju Musik uti.i Mi-.-.i'.W Bws S\i ueiiM-i: «e I 
Mu-ii k m,u Meviibccr 

Ilm Ii sand -< In n Roman -Im jic/irV 1'tiMln » , weiden Moll o , 
Hoch zum Ndüi ts[>i' l -. er.irbeitrlc. hat nun mich ein Ir»:i7«-i»<'hcr 
( aiiiipeiusl , S'*:iiel, l.a du: h a atiii>ii-- nacisieiines als (i|,<-r herei- 
ri.-hlfl. So isi s recht "die lirilie- muss -m.jfii W'a- wud »In r tu 
«ies-iiiiann dazu sngcii ' 

Jim i Ii i in spielte all. * Iier. UI 1'tiSil' leMj/s r.ir;itl>i 1 d|..< A l»i<>i| 
(!,.,!■, erl viii: Vi'.dti ; .-<- sicher 40B0 l'e'-soiieil za 1 iende l'nlde i-te 
Ward /«'. ",i rni HeilLdlssiurm huiLe-is)..-!!, wie er selbsi in Paris sel- 
ten Ist Jc-i'Chim ■:['!, a;e M,,"h eii.ii.al lini l'asd?Kai|, und zwr:mal .u, 
eiittcri) Krui.-e den Atli- naucis. 

]>erhruu ,m Jh-rr K. 8c Im. He in U im hbit daselbst Vorb'suiv-n 

uhcr liesehaht • iier Mtl-'k. 

I»er (iratcHi'n - Vi r, ie in Ksslin^en hr ie Iii e um t. ICTemhei 
2 um eisten ,M.d ijue Aullal rtin^ »•»» S,,lniiniimi i, dla- Purndii-s ,u 1 
die I • t . - l>«.: Sali s\ nr-leri von lliletl uiion, d,. r, v. der m h».ihi 
«cJie delirier sairt, Ijefricdiuend cesnr.'en Ii is W'.n'k liint 'rln'ss «-inen 
so bei.leutem'. n Kindniek, da.,s 1 1 ■ in «■ U« der Vuiim'Ii . iiier Wieder 
hi.diiii" ans.,'»iirocli, ti wnrd.v 

Am I Ue, aiinlie' l.-md in llerlm «Iii- drei hn iid-'rlst« \ «i ( 
f u h f u II s der ► f. a u he r 1 1 et t« stult. 
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in Lt4s3i> sieht es •!«•-.•□ Winler »• nie- k;>:i.!tH'niia.-ik- 
.-•iii reu , \fiv.i<ii(i;:cl vuij ■ 1 1 ■ i Mr. .-ru il i i:inl .Vi" rct Herhtr. 
(Ii- !•••!«», Kr:u.,er «nd Schwär:/. l)>- «•.--.:* Hroir-t^n. enllneH ycor- 
letie v.u. Mi.7ail. DfuMmveii -um > rnun.i,,r>. 

'I ii!i!>[s:!t. Am J. |Vvfm:>i»r si.t-J» m CitUr.ihc doi Hof- 
r,;pel!uifii-.t..r jf-if .-• I r ;. ■• - ,, "4 Jahre '"- TV l.ulle 40 Jahr« 
limdur.-h das Uul'.rehetder ,..|«ilei — r-h- n'nlL. im i. ()■• - s'.mtb in 

K'.i.-e!ltl!.!{rii illT T»f^i»t. Iiltr V.!.»(IIIVH.- Virlm.~- ühr !.. K r i I or - 

•!.;». n.i: ...l,-a> »r kiir* \nrher -.•»« V •«*:• i ein ii»T4t:i s< .Ii-s In 
.•ttuintul, «ii» Nnili halle -.crk-iule» Inn»»«» 4m .1- IK'C »Urb in 
Irtii-iiirn 1 J,»!i VV «nt •• t Knill wmlj — *».»• u *u>- 'Ii Nck; \ilu- in 
ii"f li.nla£e /nf A A Zl-| Vinn l(. üeel.l geh. ■ l < 1 1 < ■ , Mm/ |s0» in 
I'i-il' ., ein i!<iiii|iohiüI. der in »l.'ii diei»«<cr m»l » ier/iv.T J«!'ien 
';i.-!ir jN^i-hair! \\<tt, d.->-.e:i Syn,|d«.a-«n viel ^-«iiiij.i wurde», »wcl» 
in ilin 'I mit vlir hahsidi Mini s|. ,Ut wurde er d'.irji ■ ir i-.'i n.-ü.-r «■ 
und hi-'l/uL-ieh-r.. 1 Ten-lu hier venti jn^t 

L«H ;>« ! ^ ••»••miita^. den V. LVeln . fni.d ;in Si liiiUcu' ;iti^sanli' 
j.i in V-iri'.i'il .Ii sc;l lanacM-r Zeit i rkranklc'i <lj.cn>*aii(;e: iu Jiau l 



T h e ! c n eil»« put bcaiichto Diiiüikiiliscl c Matinee vati, in • 
Ausfehrune sieh '■ cr-.chirdnnc hir»i|re ki..flc. namentlich Sauser ■•'t'- 
N.iii^rniinvn uiu.-res Mailttlieatwt belhcitiftU'n. 

— - iier ;>i'iii|;l'"h<' lifiHirt» '.a-' w .inte auch diesmal v:Un - 
s •* r v n t n r i ii in (cn-rlich \<«t*n»vn. Ks «unSen hn.-ibu <'.. m 1 

U.m.-n Zevlin^.m z»ct C«i>ipi.,<tmnen .Ich ..vih»m» fr-.- >v.. ,•«>.- 

von N Li. Knin Ii Hfl au* >»«Um .in! U. II e< k m « n n an-; M/n.i 
heim! nnl Idysivh- liompeK-limirii durrh /..iKliC[iu ;n O'n.i 
fc'i'U.u-M. 

— I »i.- m . Autfi.l.ri'«^ de«. ;h'«-»«ai>t»in-ürrho.«.:ei -Verein« * : 
remlier hrai-hte M'lilair >wuiih->f.i.' von Hsydn ; liemecr*. > n i. iix.l' 
Mm Mendelssohn . Knlr h. t ani >Riix»miinili'. .nn .Si hula i : /w: 
Si.l.iMu. kc für riaiv-Corlo »uii K;»H nn.i Jarli, JuliHum orinrc v ' i 
Wt-hcr. 

— Inf Op>.T. hf Herr Oipcllt «5er Itrintckc \..;|. •.-.■Ic'. 

ha*. c> Mill oine fui)fa>:Mcr fc'ri".»* <•!•« fCift' l:f :n«t nach '-ilit.;- Mi» 
Miciiuns «!cr .S lB na!i* .K<iih : k Mwifnul». i!,t* Irtl ist vin I- r. K i.Ut ' 



ANZEIGER 



l'rris- Ausschreiben. 

' fji-, Hliciiiixrtir S«ii K cr Vere in er>itTit«t Im-ni.i» seinen Malut. n Ki-!ni.*s aioiI.tiiii! «neu 

<j o n c ii r h 

i"ü .In; Ue-.li i.mi. ■ ! ■!ciiiiipn» , !i u nf n für Miiiincrte-^iik- Ulli ''nh -stcr. 
I in iln-M-lln.il Inn ik-i Vurein l'reile von 

im"« h tiMtrrtfihijsiff Thalem 
un<! 

t-inhnn<h rf Tlmh vn 

»i.S'-"-l:t. 'S'- <-r len l'ull rm Au.-tzal.ltini; k-oian B <.-n. <l«ss die ikh-Ii zu erwählen, len Herren i'n-isri. -liier .IicskJMi al* »tri lieh fn-i-wuiu..) 

-i-k'a . ti näheren He.luunn:"-ii >U--i Ci.n-'iir*,-« - ;ier,.:r. tl.-K »oricjsilirißen «nnr Kleie» -s,nn he; item l'Mer/-.chnelen jederlei» f.' •<» 

l'ie -oneun-ir-ji.lcn 1 u-lneke muo.ien s|taleslen» zu;» 1. October 1697 heim /eilnie» Vurnr'. de- V'ei^i.ii -H-.-.i-ner t .<:)'.« i 1 > . 
eiuyilmu-» -.ein, mit .-in. in M.,tln i i.i »ehen uml von einem %erme$clleri i.Juuverl bereitet, welche« üum»-: Ii: h das n.imhehe Slult.. uml <"■ 
iiini-ni den Namen des Cdiicii. reiben tra^l. 
Boim. Im einher |H»M». 

Der Vontand der Bonner Ocraoordia al« seither Vorort des aiieinisobcn Üinger-Verema. 

a. A. 

C. Wrcde, A iv 
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U • d.i; . - il. i: Tmi ilc< ll.-i r r, h aiinnors.ii.-ei •< Italischer erleeii :le 
Stell- eni.-v Hud|itJei:i-iirs im Snioge-aui;* i>» nein Herrn Hchillkj, 
k. \\m i ■_■ : nliei ; i.i-n äiiioiner.4:u't;c( und (iperfiregiaacur uherlraiien 
a l.-n 

•Hie liiimüHni ilo.s l'oiisffvatidiiiiiia für Musik: 
Professor l»r. PufsHt, 

■«•>: i ii \i!'.i..-e um .1. Itleter-Hirdermnnn u Leipzig und 
i\ 1 1. 1 i l h u , im erMtlii-ii, ii 
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• i 1 0 ■ In ui.^eru Verlane el e|-»i-h;0nen 

Richard Hol, Op. Der blinde König, Halinde 

lur S .a. Clnif mnl I tr<j h tr r . 

OI<niermi>niK . II J - - 

Chnr,liin r.irn .... .... - t. • ' 

J. H. Kufferath, ()... :$(». P K aki 12 (13) m. s,.„. 

».»im -.nid Orc-l.e«ler. 

Clav,cri.us2us ...... l! . -- 

»:hors»iii n-en . - > >i' 

Amsterdam. iieicmW 's«H. 

77i. «/• Hoothaan ,i TV». 

'SU Im Verl.,»- vnu I. Rit»er-Bi»oermann in I e i n . y und >N i . 

• e rtli 'j r ist • rsfhjenen 



neri i 



für ('lavier n tl » r O r ^ <■ 1 

von 

Georg Muffat. 

fr Jvi N r .,- 



An die geehrten AlmitiifDt«». 



>lil luiclKslor Xuimuht srhlicssl das vierte Qm»'*'iU ( I. Jahr^-an^) der f joi py.ii» er 
Allgemeinen Miisikalisetien Zeidin^r. leh ersuche <lie i^eelnlen Abonumten ihre Bes(eU 
luuirt'U iiut* das ersie Quartal des, II. .lalir^an^'s sehleuniir.st aufgehen zu wollen. 

J. Rieter-Biedermann. 

\.-r.a; vor, .1 tlu-lrr-ftn-ilernuüiii in l.ei|.zie und Wiu»i>rl!,«i-. - l>r«i b um ltreitl..,.f utnl Unlieb in l.ci}>/is. 
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Vebcr den ersten Eindruck oineH Musikstücks. 

A n Herrn !•( nl. II. ii, I.. 
Sic WtMiien -i.'li kaum mehr «>i:i..'S ktir/«Mi tioSi.i aojis 
< ■i'itiuci n , ,1.1-. -n !i «'iii.iM-r /.-tl *w.;v1:imi 'in- in einem 

■■.eislr jn hell /i: l'.et ):ul:-;,.jtlM Si«' Ir.'hiülJ.Wli'fJ . .Vruri I. Ii 

nah* Ulf, na. ii Anhören i-iiifr < '-.-!!> - S.iii.iie von llc« tha-. >-n 

'>!'. 10^|. da • V '■ K t;,T-' '.-.el'k u. Iis-,- sofort auehdrut 
I au n j-elalteii, in ihm i in, h \,il.n LiitUf.u-k her. u rillen, 
!,!: \\ l'.J-Tsjir.u Ii -- da ett .'ULit.-ri si,h h ujci .ile.er. l'.-r • 
,;i. D i!cr "i -'Seilschaft . .utth-i-t! tö-spr, (ehsstid'e /v. i;-a ii.-tj 
üi'.-, und v r ::••!. i i.s versm. iJ r irl. i'i.-n Ahend !hmu rat l>- 

■II. ii; judn; /n k'.ninuMi. i.n; hbi-r ii->.sT!i.-iua /« t.u- _ : n IiüI 

l.inv.uM.Ui.ini .- /,i; jel ai-en. Mi: i l, r ,\ c i !o h.dirn Nif u,ud 
du ^-ui/.: I-f.isotJf .•. ii;tus-i ti. während das Tiien a nur 



i wudci- in l.'inr.oniuj kam 



ii Ii, jf 



lii-ul,- uü'niiuich utr Sprache , da ah •?f( in-uu£ dir V i iah • 
Mint: -.. tmi, hl. da.ss var vi. lr [..m u Ilm: Mniuitni: 'Jauicn 
'/.uvorili'f.sl iiiÜsm'Ii v. ii* oms i'anl! 't'i vcr»larnlii:t;ii, v\ 
[•u;.-!- ciiifiii ■ k.iuis(\M -k „ /u vi;r>iv!n-i; i-i, nu'( dann 
J.nuitu'r. v\us da/.n »«diurt. ein Kunstwerk suwrtL /u \"t - 
-I(;Ikmi, dass tlliri landni, k ndci •ticf.dU-ll »in- Hede 
im kann. 

Uli versUdu- unti-u- kniistwciA nioljl s.:l:UciiU\.-- da.s, 
dt i i DunliM Imilts- Mriisi li-jn mi doli. . : ^K Iriloali « r- 
-( tii'ini ndcr ,hin . in, -ii Ui iia^lt- Iifn sinnonnd/. lo r '.1,1. 
V\ Uiuif man vom kunsUviu kr lilns das It-rari o f.ii m.i n. 
— uiüisUj i m Slr.in.-s srl-uT W'.-.i/rr. fiur iulianisdir Ari.- 
jj'ir-h <id>r td>cr ciin r Hirllnni'u srtnit S\ni|di'.uui' oiIit 
< int'i'i nncirsrhon i'i.iludiniii sltdirn. denn die siniilirhf 
Wirkung ist ilnrt idmt /.weifi.d i;rus.si>r afs Inn , d-r \\tv,~ 
Arm-V t rit • sof'a i rin. V iolmclir vcrslofie \< h urilor Kunst- 
.vi""rk ti'w i-iiicntiittiiiiic ho, «Inrtdi das imtrefToutio Mit!«. i •. i-r- 
• •luiludilr I n iaii.il lon oiisos kilnsth ris« ti licüund«r.s ln ^- tlit* ;i 
Ston.si.dmn ; u Ii (ordoio. das-, j,. n.,Sri i, Ii nuidi uul «Inn 

iiiist w^rkr M'itrnnt marlui. nur iinn n nit-l.i dir \ r 1 1 
ü ii in tu <; ii Ii <f i t und «Ii i Hi'uhtliuin scuu's W os. r- klar 
\\rrdi\ VollkoniiiuM.lu it. in iif-m Siiiii-mI.iss jfdo l.in/. ilif il 
slronu nrfniusid nun lour/r-i' lu hiav. di r Id.-.' .Irs Slii.-ks 



,uin-l :, .s. n. -jitv r!..-. ii, Ik- n:i'i : i •.. . da ■ ' M:l 
ii-liMinkt n;v! 1 hniin er.-. :,. -i;i1 . V-m -a:'. oiu ■-n-l-t.» 

|nj..r.i ansj.dif-ud m • i-dt- i h vi*-! Hn-r ix'-d» -i!" n .Si»-.:u->'- 

si-S-. i. SSal.'.-i ,'.li -Ti Klln-tA.'lk ofkl-"-' " k • ■ 1 . 1 , , ' 1 1 .:!> • i ^ ■• 

■■in.- x.iti K..- ■'.-,». •-. i-i. •■rsn-ii-r >•'■■> -U- anderes il«', ai- 

-llil.ii, l;e U.di.udii l.fci ; l ri.il I. il.it ai j-;.-.!lu...s,du-r K-> !• 1 
lo v. i-cn-;_ • . rken , iii-d ilii-s i m . wrd «ioivfi 
s.-lim.-u-.'ioiinle M«.-:-'du' und sti-n-_ . '•■-« '■>•• it-<xy. '■' 

II', -i'i !-l.-li A llU'aisM«..l>-. rrii.'iLcn i-iu-'., i';-:.l Ith; ' Ulli... .. 

d.-l '!• ssliaÜi ■•lllr -,-v;..,i ; M.HH.l r !.ll«iyk.-i! th'r lai-.' -i- 
ti:-.un ii und •! i'i l t.'iii, r, n lili\ tlnu, P no.-i iu> ! ,t- :,u-.'a-!iivs:,i . 
In,- < i f - n ; ,i, hat s, iaitj v ir-J Imiicre. j.i mur i l. n, - :,itnl. r. 
.in- i.o. h.su-n liedir.: n 1 . /.i. . riulh-t. . arid d>.- M'P-I. .h- 
• iii ii-i|i..,'Ji-r SS alii r /n« Vai'.;i:s-i r/ains; hat, i-i-mU-. ti la> i 
nalürliri, !an^s| nicht m.-i.r. Inn- U..!it;l>i: i l f....iisi;_i 
.Inn !, dir A r! der i \-,,-c liln-rliau}.! , dann durrli deti • -i.« 
laklei ,!, i «ir.unaU -«•!:« I l i;j<ir. ei.,|::-: h iliucli <!ii- Silna 
I...I1 im.) die l.i-anil.Mo <,,•!■, Util- •!i'i>liiiilli: . W. !(•'::.• I du 
Arrr Aiisdru.k zu »«d.eli h.il tfn« lull i.-.h"-' r I .in/mi-i-tn 
l'ill- den S,.na..T ,•.(:.•! ..lir sii|| f fnn f->"i'l.d _ si l/,1 ..il'J 

in der ernsten oder tra^i-. dien <)\> -i \...n v-.-rnli-. lein tu, I i 
an 1'iaUe sein, nnl der ( i . dank, uk i < i- «!« - ll-ai is Ii. 
re ils in '■■')• • ,-iiste l(i« Iitiin.ü ^«'-l-aunl ist odir }*••!>.•> tu«- 
werden sali, -.vel- Ii. i der \ .nie n Iiende Sl 'n llae u- . -i an i; 
iditlL.ailt eiilL-« lansUlil. «MC Mfl nrr'ir d-i Ta:i/-lth\ ' I 
Ullis, l-'if.r neu iss«- Art d.-- 1 1 il I: > < Ii e ti v ii'd ul n • a ie ' 
Innr Ii m-l» laii^'' liieht die ri lile_e \\ ii-kiile; uia.-llell, v.. i •. 
es el- -n n.ieh der niederen S|.hare di r Kunst si, !, |«e 
«vi";l , >•!•.., i im Vnlk.s|i«-d-arti .-eil , udei uelill dein Au- 
di in k der Melialie, dem Ausii-'U, \ des St iinuiUTl us u .'el- 
Ii. s. A . die Ha Ilm. 'iie im fit e[,!s|>l l< ht, Wenn du e al'ie 

und iHirftij: i-l, der V-lndn keinen li-feren llimlei ltu-,-: 
liit-lit il. s. w. Ferner \viin «las Mittel et \, u /um /u i i 1 
erhi'lnii wird, ueim der (ie.sau^ . dio Stimn-e oder »-«r. 
/eine liesnilderc 1 • ut' des Sanders. .-• -ine leiti-ki.l in 
Hmdad'-n, Tiil'ern m. di:l. in den \ urder'jrtjntl treten, um! 
dein drnill.ir -.theli Mülnelil und dem (Ih.uakl.l d.| diaii- 
tisehen Ih-r-.nn cnd'iifSi \ idel ■i^a^ wird. I»ie italicni-elie 
<»|or - !ü i i t -oll -:erade d.idur. U von der dein*. Ili. 
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dn*s ihr die r- J':i-:.:'-''n ,!,-, k m;-: ■•. l! 'ss gnnr 

t'l'-t 'i.-'-i'i- , Mf v, !• um . - er S .1 t • ; u- '• 

üeubei« bitth'-. iiv.Tüi'jri.'W'ril r Y i lü-f . :11 >u t-i'wi.Hi-li,, 
d.elw • 'ii jil.it>.'«« i.r.'l das J 1 . 1 1 1 -. -uiel, iJ • . - M i i * ■• ' 
/l-'i; t.i.ilm- .»(.-H> mäZi-Ut-s. f. Tl-f de«: -ehe )■>':!■ - (icr. 
der gebntiele -vnH». Im- Kui -drriü,.i fnai: sali i,, ■- . I 1 : ■ i ■ 
Momenten • - 1 1 L - t in r U- etet. Meli je _ ' 'iilll.'.'r ganz . er- 
emseni'. - i In vr< iV m-dl!. wie .1 i- Y..dk rl.ts ! ocae; nn ul <■ 
\ •:>!> MiM-l tnni |tidili£ v ;"t slandem-li 7-., r.t <n gar i.i.'iii 
lilhll «T h -. eil! IterM i. i.ii.. i i ai gerben .".t sem. wvii i:r 

!It sehn i'l v|H 'Im':!i .-"ll-'l Villi, reiner. I- All,, !'. 

i 1 f i = . - L ; ■ A en '!'■•> Kti:,-(w. rks -ich «da-r rimr M- r.ge 
»=t •:•»;.<•!» UUV,, ■-, ii. ;,i ril< f -neini-el •.»•••• hin- s i n >i 1 1 ' Ii-. Ii 
I':n;.|«tlv >'.. ilMMt lll!:i del I.' l.l-i t i '. U 1 Ii Clitge.];:, M i<* 

"» .-r hen Sir einin >'. .-i nsilvli die m Im .-t» n!;. r An 
• ml - ii • 1 1 i iih.aniSi a.;c I n lj - f .: i ^; i . ,-is;. r Ii'. >.-i in' m I : ; n 
An-' ae i" n.-i Oper. Jvi. n S-- ii t-rii-ihii;:.- Uernin I i un „■ 
:'.n il-rl, m. I !":u levl -■ Tii'!.'i- Ihh.'I. rl l''.iil"ii wutien 
>e- in neun und n«mi?U i'in_r>li 'iicii müsse?., d.i-s uei 

1 • ". I -'.:!./. . !.! _■ - ngcseizle-U ..•(•.• eilt!l.t|i..\; Utilii.- dess 
dann die Mn.dk I. Iff lebt ;,„... ,, r '..ei< bew t dazu pas ,< t. 
w iirm i .is^en Sic surii dann .-tii-m Musikei .it;«cin- 
jiiilcrs.T/i e , w. •!"».«»:• Al l (Iii- Ii irnniüik , dir >i-..l.ii.-l i.m 
li.-lni, wn ;i;-m,-|i zu dem I. x;l.i il'll M.Iii.' •. . 1 ll'tlll 1! -- 

'■■■iT'i. i: h li-fj- /in- At.tw.it .•:•!;•'!»• ii . das« da« 
'n.i . aisl Web i:t-iu se. ^:.m-.-i'„.J.- A- -., -vrhrf: k n i.i.v 

.-•'il :V.!i'!i si.nJ, J..-r! -• - ll.il, I, .-, :;;,.[ «Ull'lti-- vi. *!lT..|'l. 
' i ■ i > - in.'i: i'ili:' iu Soiiil'-rr r.n'litiiiiL; . T im Iii w.ijji'ji 
ü-i.l'-. i-Iiiu' v f.»; ■ i.ü'iii [n-iiilli li'-l: (.i-luhl iiiicrf;il!ru ■/.••. 
:■■ .-i-iici., d.-» iti Fki! -r'ir n.ihi' k-'iuiiil. Im Ii.--, usitlz 

! -.•(•»■( -.v,i r ( :1 iv I \]>rr llllC.'ll ZU < lll|)l. h!i"l, Iii l im !l. Mo- 

' >n - Iuti, U'-t-i hu w-ii v t Iicn. !> Slil. k Min.iOic 

\m.;^i:!:ism«i» — Sic wcr.l.-ii inci > f-ti , ii.i , - H .v.is I . iill . iilicr 
udr: ■ ' - 1 1 1 :vt m n e wtnl iiutncr nucli im sir!i M:»T.'»t)iPii, 
(i.i-i ii);m vin I .o<ii'ii'i i .1 ii > ku'ivU\,rk - I, li.il: l>ci 
ii.;iiu um S'urkcii Um»!.- il.t» K\|HT;incnl .-c n.it vi tri.- - 
i.i'i. ucrJüii, «ia*-» ii. ii |-.|.» : : il. ti H.j«.- Mticr •••i,i- >liiti-l- 

MIU.IHC ^.pltilr. ja .,, i>; ( ,> liru Hlljll!IHIi> mit Crl] 

1 in:." r:i ti.iiiiinciK« . iiinl iinnic-i- wini ein kniiiiUu-si ii'-her 
MiisikiiuTisi Ii in. i kon, ili»s • r ( in %virkl:r.li.-> Kunstwerk 

vul m.-!i Ii i! 

S;i- \ .r-.lrti Mi mii-ii uhm i. h ui:V c ii.-:' \ 

kiHuin, nhi-il. 'd-s Kurislwi-ck* ini-iii..<, mul i'rl^xi'tt ' 

ilic Aur^ililaiiL- tl l>-r liKri.'i-ii lli-iiin-j i:i2'-ii , iJi-itii s<« vicl«- 
-ihtl , als «-In n Slaniljniiikl'' -jiclil, yi-tt xm'S. Inn »Iis 
ein Kuiisl.wrk aiijjo.x liaul »\<-n|i-n kann. 

[eil \\ elnJ-'- Iii h I) di'iiitui< h ZU lieft! /\> 1 ilcll l'linkt : Wil< 
Ja/il f'eli'irt, .ti) einem Kliu.^welke <..-(alien zu tiniien — 
irli w.ll nulit >:i_-.-'i, e>. zu - eiste In n, denn '-in KunMwerk 
v <j I ! k 'i Iii in c l) ZU v e r S t e Ii t; 11 , will f. '5t ebensoviel Ii c - 
deinen . als ila> Kunstwerk s-lfe.t lietl- utel. Sehutn.. ti 11 
.sncl L-iiiiii.il .sehr rielit.ijj, der Cenuis wrei].- vtellciclit nur 
\ .1111 Genuin ijanz t. -grillen - und «*s vom Lenins j:ll. 
kann aueli nun Werke geilen. Wenn >vir nun spei ieii vein 
in u st k a I ; s c lien Kunstwerke spret-hen . so erlauhe ndi 



i-er Si« • j . 1 1 .1 • , ^-j i-iimieiii, da- - s d.issellie .sieh if« -:«-r / r i 
-nM.iti.-t. l)...< tj e ... :, |d ,• >lehf dein LU'.sebnuer «'. -if - 

ije-iii'il'.'i', il.is ei, s.i I t'liir- es dllu heiiolM, li-tl'a. V '■■ 
/v lern rr ,'eden A u-ienhliek n... Ii It. 1 raehtuiit: ijt Y liue 
Ii- -tieli vi:r,n-kki;l:re>l . an dem .< r .d*» da» Ver.'iiillins- J,-.- 
'I l;r.ie i.uu\ Ii.iiiZi.'H riilt * ei lialtn'»sin;!ssii:ev l.eiell! 1 . k '-i ! 
sti.iJ.i- i. kann, k'eiuiui ii cehürt 1 10 sondere. |..>njd*-;r-;.-ti.-?. 
keiF. ..i.,iji.- K.-niilniss iim \ l'eliuna tinzii. um - f-.tr( dt-a 
ii iantliuek ».-.!•-( \i") anefkiitinl l|i>cl;si, heile t- 
li ii<. : -.-ii Ceiiu.iden zu eiiifdan ;. n. leh li.ih« nielit wein;:- 
::e)>iide|e . elil[.!;irijli. I:e , sinlil^t- Mens» hon C.es|iri)i k 
1] i- .i-'.i ii ipli.iei.s Si\tai'v,:lii>r Madunna cr-d nar!) !..n;.ei ■-: ■ 
Ii. -eil eiert ers;ril!'t'ii . eiit.iiekt . begeistert waren - 1 
>elli. r li.ibe es aiieli au mir erlebt, lim wie viel srln\. nt: 
ist aller ,!,!:-: I'.e.^f .-|!en »-UleS Ullis I k H ÜSC ?U'n Ktlli"'. werks ' 
Venn Sie e-n ia!i_Ti. : > Miisikslilek einmal fjehi.r' b;d».-r. 
•••» l^t d'is sa -,iel o.ler S:- wenig, ais wenn Sie .ml , •; 
• ieniitlde e 1 n 1 1: |« I i j k gewnrl.-o hüllen : xielleseii'. .... • 
weniger, d- im ti-.eii dein einen Hin k werden Sie sie., 
>, i.et. ii, , h.-n-. l.,.il l.fiet d.is lian/, des C,.-sil..iu!i-ii ■•.-!, ■,, 
küni.en — na;-!i dem einmaligen Iiiiren des Mususiliek • 
seliwealt. Ii. .je t .u 11 iill eaiimtl dem geübten Ohr iles Mti 
siker- ist dies imtner m-agtieii. Wer garantiti mir uii.l litte n 
.a lle vi, d.iss Sit.' v.a'iiend il'-s ZuiiLirells nieh'. Wenn an. ;. 
mir km-/./ /: n, z.-is'i ,-ut waren rhidureh .d er den l .eh 
.1- » Ziisaiiitnenli.mvs vetlarei, hellen * lud wer garurltrl 
1111 nun gar, dass Sie, als Laie und ungeübter Musiker, 
über«. an;-; im Stande >il>(i, Meli. dien zu untcrsi henh !.. 
wi 'ili rzm rkennen, hn/i eres besi.mter.s , uei.ii etwa ,i; 
-elbe Meb. die mit veränderter HarnioiM.sifung auftritt 
b-tzlei i 11: l'i.tle 'sl zumeist das Vei slandniss des I .:ue n !; 
wls .hu kaide angelangt : seine srhwaehe oder ungeiK.ti 
Aijn.."s!ingskr.if. von 'i'-i.en «der Tonverbindnni;e.-t .e ( 
- i-Irt ihn wae in einen Nebel, in dem ei hemmt i|.]'t , , dm. 
u.'t nd mehr .-ine Htelitung behalten m haben - gai.i 
eni_, g.n-eseizt den, ellkeu auenen Musiker. v,m ,Jer.. 
S. iiinitann v.Tl>r:-gt, er ruils.se beim eriteii Mai Inu-ei» aurfc 
das nMufiii n ieste ()i ehesterw erk wie in leibhaftür l'ar 
tilur v.'.r sieh sehen. I, Ii frage Sie aber, wie demnaeh Ii. , 
einem l.ai.-n nach einmaligem Haren eines längeren Si e ks 
von einem "'iefaJIen« oder einem itKmdnifk« liif Hede scu- 
kann, besonders Wenn der <inin)ei|ust mi hi elie-.i huel.-i 
|i, |.illaiv Sehn ibl ; denn Sie w.'rdi n iiiirdm li /ugr-sltdirti 
dass t-ui tielMimigies Musik- (»enie , das die (iebe'Uin'ss< 
seiner nliantaslisehen Iniienwell in 'Innen atinpr.tgl, .-In n-e 
weni, |>«[)iil!lr erseliemen kann, als ein tiefsinniger Hieb 
ter, d'-r uns die h.n listen metajihvsisehen (»edanki-n in 
Wnli n iiiinheil.-r! will, derer Sinn denn am h nur dem; 
sn h ei si-lilu-sst, der zu .lenken jipwohnl und «inigi rm.. n 
gel.bl ist, sieh in tb 11 höheren rr .blemijii der l'l.ih.so^itr. 
zu bewegeil. 

t/esiatlen Sie nur noch ,-imee speeielle Heis|iieb .-»tun- 
führen Wenn ieh ihnen ein etid.trhes Volkslied veii ach 
Tftklen vnr.spiele s.. werden Sie auch ais Laie noch ' 
ein iesies Gefühl dafür haben, ob es in sieh einig ist. 
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;|; dm-ede U Tc.UH'l, eml>1 III dei es Itlfmii ]' 's Will'«.«: 

II,];. ii «M.f.nt kl.'ir -ein, ilass es Ii ni. -.Iii .uis- m , w.u n 
<■!•.%. r - • rs t f \ r> iflrnn» m.xuti-. wedi.r. n um Knie 

eine .'indel' . wenn uneli \e| windle . Ti.uinU /III Kl M Iji i - 

mm;.- k.M.'.-. Sie umd- n mir cV» nrmul llires Kiudrm-ks 
niflil i .L^.Ti V.Jnuen, .dt! jenen l.indrmk Killen Sm je- 
ilintilis ;ii lieslinmuer Weise «mipu nteu . Ks fr.iiM sicli 
. Sur srium '■«•hi-. ul» Si«; in dn-s-rn F.mdruek s;el,er w ürrn. 
\\ <;hi i'-l: S::' st .KweK ti TiV'o Utit-i Mi vtTsrldedclirti 
T.uiarlmi KeruuduKrte und endiu Ii m imer nnder.i ,ils der 
A ;;s'_;;in::sl<>i).u t srhliisso. (KtMz iu % \\ iss uti.-r \\ .u en Si.. . er, 
!<>ron. «i rin ieK «ins Spi.d norli i:m r fuHsi i/U- Dm M ./- 
•• i k «• r (|.ij;cl-i'm i>1 M> omptindlioti 'ii diesem Punkte , de-- 
• u«e I'i • t<ii- 1 1 : II ^ .Jiiefier Austums- und S. 'ilnss.- -Ton.il I 
'i l Wi rkt' uherlritt . die f,i-l « ine Mumie in A i>spi 'i. Ji 
mmnim un«! ;m,- drei oder m»t st IL-turul -rn Stinken 
l"«"- 1 •Atot: ' 

W 'i iii nun der Ll.iilile Musik"! nfl n: hl im Slai.-Ic ist, 

Im III. . r>Ul. .J.L«'l, lln.'. il .llle It.'/U'hutl-Cll «Ys Ltll/.elie II 

uiiti'i- i:inrii«!cr und /ihm (i.it'.vn mii/uKisM-n . wenn semn 
-eine Aun.i^siMij.- tu. .Ii wriwuis die Vcrsl.in.'.'si Ki.iiiikri', 
ii-. Aimmi iieK nimmt, wenn dm .lies«- I Iniiitkeii zw.ir ni.-lit 
ii d'T l"''ui t !n-i i .1 n l; des tun/einen, wdd .iln-r des t'.in/en 
I'i-'i-r:-. ui.il ilici erst lumh i.ielinn^liei'iii d'.nn .-der w ,.s 
M;- du d.iss' ll-e ist. duiiK tl.is Studium der l'.n-.itur. die 
Seli'üi'.eit <!. s Wecks, ilie Y"llk .minenKeit und K.iletll- 
s-iiim. -il «ier «i.»«tii!tuna .inl-^ l ' , wie — .»'• fr;.»;« ir! Si« 
lLn Kinals zun- S. .•.Klasse wie k.tnn i' Ii xils .Mtisik.iT 
dem l.c.i. n midi nur entfernt die l uKij-k. il und wji.ni die 
l'ei eeKiiLiiM^ /•isju eelieu . mich euimnlivem Urnen eines 
in. Kl ehen iv.pulur foKnttenrn Slil.k- id.. i den Mentel 
«•Kies i-estiminieii I'm.li u-ks /»i kbtrn , ül .or . d;iss er 
.l.is SlHi> nie 'it \ 'ei -t.indeii li.die, d.iss du-s ein K. Klef des 
^ .-( Ks ...-i-i mtisse u d;jl. ' Ut-r Musiker k.-i.u und si.ll 
v hu Linen il.is ..UiieuKli, -klielie f.id.illen i;.'l uieiil ei u.ii ten . 
IT e| \'..H"tOt .diir y.ini si.ijst m l.il.leleii | ;.ieli Mut jJI.'MI 
und »i-.-lit , d.iss diesoi nu lit eiii-m ^r.iss.'n Kiinsll. r 
/im I ,,sl l.ve, v\;.s im .. I ! <• i ii siel: s.'ll.sl und seinor un- 
ce.di'. u A.ift.ssiin^ /u/msi Ki eilx ii K.u. 

nC.ii.lin.ir. ilIi |j,it>e iIjü M"liui.e i:L-t!i..ti, 
ililiu S| L ,) ;i s Ihcu'.i 

Will s»iiOI! : Ii-Ii li.ll'e meine Memmvj ,i!s Mllstk'T uns- 
pei-pi'". Ken. Spri .dien Sie mm ;ds l .ue' Die (ted.ieiiun 
dieser JtKili.-i wird aew iss mit \ eranuaim eine eiw.ti^e 
Antwort ..ulie bmeri. " IKc er-elieiu-c 

K. It. 

Dr. Ed. Krüger's „System dor Tonkuust" 

:Lei[ /i^. Ureilkuj.f und Hielel IStiii.; 

Ii i' HU t i >'ik!> •!.•[ .<;.i!l'|l .Cl 1 ll'l.-'il L "Ii /..'Ui'll. ' ' .' Ii' S| |l,,| 
.\n<- i.-.- ilur; ti il'"i \ -M.,svor erl.ifirev.. Wir li"-i;.'i. . J i H lih-.-n. 

• sein keru^ ■ Ii, Ktil 

i ;!._'inl:ilii i , SU:. ' Ii', «v:ii i r 1 1 Aii/m.v .ili-r -OiUiSm. :.»Hkcr . 
Ail A.i.rJi:.... ;■•!.- i'-'- t '■ . I.': »..ii I ■'. Krna-r »••i:ri..|.i<ii(:ii, 

wole! ■• Meli in Nr ':• und ii it.-i Nii-uti '."ine-lii n M.i-.' k /..utiiii« 
ein - o.i-!l<'i.,irj^dn- at>U'.'-:?iH' Ul Uli.« , - eine lin'erlii^.i..!.- , .1: • 
j :•;-••"> ;Ul.-.i Aesii.iiil iu ,l«n. i.-''r>„-miU:i U1..U.: mein vilu:» ui k 'mini. 



l..-..'1-n i'il.,l«*.'>l.;/i it.lt, .Li w.r .. ,.i. HeeetiM"» .>«-. U.ii:.:.- '. '•. i:.. 
'I' .-■;- - Ii 'Ol-! in e.l.e^e- Zeil »jve.r^n k^il.'M. -- i V. Kli--- -i 
• i'--.-; seil» W. rU r..!'.--'iu!i s 

iK.s i < -i u.te Sy<l«.;n i-l .'in Vers.u Ii . i i i.Meii- 
Wesen und l i le.u. 1 .- .e.is ilu-en iuMii Mi lieu < . r ti n d!.._ en . ;i ,;• 
«•'•►flu, und d>. I il >• .' .1 e I I .. n Ii 1 1 d 1 1 1 Ii k e 1 ; , 1 • i|l M . • . > r 
l'HLI' .i :iii_'ei. S .tili t;el,iM. /ie I l;i| s'i a !i:u r ' j.-,,'i^''i,' . -i .»,J.« : 
s'-.. i.s, I.. :i Kii.-dts vit \\ ,u,d; • w .■. ,|. d , um lie-.vuss'e-ei!. • 
lTii:«en. Ks i-i Iii U.'.eut , v.'e. der l^npnuiK on 'l-.n'.nt.- 
tlei'U dem ii' - .il.«;j,-rii K.uisle « |.r^-|ii.-.|eut!n !■ ^.-s« './.! Ai.ir.-: 
•si. K mi. releiil m- O :Wlpillikl des Svsleius itle.-il.sleel. .-.lt. 
•.i.d-n-;il.*i:.s<;K ;H^--mmnm'l> wird, llienee i. >sl der A«s f: .,e .•• 
IHUiUt der M'isiWiss'-iiM'lriU <':d'M du i. 'K> V. um '..' ii W r - 
kiilu -, ■ i 'iu ii'l.üi . il-i» d.i-s die i i; -.-i . s < hin lie \ vrnuidi s . - i . • s l ■ 
s. : ii i ii . s.ei i:.d ui',' K.u'uii.mselieii Ae> orde ;i's dei el( iie-i U e . i 
l'jiiiu n des fl:.-i(un«iii eli >r. - .(.I.t es : i .-inten- Jim..-., 
die ii.ilurl" iu i. Ion-..' ie..'.:tlliss«! seien d;.s Vui ..ete'i'M'l-' , d.n 
des Meieefe.'M s n i,i r lf . ^i i > cltis-s u.i. 'Iilult-e. l> ' , 
i.'-i.'lit.-iiiiv i in ei s.du.ü. eU. In.'i'l.'i Sv lerne ln'/eut'i' -i. I •: 
der eif. tnil«:n l'i-lenuk. ••> ('"in die Musikei- den :»i-.ler. n n> I. 'I ■• "• i 
M ..1.1; ii i. l.-ie'u-'i:, tu 'I l.;df '. •■nif.siens in den !'•;/;• » / i 
du« lieiilerse.licen !.."i..-ki-n .ms i-icl.t st.-Men. I». rm « 1 1 i. .« . 
\ei'.ie'.-i de- t;eist«-< den \ 1 1 u • l il Ii .1 d.-r Kutlsllehr e .>■• 
nl'C-j iliis-i^eu Ziern:!, dei .'ii er eil üioetieu \vuli:!:emull. 
v.eleil, und rluie V\ . ilei e- in m. -< s ;|Uilit'lel iu^ i:..i. 

.-jl.ev lieteb":!.'!. 'I , ,i i ■ i : ,e |i.,e'«i eitlem Wvhlxef.ii'fll -er- :.li 
s. le' und m eio.ii-, I.e .'n-sl.-d'.ee <>i lut-ten und .»i:i;-n,.-ssi>i.i nr Ii i. ■: • . 

d .ledii'l. ,.1'er lI.i.i .-illl)l'i'li.-n \\ iKIUl.ltlt Iiis IIIIU lli 'l'- .er- 
.l.-in;nen wollten -e ertdlV .mderseils .in: «',. P 'i utr i^e : Wnl . : 
denn Ki; Autemesscne, die ( M dnun r d:.s Wniil-'e.'; d:. u s t. , 1 1 1 1 . • " 

I'nd wenn innt.'k.de.-t die e.ns.niten N.il.innr K>':, de 
Ae. , i i.i'.l I ni 1. ilei ii .nif Iii und d.-r N.iliirluu iin.i.i.- /;i , 
s:ru:ren s ni't.dn-n so .'r;i>-leii die Andern w i- iie- um . v, .. *i 
d-ii K eine Li. i »Mi/ Kun-V-estidt .eis item inj d;-i i.eis lie 
si duv icit der Aer. ,,-li.irle entwieUelu ln-i-e . Und v... ilenn .'n 
Hi-i,li:ilu lieikenmu: . ...Juie die kein KuiiStWf.-k der Teer . 
tlüJ,U|.„r sei. llieS" (.utei-sat/,: . m- ue: diii(.s in ll.nij.li.i • u ;• 
und 1 1 e 1 in K ( 1 1 f. elic uv uil \ < i tl e!en , Sind denn'" Ii ne ;M neu, 
sundei ii seliD'i im eliissischen tirie; iieiiHiuui vorK/imleu in >),-, 
••eilidsi-lmf. der Ans)« \enecr und l'\ Ili,e.'0recr ; nur Ii i! i' i 
Tiniile:iie ijeisl - L'eKeilkss d< n id,- .üsliselier. Tlieorion :leu 
V.»tr iiih ti'tiden. wi'd.i'end im Allerllimn dio AVuliikKu •-• 
N:.luriii''iis"li(in das IjelM.-. -.-n i, lit i>rr.illj<"li. 

Du -ei K.imp! ist i.is/u'»;iei|.|iu; , eile \ • '. • s'dmiin^ in-ii.1'- : ,. 
indem m.«n | • •■ I . s .in seinen Orl -l.dll und in der I. ; -i • i 
tleir^invirkuni: ni.liu diele r und ^cistit-pr Kr.ip,- d,.s \\ e-.-i ( - 
Kunst li.'.Tei'. n U:ii>!. Ks teuiitl i.iilit . ms luilriiid 1.1 
oder (ii'd.iiikeiis' iiu'.ielir il'e Spitzen .ilj/.uKi eel , n. Munin i es 
muss jedes in \-.uir Wirk iudikei; KiiiL'i-|,-i'l werden, um /•• 
Ol leimen, w.is Nnl.ir und oeist ui T.m.-ii Sei. A.ilere '1 iieei ete't 
\ un *• Inte, -ii Ku- lu \ irdiL-n ;edein d.is Se.i. • , In, heu -,u I.e. 
dein N.tlui vvesen iin'» Ii. du 1 ! Kl.uit-, und fdugeii. /w.u -|,i • i . 
»»«•isi* .iLer Irlirl. ;.1I l>il,fs.im, von Ii, ZU dm t< el.iu.s l|.-i T-, p- , 
Kiel.el de- ^ei-titei, 1 l.mienls Iii« Iii unwissend, id-er e, u.il 
keusi j.er Si lieelilen l;. i« in die Keim:- stellend eis UllU s. Iu , I 
Kr! «'s Jensen .h-r Keine liegendes. In der uevie.i, „ /., ,i 
suel.le nein 'jlineden N.itui".und der Kunsl j.''Wi--- zu i-i 
den. WeK et, M :\ r \ und !l . :i | I ni n M n , wir w r-i*. 1- 1; ,. 
hl^fiililliiss Und W,i':iilieil » ers 'Kn-deo, sliuitui ii du, Ii i 
in der s|'n-:tii;i':...t'si Inn Aufei li.enmt der KnuslUienr :•• , im 
\.e;u-, \ ei -• Kudeii v ..u \ i ^ i Ii "r' Ae-Ii- -ik du- .-»!., K>. .-'• 
;;,•( »us v. uliliiewilSskl» ilile-le' liiellen W dleiis;ir I-ti d-len, i 
':•'-■• K'" " und K.iKen so nid un-l w;,'..'i W.llen Jm- . \ i ; ' 1 - . , i i i ; ■ 
emfe'e d.d -Ke d.,s Ziel der neuen deuUscKer, Suhuu: ,>'..*, I'i :. 

• imi_... »«•tu.,.i|.'.u:, l! . iiisniecti sie M Haupl i.iai.n |..:t:-nD, • • 

uns, .-eiunle .-in« set.r tew;u.-U'. I). Ke-d. 

1» • 
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.:<-,'.'i.ijVr »Seilen wir als leuclilendr» S\ii.|,'i!un: «In muri;:«/. • 
b.ir"ti \\"i;r liulei's in T •-r.!v>i\rn no-n: Itr ori^i.- ••,u.».Vf/«- 

>. "I /,!»■•>»'•■ •<j<i: "i r'-,u.f\l >!, t/ul viUU-.KK ll »'•<•< «Wil'iU 
•'• ••<'*•»'> ,«-f..iV'- ,:n*!inmnt, \'>l«qui- /■•••wirfudi.j- n-tflmm n-'-dis 
■!••!."'' in« /•f.l.w. iWm/.'.'.-i ft>ir.i nr.hii m! itKf-tU'l <li»l>!ir.rt. .... 
W'iM. ••'•« vi./.-!'»»» >f .„rnv *.ri-.r»e/ ff* h<lf-i>. < t ui fl„ninnrmn 
{"- ■ • •>■< "'• ./'<■ .'tVf'.-i um» ■ ti.-.ui.v s 'f.;.'.'i.:ti .vrtav rfi-j-s 

''/■-■ Kill.« /«••'/•t.'Vls './'Ks -'lue.- r r.v'.-tld. 

Du«-- V-rhällin-s vim NiiJur und Gri«l im I nn« eseii luzu- 
-t dli n i-: dir i'rslr' Ale .heihiln: «Iis M.r!i«-_'iude|^ Bui'lirvs 
briliul.f. deren UiS'.M'IS» wi| ];,,<•, s. , .-, kill /In h /-l- 

- .mn.ei.fa- -v [ i . 

-»«••i N..I Hl In in' im l>in :i-l>-_-l . welrlie.. sieh durrii tmitlie- 
u'-it^.-Sir. l'hx-i.ilnj.-isrhe uj.it |.-\<lus he Vri-^ i ..um . : • be/eu^t 
eierM ;ni •(••v Menseheti Svi-io wirkend, 11 Ii ii ilu- Seele i-rii|i'".:iiL-l 
*'"'•. i'lnl : >ti i M' ;i'< <i v criiimuil, wa- d»« Natur sag'. - da» 
\ -'. »Iii: V rin ii Ii/t der Sa rlii> Dum Menschen Vernunft *»; 
• u a';rn ut..|« '.'>-i'iitlir)iri: Din^eii i-UJjilnii(.'i*ii't, nulit frlii'ijtfi-- 
,isrb. rr»t üii ü dem i etsiotiiinrneii • |»il.l -Iii' freie Tli.it r!. - 
M.-»m:»i..u. we'rlie IM : da» N'.it.irlirlic wi.;,h;rli..ieti, na. iibililen. 

■ u malern -las. ist der Anfallt «1 0 i Kunst. Dir selbslbe- 

VV.r.> Hlr- Jii ans dem Vernurnmeirii Vei minf! .n-- neu 

■ d 1411t zu »i tialn-n , diu e,ebtiii,h-nen N.iliir.estalteH in Freiheit 

/II iTj-ilTr |H I,..|;i H /U ellluluTl. eilte S I : tl < • | r f III IL; JlL'bell diu 

Sdiuprunri /.ii stellen — das i-t das K u n s t w »• r k . 'in Ttin- 
-u-liiel«» dir M,-!,,,lu- Dc|.-clhei. Wi-j; nehmen ,il r Knuste, das. 

"• (•fb.lii.. der IrciS.it Mliair.n, drin NatyriVi.fi.- uta-rbaui, 
aber nulit ix) ihm In-r^ris-.n . s, t ist die Ari-hilVr.t.ir :.ebtm- 
ili-n an Ji-- N.ilnr;-r»rl/:- der Statik un-1 Syim:i.-Irir fjavviriil 
nin! ltliy tknuis : «las Millrl'/Iinl /.vim-Iicd Natur und ' Freiheit 
->in-i .In. tiiMiaritrlien StiU«. r. II. des a. Hungen , ^«w«.|)iti;ii, 
>ju' /!< 't-'i^rii eU. Baue- : ihre iV.-mii Kiin^l« ri i.e Uer<ih*-n auf 
Tum N iliir|iri[ici|. , bewegen s eh in «!'-r Terliink de- liistun- 
s- ti- n. w aeli-rn iila'r In-iil- en»i>ur in hesnti Jrer Oeisti^ki-it 
an .1 hl.-ilirii an beide »/. diifiden, v.:<i l.eib See!«- und C.i ist 
M-rtnll'd.:li smdv. — ilamd ist :iu>).-.-S|.ro<:lieii . dass iin u-rh 
!n he N 'in-t« erkr, aiiru !m i'in d.-r ni-ltt.cli.'ii Si.-ltr»|jf iuij* u.ieli- 
rinurnd, der Xa'.iil Ii' tikr .! ni: i.l rii'hrfii i-|| so-li'u , u.id wie 
t.-.bli« tiVvit 'las linde de: W'i ••.•<• (ti.tte-i, s-i uiieh Vi-rleib- 
lii iiinr; ifrr idern (Iis '/.irl d. i uii-n-.'K;r dien k unshvcrkf! ist: 
tu, ', m% -st drin S[.iril.i,i!isi!uis ut ^riiid.n die S i i. n I i • .: h k o 1 : 
, m S.-l'ii-n.-n f« -t/nli.-illen . .Ii.—.- N.ihmiij: ie.nl Wniuie d.-r 
Sind ii . Abliihl der ji:ir.-id-.evi*<-l|.'i> Natur uiv.) V.ir-eli..u der 
/.uLiit: Ii X' n \ 'et i.ianm^. Jti.-M's .sri-ani -« In: Verhalt l!<vi Ii »Stell 

ir lr-1 ah H;.dw erk \\ '«1er den Jtal « tiali>inns, «Irr den K f. \ t Ii - 
in a - Inn an- : « fi! al-- Iriilisei. Sebut.au.iKU il'.e liu.e /a uiaas-- 
i-.-l'i-lli. il .niit sa- na Iiis l'nai tie«-- le-^elien . njer il«.- T n - 
; «• ■ ! e i n aus ii ^.-nd r.'iu-r v>it ■an-fte.-.eizlen iiiil.-v«, i--ri: 1 oraneiiL;.! 
a ill,e-t nliiie \\ i>- -ii s * . i i !(arnan:ie und T. iura . u |.\- die 
'lai nl'.ii' i aiiH .--l ais «.»rikii'.-rintl.- Wald des AiiL-eiiie--eiini, 
lianel die wilden '' on.a-w .i«it üirlit wie tull .iuridi iiii:iin!.'l 
iir.n. ,rii inn!i-lrn- al- ll.dire, «iarin du Tmdlull; iiuid' a 
•In-»- • - o-ler eiiilin;!: .1« Muliiiiie r.U blo«s rintlmesii So 
1 -ri:iind.. , .d(il;;n -- - Alles /asuunieu aber nur dem tri'i-kin'n 
\ r; iiiile ,'u lieh, damd er .-ii h eriiilie:e, «las- de -i- Onln-iii-^ 
eben 10 -el sei ' . — db-rl Aeslh I IM;. Wir li.til.-ii m-I- 
i-ii-lii 'ialui , d.-.s^ i|.«> llrunde iii^r.T > er ri «m 1 1**; >-i i I •« .laukeu 
und i leiten im Ii' will.iil..-',-.. I.e .Vni.>elieiiliiinlh-iji sind . s«n- 
.i-'.-i. ii.i'nr,. ^olielie hiiil'"lt.M, .In- als sidehe f.'ii den \< is|.md 

nid.- i:'...-h, .die. alre- Hr^veüVel.en llinteriiun I s ml. 

Wi an es in, n ».leb ja <■ ! ■ - 1 |j ; l d.e« «lie uiedun- S. iaulpr;. s 

■ bes.- JeVC.-M Criinde Hiebt aii>/-.i<le<-kei| hat , i*l e|M-ufa S 
;r\«-- dass U'i-M-iischatl und Praxis nirl.l von \--isi liie K-m-i! 

■ iruiidl.-ijen a'i-eelieu L«-ritj< Ii, a h h «venu ,iu \ oim leed-neii 
;.eb- u u«,^ einseU:n;eii : vi«lii:.di« . »rnni«iic- «feil l.o^.is 711 
Ieb1.11 h u, sull diese Inn sei, MTl dircli. 



Iber L'latd.'en wir einer l-'i »jse zu betiee.i'-n. du: <^nm i -ia 
Tin 'I 1111 i Vomule nfieul h.Miilwnrtnl zu w.srdeii : \^'< 111 ",'■» 
Ilu: ii ti-, simnnl s..-i. Iis ei hellt an- dem Vere.-eli. ..I i— »» -.•.!.•» 
eui lltlicln- Aiil ili^ei , n.irh in^cnlln i-e l.eielule da-i:i da- il i' 
linden vieliueiir 5uid i-s kiiii>ller. I.»dir«i- und .«-l-e. el.- Ln 
b.tJ.cr. die hier tln-Üs /»»..•»/•« M ,-ie;t:i'.//>»,i«. I h.nl- I nnfile •:•-: 
Kjkeiititnis«. und. -eweit In klrineiu Kaum nx^licl.. v..|i nd. ■!»• 
Kunstwerke n* Lehn und lii-uu*» .-i«h inei^nen nu..-c.. >'.-. 
mentlieli die l.elire: denen am ller/en iu>-l. ^es-inn 1 1 . u Kac-'t - 
\rr.statnl /u er/'i-lnti, ai i.ii-n Meli eii..-r Mi-tbad«. au- in:.' -. 1 . 
die an den AliflleisN-i ii sieb !ied-a:i) erwn-seu, den Vi- r--i 
lliedweis zu ihrem S« h.ideu abhanden (sel-jijni.^« .-t . ii.in.fi. b 
J. Ii Anlaliu der l.ebre in imeheu \i'.ra I. r- 1' Ii '1 11 u 1:. e 11 ti . 1 
Naturhariiinine, indem die.»« kliiii.-end, bereiid, sn... le, U'.-i 
s|nelelid voran -ehe. im IH n . t.foi ::r. Dieser l.r|e r .e., .s 1 , 
liu-l:! bin- niela(ih>si-rh ne'jlii; ; er i.st aueli l-iu Im'i 1:1 •••»> 
.-eziaolilieteiu Sinne und hat -irli als -..ie*ier, \s «• .1 lie 



ii.rii. 



wieder helabt ist. bewälir? «ii^oticii die llllipelc-hrte Wen-« •ml 
N«i|en-ehrifl . Seala und Fiii^erijbiin^eii zu be:ni:iei.. »Ii 11 r. 
da- \altirjn bcunniss erlebt Ui haben hueir-l -i>- :>S l.ien I 
ijr«. desieniuen \ irimisenlbums be^r t-ilti« Ii ist. das nlme «>t::ii 
hi-ti tri die Sa eile, all die sinnte'-ti^i; Wabrlu-il d.r Keiis! 
Kcbiide. ii.-i.|i(ii-h ve.i-.eliil kinisllrri-eli leben 'and aCnien •:, 
k'.iinen \ r - 1 . S. II (<*; 

Damit, lilaubeii wir, wird es , sieh 1 erhlfei liuen dass i:,at. 
nbwolil liist»»riselie. Kulw n-keluiit; den I tili 1 *■ r u i Uli 1 bildet, .ler-- 
nodi «let AuxgMii-:s|-ii:ikl der le-lu-.- muh lieuli^ei, T..n>> 
tenouinieu 1-1 ; e.s isl ue .ehe!:. 11, weil auj dein bekannL ii der 
F.irlL-ar,. in «las 1'nbe.eiutllr leu hier i-t , und weil .1.- .1- : .• 
tlns brilliere m si. Ii Osst .S. Inn; i-,n idiieu-dieUfs Heiüic-.-,- - 
Harb lu-l ins« her lirkeuuliiiss abrr-ersl erwaehl. wenn nia.'i m 
einem feslen s\-:. m bi-n-iU eii:»ewajh!il isl. \\ i-* su b -ji.ru. i-s 
bb-e un«l (lesnlii« ble Zu einander »erhalten ist anu. de i« 
s Iii. \ nin Vi-rhahni.-s de.» 1 e« hmsele-n zum i....,!-:: ■ 
v^l. s. «. 

lue. auf i!n<-e '"1n1ndl.1i;,> sehaiilc- /.v, oite Ablfieil-n :■ /<••• - 
rillt nl t leineul irlL'bi e und Foririnnlehri.-. Widireinl .ii.- er- 1 »! 
Aldheiliniu den n 1 ( u r I i :■ Ii e n \Yr% eins, vuui KbMliuu.- 
diirch diu II w tiiouie zur Meiudic, so wird nunmelir de- «1 n .; • 
kehrte Wr|j 'S l*: i-ili.re.sehl.igc|< \ .an dei ure'.L- Laie. 
Mviodie /'' den ilu dienenden Kräften di-r Harne., i -.' ui.. 
Uliuhrnik, weil nur ;uu .lern IVinnj» dn Mei.al.e ad - t-br.-j.e.. 
k im S'.ler i >e Ii e n Toii-jeslallen be-redlirli sind. — lue V. - 
Imlie wird betrat liie; zuerst au sich , mir Ii läenesis , An >'■•>■■ - 
und Syntax.'* der nirhul, sehen tiebil-' 
aul he llarijji'iie'. uisnleiii sie «erin 
neue luiiriinniseli,- 1 ..-liiid.' ri/.-n.-t, die ubu: l:e ri.-t,- N.iii.fU 
stall hinaust;rheu. — Kbenü» wird dir il 11 1 ;n u n , >' fili.tit-i 1 
all -ich na. I: den l\al'- -rr u t, «,.ii 1 ;.,n-,,naii7 iiu-J buss,.,, in/, 
tinieralbass und \ .<rw..iiet|s«ilii»rt , biern.icli 111 tht er Wuki»:: 
auf d-e Mrindte, insofern sie deren nneiiüli« Inj Fruiln il 111 
Sein n.k n bindet i-'i Uiiijiif der (ieselze der Sluiiilifuhi utiv n:ni 
Minl'.d.iliun. — Dei i! Ii s I Ii r i» ii s an ».eh -rlireilet tri <i •! • 
Verbii'ciuiiL mit Keile und tiesang. re^r!: ,l : e b.irni-aie.-i { ■:>: 1 

• i'u.uo m l>|u-e|ieii Si liltissfnntieln . \ntl..|idi '. die !M-.-l< d e 11t ! 

t\|.'sr|ieil l'eii.jdeil- 

D,e K 11 nsl -1 ..rmril- l.rhr e pii.-.b-rl sieh in dir l.clir,- 
Min -: hw eileiuk-ii, feste» und über si breiten Vit l'oi n, .11. dei eu 
nii II lere, i.'ie 1, 1 e il f n r in , de - (ien'.ruiü der Tlirm "> du en , . n'.rl 
erreirlit in (ionti nt ^ukt und t'u^n iieh.-I deren Anxxe.-. 
fnrtiien, von wn aus sieb der 1 eber-jang er-jiebt 1 1 J.n id.- t 
-.. hrrilj'iul.'ii Fui iii.-ii . divlnilli -ii -1, intni.t . wr- 1 »■.«• ii.'.ei .' 

• ■ii: 1 i.e Tun.-.-b -l leijiitier-ehreiteu ni ub-.ib'm Inli.ill dies 
-nid die rie'ir-;lir ll,--rn. nr-ieili. h ,u-M-i,s ( 1- (ir(i:uiu|ei . du« 
>-x :ii|il .oniM-beii, dr.imatisf hell U :« I <u lin. lt. 

Weil nun die \nlaee des ean/en Systems dahin X crie .1<4 
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!•-( il;,- -.ainnile '1 .iikansl ab/aikiü t; ,mr- tlirr Idee d.r Tmi- 
bil.Ui« l:keil, .so wird ci erlaubt sein, das« alikireHa J.e uihI ue'i- 
weithehe Ha.iiintii.siroiig neben v <iuiii-1*-i ä4«.'»»«ill s-iid, zur 
WreiHo-W)-;, Ii. < Iii etwa /« »«'riiiis.'hender Aiistb-ielum,« oder 
, J>..l.eui S> uLr Kl'-uiii- Oeitenüber der all.-- . nlniNSf ildeil <>«'- 
ei".-.at/liibkeil, die man ^ewohiit i«t /»im Iici, kireuliehem iir.l 
U ti.jii-rii It'iu H.]|iiniiiie.s\--lem iiiizunehiiieii , Unit • -« noth, das 
I ,'i den Gemeinsame ms üedai bims.* zu rufen, uui <lie ver- 
j. 1/ .; ! I : j. e N o l h w c nd i s k e 1 1 beider ausc Isauhrh *n tn..- 

• Heu. W;e einerlei Sunt!« scheint über Hemer und Duil« 

i.-t neben «km uiu-rine«sheheii Abstund beider Gr-mdiinsi: inu- 
u(n.-en IJIn nieitachneber Seeienii i*t» «I i.- Wirkend« ; tes 
natduuw eisen auf .lfm Geb.e:,- der m<,-UiiiIV s(en Kutts» m lioint 
um mehr zeikim.i««i"- liedurlnr«, je mebr .uicb die neuen- 
"»til.»«i>pbie beiiudd ist «I»n llatipleew e in iln or Lehre nu! «Iii: 
ideakn Kmheiteii zu b-tau, "ee«nuber ilt-r AtomiMik > .iraiiee- 
-Mii^ncr Urins. li'T Sv idruie. danach kann «m nicht ..iiHellen hier 
■ die Scalmi abgeleitet >.u neben ms Hinein rnm-iji wnkthv* 
suti 7-.v..r t.i.-itori:-.:!. ver*««dul, ab.-r darum Hiebt m-r l-inheit 
v-rrln-lix acht ; aiteb die Ableitung der Kiri; benigne aus 
inetndistdiem I'riii' i|i. welche jh;Iiu« älteren Lehrern niebt fremd 
t.-l, hat hier na u.»n/i'ii S\stei:i die Slellc erhallen we ihre Be- 
f uixlci Jti.il l. >\ an "Ue. hu« di'iii Allgemeinen Ii -i v iirfci'bt, Weder 
[»■jiniliariif und lleva luiril iiiu-h Klr«-hentoiie tmd Mull-Inir, 
meii Mebr-tiuiiiuisU. .1 und Be^leilun« , oder Omtriinunkl und 
ik-hi-rjlba.i Mt-d einander aufhebende < • 'v<-lls,«l/e, wie w>t 

• ben«"Hülil ::e>' hiWitheh eik >eli, als im t.ennilh wahr- 

lieluiien, denn 

I. (>ie llariiiiiliiefidirun". n h-!i O u i Ii l v c: r w .. n d 1 s e Ii a ( - 
lf Ii ist zw ir bei Ulis deutiietier hei vei trcktld aber ll'n alt- 
ki.tlilselieii Tonsalz e! enfall.« \< rli.iuden — nur n ein i.ber- 
wall-l.d , vi-tmehi e i^ei.tl.uudieheu meliidi>elieu l.i anidsäWcn 
fini^riudit. I : s., ; a \ ai,. Ii utisie suit uannk- Üumili ;-nt- V u- 
ailliiliijji .ieü Allen kinnt^wcii* Irniud. >i,w..hl in der u>fbk- 
. : . s :■ 1 1 c i l/m.ilriieliun d. Auf- mi.l Ab(jKSian^i's, B (-bri>t 



Herr /um -lord an Ujiii 



1 



IIa: inniiiiifol^f, n.iiiili. Ii ibii''ii den <ai?(;eii*.il/ di i ln;«,Jeii llanpl- 
<.).;inle!i mit ihren lanllM.-'n zur Ii.niea fei Land .ScMiLsse zu 
bilden , /eij;t M'd: llninitimit^olii« in lnüderneni Sinuc, da* ist 
ebtr. Mi dciHlifdi l'Ci I. hiiii.- ;V 4fi S. 102;. »ig bei \'; ~ 
lu.slrin;: und IIa eb. ^^ -a:bl T.msal/.c, «Ii« au« ..her und 
ta. i:ei lljruiunik ^lei: i.; liiaa ---u erklärbar sind. /.. lt. Prae- 
t r i U *' Ks ist ein It.'« eut -.ii Hi'U'.'ti — Heu da.' Ilirlen k'M.'li 
«i.«brr. -- l'.iliai bk'ilii aber \./i'kitiniii. - ii Ja >.( in n , d.i»s wir 
» Urning ;iuf»«rul«nd.-r '.leinten. I .-tU|jouUij und Se| t.::ieii un> 
«••II« »ari:.i.'lii"s ■ ■rbindinili .uiyewulml b.ihau, die eine ah^a-iin- 
derte lie.ra« l-duiij. lurdcrl . ui km -w. iiiodiilabnusreu !ier ist, 
und der, ti alalu«^ der Z«! «IrOUiinc ;;e;:«liiiLei <i biiifere Hby'.h- 
m.U - r 'i:dert. l*i 

II. Uie kir:,7 utiiie Ii dien ebenfalls I) u r- u u i! Mull- Ii, ir- 
iii.aii.ai in «'..1/ rtclill i:hw>\ ihr .«i/.n'i'.wi .ftinvn rf «,•,••■'/.• rtwss 
.iitea.'e-, bu.lenli-t ai.^ innere iJ.-.«« MutiikT-Naiin-ll. l'ti' j-'i- aiit t 
l-al.eit Hielt üi" i •'■ nie i.:.,iii|a.ni-.leti zuweilen Lir Idieiie Wi-n- 
.iiaiv.i-11 >n du'« i i t!>at/.e lielb- lilen. Ua< lln • k Iiiiikm-i 
Innden lunsysleuien .....leiu, 'iiai na;!„,ti;;| .«j,;) lt: , () t Leiden 
w..;ili..-«>il« s ten .-eJltn.^ der ar,,.,s.ii niel lieinen kiv. in 
S'immi'ilieun^ im.) S. Id .mm'ii. 

III. \'.tr\: Iii- futi i sehe'ilei.i; rwi.-ebeli i oiitr.i|"i:^t iilni 
tii'iiftaiba««. den üruiidf.'! • i.ai der \uralen Mehr^tunuiiyUeit 
in-«. .Ii- .iMnmu ti'-den tteij'eiliii^ die lieilcli in der Saida.: 
1.. r -iui.«let und .bau I. einender, n-al/la li isi wird ulei.-bwi i>l 
/uv. eilen ml eine. Snilze Hekn'brn, weit in,, der « iiib« lla'U.'n 
keu-la > U'f i'.nwaaT M. I':. \. Iiüeli \\i:d b 'liru|)l.l , d"r all • 
■*!.imn;:hu Slil r.aiia rill bis a:..i«:es im Sinne, als jr«le Sliumie 
^allisllnl jig 'li'ileti all . ie bt'.a.i'. /;im (iaiiüeii des I .. sa'iiinl- 
widiiUlinigus , .j.-i.ii wenn nieli •. in/ein.- s.-).-\ .ii li.-t e Ten-attu 



> .N'b«'- ?u ve»r»»bei! seliiduen, «i Muhen Jaöee.-,, an.b'i u Uell- 
liclie >;m Idijuis. Dul.iy (kenle m,, Will.uil «i. i< . «Ii« nah 
beule uui ."! allen teilen U;«umids<-|« w«)]dkbii.4en ; mi*i lim,.- 
.iin,ui-iiä< -:-n i:-.ul:a|.iinUte sind ebelilall« aller /eil 'ii :!i..^:ieli 
U«'\v<'>on, La« aul den lianlieen "J'.ip Andie^eit- l. b...t lie.'n'l: 
da« Areordw«!*ü in eufinieiu Sinne \ «.•!•-• ünlicb •n.snrei Zeil, 
e.nd i^l : j'»sj;*r Zeilkriiokh'S'! K<-' x *"'den . «--• 1 1 in inehe i,a lf.die- 
al nie («eSfUeJi dtir>.h Ae< a.r<k'e!..iiimel nlinc uielaih«-lie I- ii- 
beit -Midi und .'ildei . Ii dat. I.eln'ii >auer uiai !..-n - - :ib.-r m. 
«% ;>r e« moi; von Angine, l'n I wenn im aUkireidii: den vl d 
«ii« lanitrai '.iiiUn -elieu .St.nunen .si'-b kwuiikIo.« v:u Iii maii 
er|.ai.«-n: >ind «ie <l in«n minder .-Werde , weil d..:a .,> der 
Natile Aeet.rd Heilt iijdicb Wae? — Da» worn^leli* erbelU 
8U» I.elire und ll« ih(i|i'l . <i.e-s z\s<>; >i«Il iMlilra[.uiikliSeher un.i 
^eiu'r«lb;i«si-;i>elie!' Sleiaiiliiiiruii;; nur der relative l'iiter>e!»e«l 
des Sneiieaii und Krci»»« «l.iUfiinlct , wiilneu.l beule in ibieni 
W .'seil einu sind : di.-e «Irundafisi-i/e sind il, t :s«lln.ai , die \u- 
wetid.ni-- l a ld. l Meli uaeb dein Sk.Jfe, e.i.d liier it-Jss wulle 
b'r.er r.ijn .«.diallen oder nachbilden — doch j«ile«mi:! der 
^ebene Kuiiskinu und die Hin« nhiuiii^ in die K'.tisl iiln ni,.- 
i- ba-te tbun. 

IJe/ü^lieb der ausseien Au««l.ittuiv d«> Haehe-« bedauern 
wir, ii.i-- un^e.e.ditet der sin }{..i.;ieeii llei '.leliiini, des |i|iuk. • 
und in.'-nni.i.-seii ib-i i-ioti , bueli Seliuld de. Autur- ein (atai 
'Jli .-eilau i.a.s.'bei! :>l es ist die Ai-Uuhum«, dei Ii >!H •• ans;-l,. u 
CiKisiiU.iil-.v. st.'ii:.-, S. I n. aus dein lk*d.i< Iilni: s v.tirt. die i'iei', 
su pefas-.!. e.ner S|.:i I e r eil ladire ,iiin':iiurl. w ilirend du- u r 
>|.i iiti r 'in he ti-vuiiK nach Ii ei l.erl Seii|d III «. 1 1 
fnkendenna .nsen 1 nie' : 

/• r y I i ' . I ii .' >...'/>) d.ii^.M i/.*/i,r /fU"«<:<: /m'.'.t.'. r... , ■■c/i ■ 

juH'itHt'ur i!>t ',••»'-/ «um '(•'» u/m >:>■: .1' • tyhu ■!■ ra >„„ - 

'<•»««.« '■' 'l'j'1/..l..Ml l'riliii' nml ('i t.i\e ; . 
/ :i.. /i r r / f. I a i" n'ur i/il.J'i.(- ,/,,.(/• r..«-.-« tu u .' •' II ... "'•//! rre 

j.er. f'/i.'l.-ü.'ur . td- a.e/..'n Mi..-; i.'jl; «.'.'•• e - i.»/i/ ; ..V'.nri» et 

c. .Ma. 'ie,;,.. -sniyM! Uli.! klein« Tel/:, 
.M'i'i.: •: .' ii' "r..'i"li(ii: ■'••■nn'nr y«./l«<«. ifn-.e . '-.•••••» 'i i<- 



l'tni/umiir 



.-vr-hnO-wl fc-ifceMfe 



itiül"ntt: il ■>r.itr\<.tr 



dl'.'-'Ue . ><"!» /(/"'. !« ill •>'/. : Ii 

(Oüiiite und Oii irle. . 
I.iabi'vens wird «bireli d-ese Ab« eil lune- du (*...]di ajeud.l.-iel.; e 
S. II", nniil |.eeuitr,ie|,lial . „lid >-i >.-i niU dieser >.-lb>U 
aliUla n e am Sellin«* der >.-!ti<l|'ei-.'l|siuii t;ell-le : .JelHI kleinere 
llliu.L,en v«ie S ,'|:|K t. "• , wu die ••!»: und '.tu Meie d. I ( >l:i-r- 
stimrni» ihre inetns« !"- Laute Unit n,- . In-u imi».-u al-i. /u 
lesen i>t — - «l,»ll 1 — ;, rnrrii.ii 1 iler .mfmeik- nr.e la.-c: vm: 
eil .! I K'.: r .vl 

Uebersicht neu erschienener Musikwerke. 

t luv iermnsik 

tS-libls* l'l« » 

>uli ••in-lliiC'.ix-ll-. «...Iii Jirj.'li.btiii ki li sind Iii..-!, v.ii i 

neu II ..nihil S, , #r, r .< n-fil .Me.f,, ,r „y,,-.-.-f.i«v. 

v..:i i . Neun, uui \<\ eilk.ad und II i-t«l , in we.eh.-n 

die linke II.M-.I allzu ai.sa' |.lie«>iieli d u| Akft.T.IU.-yleiliin-.- !.e- 



sehriinkl i«'. w .--.balb e ir w dd da« ;</ 
Sinne fi,!' i t : n i .»-—.— «■ i » kaiiiieli. aber kann: 



I Ii - 



Saii.ilua ii nn la eilten ui-Rilb 



in va ui-seM) 
. da- le ,'','«■ . — 

ii S;il zu Il:iii ]. i; • 



Hill i H eil III). I (>|i «IIJ . .V. t-lel..!!-;,-. II. III :. ]l>la.lei 1 
v.el> In- d-in v i l_. -i liai'a;,.'!» k-inlev- S.d.ii.. laa'i;aiiiis!eii ui. 1:1 
v- I Miibe »;eku-.tei haben ui.'. li!.-!!, In; Ani. i' . 'i- ,ntu V,:r-;.i.-l. n 
abl-f :lillil.-ll.iil ZU b|-.nieb«lt >-j|, werden; - , 'Ael-i ,-a. I.le 
•- :..l.-'.|i.1 ;. Mi,:',.-« «.ai J. A. >.-.-/ StuiU- -'I, r.lii-.., .Ii- 
Siel, 1:.. w.- li-.-llu'ri |,.ii:eli 1 1 j 1 1 - ' r 1 1 a ~ 1 : tau' Talle |,.-w: -.-eil 
w. .um lull- il..s let.'le Slurk dm eb vm kojliit'i-n.lf -:i ein.- 
Aieu.diui. ui.'. h; , ;i!m, für die iiier j.r ; !i-i!i-..m-it S«-l,iiVr Im- 
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Ii'i» w i"lr<- 1 1 i c -KiiM'- 

«i.H ,.l. I ü( Iii-- lnli-r.-.' 
z Ii ■• : u r II ii Ii ti i I 



ri. ti.-ftM . t>. «•!» Im aili 
!• vlir li.ili. u. — 

..l>. T dlllli: l'isn. 



; • . ivri -.vi : -- i i' -?) 1 .(. I i»rf.^-1 .Viii Mi. hin- l'-.-,- <Th i- r- 
^i:.i<-k>" -ein Arm 1 IN !.-!h-| « «ji . j 'l^i-'.i, l'< ii k i , a .■Irli" i v, |»; 
tiett. "i.i ii,.'«.m.'l.<- '...iii|>o>i)i<tii»-ii in Birm,; :-isf 

T-viM, Mi.".-tiiik. u.-w.iimI'Ii.mI h>: Uni,«,-! ,|.t I u. ■- w 
/i. UilKti ini \tvMtt.«-t/vu. w, iii.il .:b.-T iii<> . ;iiz.ii,uii. ,111 «i.i, 
.in. Ir i ii it i. jtfi i _. 1 1 ! VI t - ,r i n-iin u.kid'.iiii, -i _ hm, irr, ili.- m k 

Ik i'l; -IiH.'tl'II , i|l> 
Wir,L'».rlll."l 

I' ij: < . I .. V 1 r [ 

•\<n>' 1 • H'ii in-ifi ü , i.-ii n .Im- vMisii^-n mlnm Z-.\.-. ' . 
nr.n.il |. «v u.i <M'rii.« Mit -rtiu'. von t'fli'l 1 ; r r 1 1 .< u !i ;. i Ii 
«>]. (0, III Min (l.-tlv UlvlV ijif iMlii It >rl--l • — nur >,.), r 

f'.-«ii:: vnklo ['ilut: vil.v j'-f tu . .Ii- it..rh im St.,u,ir .lo-r I n 

:-t l.'dtl «Irin Ii Ulli » '-III It.l ttrt»»» in 1*1 »< .lnttllss . vi« ^ulr uiui 
v,|s Ii i . nli: M'!:- s I'- :«■•>". -i lii.ill p-nus «in ii.ii.mi. — H' t|m 
:!vi!l WOtilssl'-ii-. in .;• r lii> Ol Kin . in« ■■}(■: •■ i ; i-r'n tt- •i-i^i , nl | :»'t 
Iii fr« l=i-:n'« . üi.ui im t . ilin'iiv in •. ii ' 'i;ii|.|u."-in 

Arrui^ivuvl v <-t ! -i-ivi 1 , uv Willi |li-ryi|.'r 'lifi IV- 
1 t- •- «. , ; J.i« Tin ur. <"i-.Hl .lu-'i .ki/ii ili-r.,r,)::nl.'ii /h- um 

im Iii- .iii(. .(.is üh.TjC /.."llillli *• 'ui'Jl-.u- Art «I. 

Pur / «• r i P i u ii ii 1 1> r '. >■■ ni .Iii Iii' h«I--m wt;,. i.iiiicn 

M ir llilT IHK' " W i|lku||!l»j.-ll- l|.Hti'i«l' Villi ij (ii.:i -i. I 

W i> : s s ] Muu'li 1 ! 'iiiv • II' ini i. h-ln>Ii<ii -nt.1 für /.woi (''smnm-r U> 
.■ii \ ut (lull.!. Ii ---.Ii : .VmV.-v,- tuil V;;i i.iti.un ii, l,it..|iiu-?/i tiiul 
Ii in;, tu- A I>< |.i < - -..■ <>|. ii 4 llninhiii IV . S. ;mln i (Ii, . 
W n Ii illn, ii.,.ii kiuim ..(■•. uv!u'-t , .Iii-«,- Sli;. !-.«.'. ili.- «irii 
.•iL« «l.'li ici-«i:lii.'.l, tii-M Simuii. n mrlit it uho -iiu li luv«. Ii. 
zu «i>it'li'ir. «ii vii-l wji- .ilii.v . i i In ii kuttiiti'D. «i'Ki-iut im.« vir 
• Ili'i'i 1 « !..• Sliii-i, , il.i«. uii« :-.n wciiy in S. inriiiiii.il « 
V:i."i;ilL'.r..-j| uli'iiiir Arl iutiiiih'. ' r . ■•m|.ri-t.l. ir \\ f i II. <•« 
ii.l üai-vi r>' 7..-i: fi !••««•« h: "'Iiiij; I :»-h Uf - imiii- nlU-nt' l'i.ivr. 
.1,: v 1|,. \"i Uni, r l : n _■ . ■ »t ii< iliuini« im« /i. v--ciil.il u>-1 

1'.. |.. — Ii «liu.-fi.'li. \it.'l .| t T l\il..l:.H«i: ^liull.I.-ll w.r li.ll A II- 
U.l.l.l l |.T S|-lVlur>l V'V' ,; lÜlnT lll'lll M.Mli:. I ;•!! MV !.< !' 

Slimüifülin-iif; i!-.rt.l \- ;,n < .iilf. rti^l üi < in u zu ilviui 



Berichte. 

Berlin. M iihi—. : . ■„ Ihm m ,;vii «Ii.- .• r r. t S % mj, •, t. i ■■ 
•ni: • . :in |'i mli .11 hu. « ir Li' ii Ii ii > uiiii'i •< ln i'il.'ii :•!!« ;i(llii'- 
Iji nih- n,|.ii >;«•; u li ll \\ t i l'"-,| / II« • 1 1 1 r I > i ' 1 . -: i - S i • 1 1\ Ii .I'v. ! n .ii i . I ■ 
i ;-, ITn i. flu »ii-t». Ii:' Ft'liill i .in- \n:t,\\ ;n .Ii'i' l >li\ i'Uli .' /1| 

• ««.ni..-.:- \.-?i Ali Vi.r'i'« "ml iih.'i i •■« i .-. I'.crl , n . ii -.iu' 

.« ,',:!. "'I Hl ..|.il|-M':il.'l lil-si-l/IHIf; l" 1 ' \"-.i.. r 'v!i.-ii <>H.t-:-tiiii-. 

;iu; i-ir im <• >: ■■ ■> _.i. mt i-i - ; n M.j-i.t . (,iiiv.,],n,,kt,., ,„.,• 

Iii. II in il, Ilm«-. IL. i im S.ll/ III ni \ ..li tll.-.-,M 1 1 r 1 1 _ •-- •\iill. inliir,- 

• ii Kr/. n^s ml ilir i-lV.vt- imiiI L.'-.iii...irlvulli !».•!. iiiiti.su : ifi-« 
Onii'-Ii - «V -s >l v « itI..'.t \i u Vi.u)it yi-li-rnt li.it . i<rli«-|l! 
r, 'I -itüiii rn:«. .l-'i in IL'.lr ■- 1. ■ • Ji. -t I . I. -I i 1 l'i\ .'lim. .. W :,!>•.- r i 
\\ . ;. T -N-ii M-liwuni» ilnii, -'i"':i ..'fimil.V'ti ..i« \.'t- 
.:.u i:'i ■■«- .'"« Vn'i-:-.» ;tnl ''i" • il--ii. :i VS ■. rkf 'il .Tliui-, !)•- 

,1.' M. h Mi-%1 r'i Iliii i> in 'u Am «urliiiu ü. rti r kiii 

•«;« Ir.rtru.-.M-iil" 'ii t<> 'vi i'-l> t.H. r ' i'.i'iii «iu In« 

,,uf« A. ««i""-l. /l/iimi'!/' 1 !! Il.'n'li.i-, <:n« >i';i'«''l i 'u. 1 i i.ji-iL i r 
I.' Iii •!«; Il.'ll . III lirill l.-U.I < '."Uli .l'i i««.'II Ulli i|.i|.|.ull !■■• 
I 'IJ.'.. 'II IM l«'l|- Ii n.lll.'Ul' 11 '.Iii: S'.il l'Mr.ll-h ...l Li'tl. il--.lt , Ar 

• •in. Mm «t'-i li-i « : . iiiL-. . \\<ii iu' i _lim i - <l;i« rr\/\v'.U- nl .iiui 

i ..I- n!.< tnciiilr,-. I.(u.:'r. N,i(»i-i>tlii-n \\:>r ii« ">l '->i .r 1 ,' ; !lti;«> 
.!.-r (»• :>-i i»«mi l>iiisi>rl) ^-."^i"' <iii.1 .Ii« !'r,nl.'.vi,i>'.'i, in« 

1 Hllll ,1- -.«. «. H" riu '.'rll. I .IIIC «| iMlirsi'!'.' Svi|l|.lnil, . i|; P Ii!'»!' 

v« . i- i ■ • 1 1 , • : i l ; 1 1 i « in i*. i lu-Mfii m i;. i« .1 -i-n "i i-.'^ln ti , -.'..'-nl 

..I i' jm i'r>t.-ii ivu li-i/len .Situ- wi-il liiiu-r .Inf •;< •l-'aen 
V Ui'.iV' <( -i.< k - ■' u.i.ii I)i!i:ilt , Form nu.l rtrrln slrir-imn 



'• V",. '. tili«.-!.- Ii- «im hm: -h- An-nr.'.t Utli-r '!:-.'-ul Wort- s 

l> ll.-i 



■ i 



..'!'•« Am (■■!.> >.imr. ..N niiu- «.yiiifiu.iiii' i.ii.i »mi . r : ifi '< i l ■ , 1 1 • - 
W !i|i'iik.'ii i.ail Mi. m lurs..-. I>, u ■:■ nnlun-.« i ..i, . 

V.U'.lt,' -IlC Oi.nH)|.:.....Hii||l' ... Woili.- U.'Hli-M. n l; 

• ( -"ii'i i-i il.- . Vu. uii.s /-i vliikliv n Zv.,-. k.-:i iif.i- i I . - 
l.iiu- «In« LI.-? -t: II -.. I :, ii :i. r , .|u««< !i I"i in: , f . . Sri..-« ni' V.-r 

«rill. Il.'ll ' .Uil/Illili' I II, \: \: r.UI rlillll. I.Üllj:.'!'. kul-llc, '... Uli i'i 
OS Vu| «Irinilu . «iu lulii \ ni Ii, «Uli. II. Ml .in« \V | 1 Ii t;} I . 
/■lA.ilili u So iiiu-r l%ii|ij-t -r i u ■ i - 1 Null--« Ulli Vit-.-h.ssi i.r« >.:>• 
J.-.li-l, l'r-l«. .«-il r.-i/i-l'.i n h i; - ri„li.(.j-:«. tu . ■ .|| « ir! R-.-:l|. . 1- 
e-.iii Ii- \ «ik «Iii-.' • S« h'''n.«!<- *.i i-.-I-lis • liin.l «u «v i 1 1 • \uhh- 1,1. 
um Ii il.i.« ..ir lüs'-tu- \ .Wk,«li.-il - •„ -.1 ■ l.-r Nn.iik \<-i, HiiIh.i- .-i: 
Ivfni irj.-ii. Wi-ii^ | r;.,'ii.in( in .l.-r .Mu!'..liu , ,-.•«... •',( m.l 
iilu-!.i.'|: in il.-i- 11.«; Um .im fr.ujn uii iiui'ti m rt. . s\ . .In- 

Sn'k II'hii, ■r'u .l.irm «.-in soll ' * ' I . Ilillu, , ,;,ii'>; , ,ltc 
) 1 . ilj 1 1 1 1 1 1 J »1 III: tr 'Ii's Alulul- . LH.il. nl /.i innl :i|;.-l«. Il»i :.i '. -tri,. 
\«;is ili.'«.- r >lil- 1. |-, u. Iu w u M.llliinn Wl fllv.lU, \ ni i. il. ku, 
,.-S. iir.lil.'U Ii i. Mil All«|l.ll-Il|l- i-illl>S i'll./l^i-l; Nnrui ]:ui':. 

Ivlrt -In« WVrk L.-it.i- NiiiruiiiT i.-n t*i-'li-iiliHi- Uli.; in-ni >■ 
, i.-r .)u:. ii MuL niu- |»o!i |.h"lii«' v-ii 'Ir.uii:iti«-.iin | n 
liil- i i-s«u zu it\s. . kcu N.iiiiuiil'i.-li .st r(nr (ii « ii.l- iti-r L-.r •'!. -. , 



Hl \\ .-luln-lll du 

II t'!J l nriUiil V u.i 

Fi - ( i : i-r ktiiiliru ! 



Ii •!•.«• .ii/ - .- nifi'uln sullt. , in s. h,.- I .sl.lii:« 1 

Woi .u V. '•IU-.- V(V!^||ct . il i«. 1ill/i;'k"ll •!. 

-.-ilV.i-li 7ii in,., in>ii . S , 1 1 1 1 . ■ 1 1 . Ii m-i.; •!. 



im :.i. n.lli.ii-- • »[ 1 1 er '!••> i.i>ri1i-\ •.•t'siiiiL'i «: r- 1 . t ,»u.." itiiiu .->. 
l.rniiii , -Mi- .Ii r s.'imIsoh. mir,'- li.-n 1i'\I\mi:!i ii «.<n.iii 
shiitks ml-. j<Hi i«'.. — rtr,.ss,«ii ZuUuf lüilioii -Ii" .tri,-: 1 

v r " i 1 Hi :;.'ii it.- A h Ii ,i i:n.l II cl im i . Ii .u.i . lulm 

l'liU i iniiin;ii..n ii /ur- \i.-li |ir Hu:: «. -- . 1 1 K..Ou:i<T!lu.---k . m •: .•> 
s\ .il'Uoil Hin- .!•.- iIit M.-.. ' n i. . Ml r-, ^ niii.l l. u -. n I h .. i i t . -il 1/ :i 
. • 1 1 • - -■ •iul. s I'i. blu util, vi! iiul lilu.-n I "-n-dci: /u k'ii.r.uu ■ .,- 
Musik iiu l zwar für ^nlo Mu-ik i«l is(. wocii w I. i -.- 1> r • 

l'silif « :.< :j.-||!ll| '■ H ■ .III > Tin lllll/'i .-.-lllllll, (•"«IlHl« rusi'r.,1 l • .1 

i-. Ii ,i!,hi- k. in I).. .ii, «im»I.-mi .ur caicn km ,",:ti Hcni in «.-!iroit i- 
•mII. iih» iiii miiiiins Avioro 'in. r v.i'niu I.. seti ülul im. '-., 
mit iltiii Utjii.-i.-n l,u-iuu.'. n. 



>. 1«^ Vitt ü. Noi Olliln-r Al.i-llils urselirnii :■■ "r-, r 

tr.i«-.T Moru in iidm-i i'iii iiinssj'..iiriji-ii r,uni rtiui.'.i.-' .hi- 

H'i.'o -MH|-lln|i;. -.MJ) Iii .'[IniMill. llli; (<i.MT|i;|-u.i : ■ . . .(.. 

(l|mr .'. i« |. ■ du <■«!«. In- i , ,i«| i - 1« . inii ClrTi: liii.l . (lior • >-.' 
I ' [ i p i • I- Z.-H lunlll L-.i|.-!'t II1..I ollhi- l.n«i.|riliu. |. K ll.l"!)' 1 l'u 
iiiu'i n .ii.-nii. .Uni ;u Oli.'ii.ii um Ui tu i 'iilii 'i n 'ur il;--«-- i. 
Ain-ili <lio 1 r;.!...iiliv .)••, fiit -l luin-n li.-.-'i 1 1 - « i-ri^. Sil r r i • - 
\V-.||I, m wir •l. ii '...-r:-!i uii f. iis--: . .n . s.. t.,jj l-c, » V w .'i! 
An- i.:.«li' l :r ,li."..-', ...«-tu IVix;'l..".i|o.Ti il- S !f rn-w nunpj . 
.i-illuliu- i ,l<.r|.-.|l.itl« w.illi'ii wir Iiui;-, «iuii i-|:is>ui.. ,:i; Ihtu truH, . 
«In.-.- I'i iui'. n> 1 drii Ii ui« H.hivu <t uiul lli-rr ' ' ' 'u ..- « • : 
W it'.iT ;uj« Villi fii-n ;iis .«uii !m nimcil w ;toii : I' i Aus- 

f-.ilnuii:: ilm Hiiin -Im « iiiu'ii w:ir iiui < l'^iniii-: uiiu« «u[n 
Ii"i , :-tt. , i' |, i" I — ; ti : • 1 1 i l Im. ii «.s irk : ■ .in iin istun ilmoh zw.. 
Ii'i! '!<•- IJtil.-u WuiU ■lii.'l v.iit Moudi'is-oliii -iin! .-.ii-in 
Il.-r.'iil!.'rli-|.«l"iis i,.it Tntih. it. l-:.i-,> \.in ms .-s.-.iui-.iiri: -.. 
i.v l;.:s«itii wtu',1,. .Iiin li l .irulii hm iulr.iiiili.ül , Wozu «i.i. 

/nlot.-t 1 1 iu Ii i-iiH kl. im DilTo /. mit .lum Oi-itu-rtiT i-i-ollli' 

Ilm Iii'kajmt..' >ui-iii' uttri Arn :v.« rt'i.iiii"-' von !ti'iO(i,,vun ist 
Uli«. 'I.t M' - in tu i u; 1 1 :u 1 1 . .null lim f ;lini l |iiii«li-r I l|«]msi|i, h, , w..s 
;.i» 'lii'M-tli l'is-o ni. M .i. " |- .nl ..o»o..->i Sri.. 1 1 :.i ic. iiissui ii-r.uii 1 1 
l i-l ii Iis H. rn: 'i --■ Inn, ti Hon NS .Il.i sjii.-ld- ins olp.r I im. • t i 
. ' i - • 1 1 1 r M'lt -( '...in «.'Iis- «.i.'.U .Ulli IihU.« ro\\ ins 'Im: ni; li«|: nsl, n 
l-jli.ii.i. k ln-U.-r !;.«.«.- ,, w,. MI t, jr ,|,.,| /urilnti Vurl. n; ,1. W.iit: 

lL--«n|t«.'ll t.i-Ul ;|ll( ||<i- l.'lril.«! .lI.LH (j'.is, ||"[,| , ,-ifflll. !!•'•• .il«- 
l.o-.'lllLi ?M Ii' tl.li.iltiVil:- / -lri,n/.jf- (. ',|ji,|. c \ Iii; \'ii:ll\ti-ill|H 
;;uf.. J.-ti wirr 

• Iii' nu «■ « ; - Iii:.* 'nv-ei si-i; , .'iü« ii.' Mr :,(;,- tu.«', 
inii Ur.itiui«. simJ.Jili wi-: rs «L'li.-nil . <'lim i , t .l"ut«iiiL> ihl. L' 'm..! 
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